140

ve
Simat
banov

vasilije
jordan

U najboljem tekstu koji je o nadrealizmu kod nas
napisan Igor Zidi¢ je utvrdio da »nema hrvatske
nadrealisticke §kole«' sa ¢ime se, »pritijeSnjeni do-
kazima«, ne moZemo ne sloZiti. Brojne poslje-
dice nadrealizma u hrvatskoj i jugoslavenskoj
likovnoj umjetnosti (u Sloveniji: Males, Kregar,
Spacal, Sedej, Debenjak i dr., ili u Srbiji: Mio-
drag Purié-Dado, Toskovié, Sejka, Lj. Popovié¢, O.
Ivanjicki, Veli¢kowié i dr.), iako nisu vremenski ni
morfoloski koincidirale s doktrinarnim evropskim
nadrealizmom (koji se javio iz prvobitne ortodok-
snosti nadrealisti¢kog manifesta i pokreta), ipak
su »pro8irile prostor« i mjesto »za nadoknadiva-
nje izgubljenih moguénosti«’* u odnosu na evropski
likovni kontekst. »Dobivajuéi na vremenu na§ je
nadrealizam bivao sve nadrealisti¢kiji, premda pre-
tezno u vanvremenu, odnosno u zastarjelom zna-
Cenju«® — kaze Igor Zidid.

Ne ulazed¢i u nekakvu razvojno-povijesnu rekon-
strukciju ni kronologiju cjelokupnoga nadrealis-
ti¢nog slikarstva, ili, koliko je i kako pojedina sre-
dina kasnila na izvori$tima nadrealistickih vrela,
zeljeli bismo istaknuti plodonosnu (u kvantitativ-
nom i vrijednosnom smislu) posljedicu’ »ortodok-
snog« nadrealizma — posljedicu §to se ocitovala u
heterogenom i difuznom oblikovnom tj. stilskom
kompleksu koji je znacio afirmaciju svih individu-
alnih pristupa i izrazajnih postupaka $to su ostali
u §iroj duhovnoj sferi i oblasti nadrealisti¢ckih poe-
tika, iako izvan povijesnog nadrealizma i zadrzava-
judi samo neke od njegovih komponenti. Iz toga
proizlazi da za nadrealizam pitanje povijesnog
trenutka mije pitanje od posebnog znacenja. Sto-
vie, pitanje nadrealizma (kao pokreta i programa)

1
lgor Zidi¢, Nadrea'izam i hrvatsko slikarstvo, str. 17—58, Zivot
umjetnosti br. 3/4 1967,

2

Jelena Uskokovié, Predgovor katalogu izlozbe Vasilija Jordana
u Modernoj galeriji u Zagrebu, Zagreb, 22. 12. 1972 — 14. 1.
1973.

3
Igor Zidi¢, ibid.

4

Dodajmo da je nas »zakadnjeli nadrealizam« »zanemario« svoje
ortodoksne pretke koji su gradili svoj nadrealisticki jezik u-
pravo na jeziku — na automatskom izricanju verbalnih sadrza-
ja kao »Cistom izrazu« fizickog i psihickog automatizma iznad
sviih »estetskihe« ili ‘moralnih preokupacija — Sto u pogledu
slikarskog izraZavanja nije bila odvise humusna pre-
misa u wskom grlu Bretonova Manifesta (1924), »Literature«,
proroka nadrealizma (A. Breton, Lautréamont, Jarry, Rimbaud)
koji su lozakonili nadrealisticke principe stvaralatva, primje-
njujuci te principe prije svega ina prozni jezik i pjesnidtvo.
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pretocilo se iz pitanja povijesnog stila, tj. »&istoge«
nadrealizma, u »iznevjereni nadrealizam« jakih in-
dividualnih likovnih egzistencija. Pitanje nadrea-
lizma postalo je pitanje ne toliko naéina i meto-
de koliko cilja. Ta aktualnost nadrealizma danas
najplodonosnija je posljedica njegove povijesne
smrti.® Stoga »postnadrealizam« u hrvatskoj likov-
noj umjetnosti, iako uvjetovan »evropskom kul-
turnom periferijom« kakva je nasa zemlja, nije
stvorio ve¢ pomalo posloviéan kompleks »recep-
tivne sredine« (Zidi¢) u odnosu na epicentre umjet-
ni¢kih impulsa, nego je rezultirao specifi¢nim nad-
realizmom koji je po svojoj likovnoj i sadrzajnoj
morfologiji i po svojim individualnim diferenci-
jama izvojStio mjesto autenti¢nog i samoniklog a
istodobno i suvremenog slikarstva u nasoj i
evropskoj umjetnosti. Sveopce pravo na sve naci-
ne izraza i na slobodu izbora sredstava stvo-
rilo je pluralizam i raznolikost nadrealisti¢kih (po-
jedinaénih) poetika, koje su eliminirale strah od
retardiranosti i slabasnog odjeka evropskog nad-
realizma u ovoj balkanskoj pustari — odjeka koji
bi gubio na svojoj programatskoj jasnosti i mor-
foloskoj artikuliranosti $to u »¢istome obliku zra-
¢i iz epicentara (koji najglasnije i najdosljednije
izvikuju svoj programatski i likovni cred o). Is-
tina je da nadrealizam u hrvatskoj likovnoj um-
jetnosti nema onu o$tricu i snagu programa (de-
kreta) evropskog nadrealizma zaletog prije vise
od pola stoljeca, nego je difuzno rasto¢en u tihe
pojedinadéne slikarske »osame« i pojedina¢ne
umjetnicke egzistencije koje u svojem specifiénom
individualnom repertoriju sintetiziraju i povijesni
nadrealizam i vlastito iskustvo. Ta sinteza stvara
karakteristiénu antitezu. S jedne strane, umjetnik
se ne libi »posudivati« likovne elemente starijih
umjetni¢kih stilova, renesanse i baroka npr., ko-
lorizam sjevera i Spanjolske, rembrandtovski i ti-
zianovski udar boje, El Grecov misterij, Caravaggi-
ovu dramatiku svjetla, Boschovu morbidnost, spe-
cifi¢ne nadrealne efekte djela Ucella, Arcimbolda,
Piranesija, Piera di Cosima, a s druge strane taj
je repertorij uvijek vezan uz psiholoske odjeke
nostalgije, straha, sna, no¢i — svojevrsna slikar-
ska interpretacija pojedina¢nih egzistencija u ko-
jima zamijedujemo »olaj kao bolest nasmrt« (Ki-
erkegaard). Ta antiteza tvori, obratno, i sintezu u
kojoj je svaki izbor pravilan izbor, a svaka slikar-

5

Problem je slikarskog nadrealistiékiog izraza bio
najocitiji jer on iskljutuje automatsku gestu samom prirodom
likovnog znaka. Taj je problem, kako primjeéuje Tonko Ma-
roevié, bio premoséen »salamunskim rjeSenjeme«, tj. »naglasa-
vanjem Ppreviasti nadrealistickog duha nad nadrealistickom te-
hnikom«. T. M., Nadrealizam i hrvatska likovna umjetnost, 15
dana br. 5 1972, str. 16.

ska metoda primjerena ukoliko koincidira sa psi-
holoskim iskazom umjetnika samog — iskazom
koji izvire iz boli ljudske egzistencije (diferencira-
ne medusobno razli¢itostima karaktera) i egzisten-
cijalne muke koja nalazi svoje olakSanje u fantaz-
magori¢nom snu Detonija, »erotskoj provokaciji«
M. Stané¢ida ili »konzervativizmu« Vasilija Jorda-
na.

Jordanov pocetak? Duboka pozornica. Trg ili uli-
ca. Bubnjar kao prolog. Crnina kao kontrapunkt
bjelini. Izgubljena i ostavljena lutka kraj koje
prolaze mrtvacka kola. Delski ronac zapocinje svoj
hod u dubinu sjeéanja, u »prijetnju noci« i »slut-
nju groba«. Veé¢ prvim svojim djelima taj se radi-
kalni pesimizam nazire u Studiji (1956), tamne ga-
me, i iz ¢ije crnine izranja svijetla lubanja nekog
prezivada i jedna porculanska caSica uz napol iz
jedenu jabuku. Slikarska maksima V. Jordana vec
je nagovije$tena u rekvizitariju simbola i tame,
koji su zapravo duboke i meprozirne sjene noci,
kontrastne bjelini simbola §to na toj antitezi gra-
de muku egzistencijalne pustos$i. U Marcia Funeb-
re (1960) ima dovoljno svjetlosti i prozirnih obo-
jenih sjena koje stiSavaju pulsiranje boje i dovo-
de do njezina suglasja s drugom. Nije li to ona
»poetizacija jeseni«, kako je lijepo izrekao Sasa
Vere$, poetizacija koja bi viSe odgovarala kojem
venecijanskom vedutistu i magli¢astoj izmaglici
nego atmosferskoj preciznosti Jordanovih kasni-
jih djela. Prizor se doima kao neka daleka jeka
svjetla kasnog popodneva nakon $to je sunce saz-
galo zemlju i rastalilo svoj zlatni amalgam koji
se sporo razlijeva ulicama i trgovima Jordanove
periferije. Nisu li i to plodovi Jordanova ucenja
nacela »koje mu kondenzirano daju epohe« (Zi-
di¢) — nacela vedutnog kolorizma Venecije ili ko-
prenastog sfumata u pozadinama slika urbinskih
i venecijanskih majstora. Boja djeluje meko po-
put pastela. Tonska izjednadenost predmeta i pro-
zirne sjene jo$ su uvijek metodicka ishodista Va-
silija Jordana u smislu tematiziranja sudbine Cov-
jeka. Jer, eto i aktera! Eto nailazi ta tuzna povor-
ka s mrtvatkim kolima 3to beSumno klize uli-
com. Bez njihova mimohoda bio bi to spokoj pro-
vincijskog gradica $to nudi (sanatorijski) mir nerv-
no oboljelima i mnogo sunc¢anih dana u godini. Ci-
jena Zivota je smrt i obratno. Cijena dana je noc.
Na tim antitezama odvija se ljudska egzistencija
u kojoj je »put prema gore i put prema dolje je-
dan te istic — kako bi rekao Heraklit. Taj put
iz Dana u No¢ nastavljat ¢e Jordan kriznim pos-
tajama MenaZzerije (1961), ili Materinstvom (1962)
gdje se svjetlost gasi i ostaje zatomljena jedva
prohodna tmina zagasite boje cigle i sasusene su-
krvice. Jordanovo djelo ovdje zadobiva onu me-



vasilije jordan vasilije jordan
studija, 1956. obitelj, 1974.

142




143

tafizicku mucninu boje koja svojom fakturom i
svojom muklo$éu odgovara gotovo izgubljenom
kolorizmu katakomba; prije katakomba Sicilije
nego Rima. Katakombe Domicile u Rimu, a jo$ vi-
$e »sasu$ena« membrana boje na stijenama kata-
komba San Giovanni u Siracusi, svojom zemlja-
nom bezvué¢nom bojom izrazavaju boli duse, vjere
i straha istodobno, §to ih je dala ecclesia mili-
tans — slikarstvo u kojem se krv mucenika lije-
pila na tamnocrvene stijene groba. Boja ovog —
— a i vedéine ostalih Jordanovih djela odgovara
onoj podzemnoj boji osudenoj na tminu koja, ma
koliko bila puna svjetlosti, prelazi s vremenom u
boju krvi, muklog i opornog odjeka lisenog melo-
di¢nosti. U Materinstvu je sadrzana Jordanova me-
tafizika u kojoj nema vise one tonske izjednaceno-
sti predmeta nego svjetlije i tamnije naznake goto-
vo kazali$nog rekvizitarija $to postaju snemirni i
nepostojani uresi jedne hirovite pozornice«.* Jer to
je kazali$na inscenacija prizora jasnih perspektiv-
nih planova koji fungiraju kao elementi arhitekture
njihove nagriZzene i izjedene sakate rusti¢nosti. Jer
u djelu Vasilija Jordana nema zdravog tijela ni
zdravog zida. A u arkadama njegovih gradevina
smjeSteni su likovi nekoga bestjelesnog i nadna-
ravnog mira: dugokose madone sa spokojnom
gestom ruku polozenih na koljena ili dostojanstve-
nik s tijarom u arkadama 3$to su veliko mjerilo
tompa u katakombama koje primaju prah i pe-
peo mucenika. Jordan ¢uva jod jedino dostojan-
stvo njihove funkcije i teZinu njihova brokatnog
kostima. Alegorija slave (1962) gradena je na kon-
trapunktu crnog i bijelog, Zivota i smrti, slave i
zaborava, ludila i mrtvila. s bijelim i melankoli-
¢nim De Chiricovim arkadama na opustjelu trgu,
s otrcanom kazaliSnom zavjesom §to postaje pro-
vidnom od otrcanosti. s antonellovskim portretom
i likovima paudinastih udova — sablasni rekvizi-
tanij sprava i strojeva, »lanaca i kolovrata«, kota-
¢a izvan funkcije osim $to naglagavaju ludilo. Po-
kreti likova javljaju se kao sablasno bjelasanje
sivila i duhom pripadaju predosje¢anju smrti u
»Il cavallo e la morte« Rvdera. Apokalipsa III
(1960) donijet ¢e kazalisni rekvizitarij iedne pozor-
nice pakla — pozornice koju ¢e naouéiti pala luba-
nia sa sluzbenickom kapom, razbijeno zrcalo na
drvenu sanduku ovjen¢ano zastavama i crna mrt-
vacka kola — svojevrsni putujudi cirkus uSanéen
na zemlji sablasnih kratera u kojima prebivaju
grozomorna i jezovita bica dostojna ove sablasne
pozornice.

Identi¢ni ali usitnjen rekvizitarij pakla ponovit ce
i Sanjarenje (1961). Cirkuski Sator i mrtvacka ko-

6
Sasa Vere§, Po'itika, 13. | 1973.

la, bjelina arkada i modni skelet za Zensku halji-
nu starinskoga kroja. Elementi morbidnog svijeta
Hieronimusa Boscha nagovijeSteni su u nagoj ze-
ni oteéena trbuha i u kitnjastoj katedrali-zvo-
niku $to se diZe snagom babilonske oholosti.

Ciklus »Mrtva djeca«, kako kaze Jelena Uskoko-
vié¢, »najmorbidnije je mjesto u dosadas$njem raz-
vitku Jordanovog opusa«. Hereditarnost (1964) ili
Relikvije (1964) naglasava u likovnom smislu lu-
minizam chiaro-scura. Namaz zadrzava svoju lapi-
darnost, dok svjetlo, kao ni u kojem drugom dje-
lu Vasilija Jordana, ima svoj »logi¢an put«: od
otvorenog prozora (§to je malokad Jordanov »iz-
govor« za svjetlost koja se konfrontira tami) svjet-
lo pada na bijelu podlogu na kojoj staklena bo-
ca (s octom?) i ¢avli simboliziraju muku raspe-
tog, a bjelina voluminoznog djetjeg tijela bit e
ono svjetlosno zrac¢enje figure iz nje same, $to
stvara mistiku svjetla koje tako zadobiva silovi-
tiji akcent u kontekstu mraka pozadine.

Ciklus tuznih lakrdijasa postat ¢e kao u Melan-
koliji (1965) egzistencijalna muka osamljenika i
jos jedan ljudski martirij na kojemu prazna po-
zornica ¢eka aktera, zabavljaca, fellinijevskog oz-
biljnog i tuZnog klauna, veseljaka 1 Kerempuha.
Njegova to¢ka zabavlja¢a pali se na mjestu na ko-
jem se gasi njegov oc¢aj. Jo$ jedan pogled u nistav-
no (u sebi), a onda zabava za ni$tavilo. Po svojim
tamnozagasitim bojama, bakrene i mjedene teks-
ture (§to zadobise lazni sjaj oksidacije), po dubo-
kim sjenama i bljesku bjeline ovo ¢e djelo zado-
biti ozivljenu dubinu iz koje ¢e tu i tamo bljes-
nuti tekstura boje dostojna mletackog grimiza.

Tamna pozadina i akcenti bjeline nastavljat ce se
i u Jordanovom ciklusu »Genealogija«. Gotovo se
vide ne moZe ni govoriti o pozadini, jer ona toliko
koincidira s planovima da usprkos Jordanovu pre-
finjenom osjecanju perspektivne dubine ostaje
»povréinska«. Stare obiteljske fotografije po zido-
vima svjedo¢it ¢e o rodoslovnom stablu porodice —
— porodice autokratiénih oc¢eva, djece preozbiljne
za svoj uzrast, majki urednih i na svoj nacin kla-
si¢nih figura. I dalje: pradjedovi, djedovi, stricevi,
svi predi u dubinu do sedmog koljena, harmoni-
kasi, fiskali, gruntov¢ani, vjerovnici, dacari, svi au-
toritativni i pravedni muzZevi, svi trgovci §to gube
obraz za dobrobit porodice. Sveta obitelj! Casni
gradani, zabludjeli sinovi, ljudi ¢vrstog moralnog
uvjerenja, svi sluge crkve bozje; ljudi koji rev-
no uplacuju bratovstine i dijele milodare, i cov-
jek koji sjedi u jednom te istom kutu crkve i ko-
ji se moli na jednom te istom klecalu. Covjek ko-
ji se drzi i bozjeg i ljudskog zakona: Coviek Sto
nikad ne zapocinje objed ako ne izmoli »Ocenas«
i »Zdravo Marijo«. Sveti brak! U kojem se zajed-
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nic¢ki Zrtvuje za djecu, a ova opet za svoju, i tako
unedogled ta »jalova Zrtvovanmjac.

»Ima li ociglednijeg primjera promjene $to se zbi-
la paternalisti¢kim poimanjem Oblteljl od prije po-
la stolje¢a? Ima li boljeg primjera razornog dje-
lovanja $to ga vr$i ta dru$tvena institucija na cov-
jeka?« — kaZe Jordan.

A Jacques Collard dodaje: »Obitelj je znadila tra-
diciju, dogmu drustvene predrasude — ¢ahuru za-
$titni¢ku i opasnu. Ona takoder sadrZi klice i dru-
gih prisila i ovisnosti za slobodna ¢ovjeka.«’

Za slobodna ¢ovjeka!!! Nije li taj usklik odvise ne-
smotren? Ako smo skloni psihoanalizi i njezinim
mehanizmima objasnjenja »libidoznog i sublim-
nog« stvaralastva, onda se uvijek moZemo pitati:
Sto bi jedan Kierkegaard bio bez svoga autokra-
ti¢nog oca? Mozda slobodniji i neovisniji duh, ali
ne »Kierkegaard«. Ili Kafka, npr. Puritanizam,
konzervativizam, ili strogost odgoja i kr$canska
moralka katekizma! Ne treba li upravo njima za-
hvaliti za te nataloZene i1 potisnute stvaralatke
eksplozije, to jac¢e §to su jadi presija i »tlacenje«.
O kakvoj je dakle onda slobodi rije¢? Nije li um-
jetni¢ko djelo prije svjedocanstvo »olaja« nego-

7

»Porquoi pas«, 11. IV 1974,

li pijana i samozadovoljna neovisnost duha i po-
tvrda njegove slobode? Zar poradi slobode Orest
ubija svoju majku Klitemnestru, i ne jede li Kron
vlastitu djecu?! »Prisile i ovisnosti za slobodnog
¢ovjeka« bit ée njegovo trajno nasljede. Ako ne
brinemo svoju brigu, brinut demo donquijotsku
sveopcu u ime sveljudskog herojskog dobrocin-
stva. Nemoguénost herojskog ¢ina stvara herojski
¢in. Nedosegnuta proslost — prorostvo.
Uspomene (1966) predstavljat ¢e skup starih obi-
teljskih fotografija u crnim te$kim okvirima ko-
je ¢uvaju te obiteljske relikvije, svete uspomene
na dobroédinstva preda i njihove moralne nepogre-
ivosti. Teme obitelji nastavljat ¢e Jordan i dalje
u komporzicijama koje ¢ée iskazivati jasnu granicu
izmedu svijetlog i tamnog (Familija, 1972, Obitelj,
1974).

Jedna je od najinteresantnijih slika Vasilija Jor-
dana Anatema (1969) u kojoj je paleta svedena na
niz zemljanih boja mekih i lazurnih nanosa. Fi-
gure su stije$njene u prebivali§te crnine, a iznad
njih, kao izraziti kontrapunkt toj tmini, svijetle
povrsine bjeline zida ma kojem se kao na frotaZi-
ma i8¢itavaju arhitektonske naznake i obrisi ne-
kadadnijih arhitektonskih zdanja. Simbolika je la-
ko ¢itljiva: neproporcionalno velik. pistolj vlada
bi¢ima koja iskazuju nemoé i strah u stado satje-
ranih ljudi.
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Tema velike nostalgije bit ¢e vidljiva u Jordanovu
ciklusu »Homo volans« s pionirima letenja i letje-
licama poput pti¢urina na kojima se vidi ono bje-
lasanje sivila naspram dubokih perspektivnih sje-
na u dubini pozornice. Opsesija smrti, bespovrat-
nosti, opsesija koja nije san nego mora, bit ée
naznacena u Odlazecem (1972) — i neSto ranije
Odlazeéem (1968) — gdje svijetli i uniformirani
bubnjar udara u svoj bubanj, a kraj njega je ras-
polovljeni ¢ovjek, sveden na vrijednost biste. Ko-
me udara taj bubnjar? Osudeniku na smrt ili pro-
mociji biste? Je li to tragi¢nost groba ili Zed za
besmrtnoséu? Gdje je tu toc¢ka u kojoj se dodiru-
ju stvarno i fantasti¢no, zbiljsko i mitsko? I je
li to tako nejasna granica da je ni »najsuptilniji
analitiCar ne bi umio povudi« (Baudelaire)? U
ovom slucéaju, metafizicko i nadrealno nije s onu
stranu realnog: ono je poteklo iz realne boli 1jud-
ske egzistencije i ¢ovjekova raspinjanja u traze-
nju smisla ne samo Zivota nego i smrti. Egzisten-
cijalna muka, par exelence.’

Ciklus »Jockeya« pokazat ¢e prevlast crnine i sim-
bolni¢ku osamljenost jahaca koji tek svjetlo$éu na-
znacuje svoju prisutnost poput Raspolovljenog ili
Nepostojeceg viteza Itala Calvina. Tu zatamnjenu
pusto$ rasvijetlit ée svijetli inkarnat bijele halji-
ne (slika iz 1972) koja ¢eka spavaca ili umrlog.

9

Igor Zidi¢ u prije ditiranom &lanku naziva Jordana wslikarskim
metafizikom nadrealizma« za razliku od Bifela koji je po Zidiéu
»egzistencijalist nadrealistickog slikarstva«<, i na tome zasni-
va njihovu slikarsku diferencijaciju.

Zarkim inkarnatom haljine kontrastira neka azi-
jatska boZica sa psom na postamentu poput sv.
Roka u visinama nasih crkava po bregovima. Ili
je to moZda literarni simbol $to se uspeo na pi-
jedestal s kojega se gubi veza sa zemljom — na
postamentu dovoljno visokom da tijelo Zene os-
tane ¢ulno i jedro, dostojno besmrtne arkadijske
bozice. Rekvizitarij nadrealizma, neosporno. Ali,
bolnog a ne fantazmagori¢nog nadrealizma. Plast
bjeline odje¢a je Prolaznika. Kostim u kojem se
izmjenjuju glumci ovisno o kojoj je predstavi ri-
je¢ i u kojem se vremenu odvija radnja.

Arhaika (1970) je najjasnija »arheoloska« slika. U
zidu koje pripada egipatskom gradevinskom slo-
gu i figurama memfiskog razdoblja, s mitskim pti-
cama, horusom i zmijom. Sve to zide probijeno je
prozorom u kojem se ocrtava nimski Koloseum.
Ta je slika jedno od klju¢nih djela V. Jordana.
Ona je najdublji princip tematskog i psiholoskog
povratka u proglost §to na ¢udesan nacin sinteti-
zira govor jednog razdoblja s govorom drugog, ali
kao metafizi¢ki iskaz konstruktora ovog vreme-
plova.

Kompozicije velike nostalgije Jordan ce nastavlja-
ti i svojim novijim radovima: Bicikl-velosipedima
(1975) ili Djetinjstvom (1978). »Moje djetinstvo je
Selska, Bastijanova, Trakoséanska, dakle Tresnjev-
ka, radnic¢ka ¢éetvrt, tzv. Crvena republika. Moje
djetinjstvo je rat, bombardiranje, ilegalci, agenti,
racije, strah, neizvjesnosti, i$¢ekivanje i smrt oca«
(V. Jordan). Eto ikonografskih i psiholoskih dimen-
zija slike: na trgovima po kojima promicu dvokoli-
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ce iz dokolice, zaboravljena lutka, djevojcica $to
kotura obru¢ i poneki biciklist. Tama je ustupila
mjesto svjetlu i scena gubi svojstva mukloga nad-
realnog luminizma i metafizicku jezu njegovih
slika. Djetinjstvo, ma koliko bilo bolno sjecanje,
razdoblje je i radosti i nevina zanosa. I svjetla.
Jordanova »halucinacija« tragala je u dubinama
Bazena i Stepeni§ta (1978-1979), u kojima je istin-
ski put i prema »dolje« i prema »gore« jedan te
isti; on vodi od nivoa ljudske prisutnosti do kolek-
tivnih grobnica usjecenih u zemlju. Nivo groba
i zemlje u Jordanovim Bazenima granica je bije-
log i crnog, mraka i svjetla. U svoju tamnicu mra-
ka bazeni sahranjuju i bubnjara i soldata, hiber-
niziranog spavaca i zanosnog ljubavnika, posta-
ju¢i kolektivne grobmice trajno nestalih u tmini
ili zauvijek zaspalih u staklenu pravokutnom li-
jesu cekajuéi »dan uskrsnuca« i neka »bolja vre-
mena« (Veres). Ovako izgleda luministicka shema
Jordanovih Bazena: sivo-bijelo (horizont) — crno
(nivo zemlje) — bijelo (rub bazena) — crno (dno
bazena). Tmina razine zemlje istovjetna je i no-
¢i groba: na njoj se zacinje Zivot i u nju uvire
smrt: na njoj su klice nafe smrtnosti i nase be-
smrinosti. U Nodi u kojoj je sve moguce. U Noéi
potencijalnom Svjetlu.

Sudbina je Vasilija Jordana da ¢e njegovo djelo
unutar hrvatskog nadrealizma i likovne umjetno-
sti opcenito ostati uvijek pomalo osporavano. Jer,
jednostavno kazano, nismo navikli na takvu sli-
karsku dosljednost i jedinstvo stila. Djelo je Va-
silija Jordana, od prvih njegovih radova do pos-
ljednjih, kontinuitet njegova slikarskog i ljudskog
stava. Tu ¢e biti sadrzane »nezgode« za kriti-
Carska otkrivenja i kriti¢arsku vidovitost koja je
uvijek viSe voljela pronalaziti »rukopise«, utjeca-
je, »promjene stila«, $to bi ih iskazivali »baromet-
ri« faza razvoja i stvaralackih pomaka. Jordan je
velika nevolja za kriticara koji se rado predaje
¢arima analiticke akribije i »silovanju« kojemu
je cilj da djelo utrpa u Prokrustovu postelju pa da
se mjeri visinom unaprijed utvrdenog sistema i
da spram njega pokazuje vecu ili manju srodnost
— onakvu kakva odgovara na$im tezama, $tovi-
$e, da bude onakva kakvu je Zelimo vidjeti. Ospo-
ravanost Vasilija Jordana istodobno je i nuzno
priznanje umjetniku. Da bude svima razumljiv?
Mi nemamo ni kriterij pravde ni kriterij istine: je-
dino nam preostaie moc¢ uvjeravanja, ali posjedu-
jemo slabe mehanizme uvjeravanja. Vrline se ovog
djela mogu tumaditi i niegovim slabostima. Tn ie
poznata bolest »procjenjivanja prema polemickim
¢udima i hirovima na$eg vremena o tome $to je
konzervativno a $to prorocko. §to zastarielo i re-
tardirano a §to vizionarsko, §to uzeto a $to auto-
htono.

Izvori$ta su Vasilija Jordana srodna izvorniStima
Stanciceva biomorrizma koji je nastavljao onu
»plemenitu nit §to je vodila od Karasa do Racica
(stancic¢) pa dalje do akromatskog luminizma Lj.
Ivanéiéa i donekle Jakova Pavicda. Slikarstvo Va-
silija Jordana korespondira svojom tminom i s
kasnim djelima E. Vidovi¢a (Lutka sa igra¢im kar-
tama, 1948, Stare lutke sa paletom, 1953), ali su
njegove crnine i svijetle¢i objekti viSe misljeni
nego $to objektivno egzistiraju, vise nadrealni ne-
go realni, viSe metafizicki nego fizicki.

Nadalje, u pitanju Jordanova nadrealizma mnogi
su, bojim se, pogresno okarakterizirali to slikar-
stvo videéi u njemu »poetski realizame« i »transpo-
ziciju jave u san<.” Malo je ovdje onoga §to bi se
moglo okarakterizirati poetskim. Svaka je Jor-
danova kompozicija nova kazalisna inscenacija
scene s novim morbidnim i zastrasujudim re-
kvizitarijem, ali sa uvijek istim glumcima u kosti-
mima izvan mode koji su trajna korota jedne jedi-
ne tragedije. Nije rije¢ ni o fantaziji koja ne poz-
naje stege i gramce svoje hirovite nestalnosti. Uos-
talom, relativha je sloboda fantazije, a u Jorda-
novu »slu(“:aju« ona je skudena i zbijena pozorni-
ca slikarskog martirija, na njoj se odvija trenu-
tak koji je trajno stanje. Svaka je njegova slika
krizna postaja, od kojih svaka ima svoje posebno
zastajanje, svoju cezuru, svoj odmor, svoju mo-
litvu, svoj sudbonosni znacaj i jeku.

Kome je do krizne muke? Kome je do tolikih pos-
taja ka Kalvariji? Kome je do egzistencijalne mu-
¢nine koja se ne ponistava vjetinom scenografa
ili eksplozijom boje. Jordan je graditelj metafizi-
ke. Covjek teatra koji je namjesto govora ustoli-
¢io Sutnju. Umjesto zivih ljudi postavio je na sce-
nu njihove konture. Jordan je umjetnik koji se ne
zadovoljava reZijom: on bira kulise. On je savr-
Seni scenograf, aranzer scene i rekviziter. Pod ar-
kadom ostavlja ¢uvara grozomorne tiSine sutona,
$to postaje dio gradevine same. Metafizi¢ko i nad-
realno u njegovim djelima nisu nikada »druga
stvarnost«, jer je taj nadrealizam potekao iz real-
ne boli, iz sumnji koliko i iz nostalgije, iz straha
koliko i iz ofaja. »Ja se muéim. Ja pokngavam na-
¢i svijet u kojem te muke prestaju. Bio bih naj-
sretniji da prolijem boju. da povucem dvije-tri cr-
te i da moj duh i moje tijelo nadu odmor, predah.
Ali ne! Opet nova muka. Opet uzaludna potraga
osudena na nenadeno« (V. Jordan).

10
Matko Pei¢, Tri izloZzbe, Veternji list, Zagreb, 23. IX 1961,
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vasilije jordan
velociped, 1976.

vasilije jordan
djetinjstvo, 1978.

Nikada nadeno! Ali koja se to misao mozZe utje-
loviti a da ostane cjelovita misao!? Koji se to os-
jet moZe reinkarnirati u udar boje, u potez, u svje-
tlost ili tminu?! T na kraju krajeva, zar graditi
taj svoj nepostojani i nenadeni spokoj tako mir-
no kao Jordan, tako sistemati¢no i s takvom neu-
moljivom metodi¢noscu?

»Znam da sporost kojom sazrijevaju neke od mo-
jih ideja sigurno ne odgovara tempu vremena u
kojem se nalazim, no ova ¢&injenica mi ujedno go-
vori da te ideje necde u sebi sadrzavati i nositi ra-
zornu klicu pomodnosti kojom su ¢esto nadete ne-
dovrsene vizije« (V. Jordan).

Kakav san! Rije¢ je o mori" Ta je mora trajno
stanje duha. Ne san, jer on pretpostavlja otreZnje-
nje. A ovo je put bez povratka, put prema gore i
prema dolje jedan te isti. »Jordanovo djelo — to
su vrata pakla.«?

1" ;
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Bogdan Mesinger pravilno uofava da nije rije€ o snu nego o | ’h' ; Wf‘
mori. »To nije san, to je mora... i groteskna scena bezvlada.« o3 i
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