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Tako secesija jest stil zato $to se prepoznaje u naj-
razli¢itijim, vidljivim i nevidljivim tvorevinama
vremena — tako da se iz fragmenta uvijek dade
rekonstruirati misao o cjelini — moZda ne postoji
povlastenije polje njezina oditovanja nego §to je
polje grafi¢kog dizajna. Graficki dizajn, nominativ
genitiva, secesija secesije. Nipo§to zato §to bismo
»stil« htjeli prepoznavati po nekim formalnim zas-
titnim znakovima, vi¢uéi »vruce, vrucde« kad je ri-
je¢ o liniji i plohi, a stupajué¢i u zonu hladnoce
ukoliko se udaljujemo od njih. Ti povlasteni gra-
ditelji forme, linija i ploha nisu, medutim, povla-
$teni bez dubljeg razloga. Oni su pozvani da gra-
de jednu stiliziranu sliku svijeta, sliku lisenu ilu-
zionistickih nastojanja: nakon $to je razgradena
prethodna, tesko ste¢ena kocka dubine i uvjerlji-
vih protega. Secesija je rezultat krize realizma i

‘prema znanstveni¢kom devetnaestom stoljec¢u od-

nosi se kao manirizam prema renesansi.



n. a. nekrasov: komu je dobro u rusiji?
matica hrvatska, zagreb 1905,
tisak dionicke tiskare, uvez bogomil Soban
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Znak te krize uvijek je razbijanje perspektive. U
tome svjetlu impresionizam je prvo secesijsko po-
glavlje, jer koncentracijom na trenutak razbija
perspektivu u vremenskom smislu. S oci¥cene pak
plohe, savrienog secesijskog polja, brisanjem du-
bine izbrisan je konvencionalan slijed vremena,
dapace, vrijeme sdmo. Bezvremenost ili vje¢nost
dimenzija je koja zanima secesiju i na kojoj se
(prema kojoj se) krhkom linijom ispisuje egzisten-
cijalno cvijece. Imajuéi pred sobom tvorbe grafi¢-
kog dizajna, plohu i liniju, stranicu i slovo, ima-
mo, prema tome, idealnu situaciju ¢itanja stila.
Pri tom ¢itanju polazna je pretpostavka da za se-
cesiju prazna stranica (ili praznina stranice) nika-
da nije prazna. Ona je vec¢ obiljezena odsutno$cu,
na njoi je, da se secesijski izrazimo, naslikano ve-
liko Nista.

Cinjenica da je praznina plohe ravnopravna upisa-
nom motivu dade se, naravno, uociti kao formalna
karakteristika secesijskog grafickog oblikovanja:

rikard katalini¢ jeretov: s moje lire
matica hrvatska, zagreb 1904,
tisak dionicke tiskare, uvez bogomil &oban

drugim rije¢ima, »pozitivna forma« nije apsolutna
nego relativna, uvjetovana svejim negativom koji
je svakog ¢asa mozZe opozvati. Dijalektika pozitiva
i megativa dolazi u secesiji sve do njihove me-
dusobne zamjenjivosti. To svakako zahtijeva sloze-
niju tehniku ¢&itanja, kojom se moze uvaziti dvo-
znac¢nost ¢itane situacije. No to &itanje nije samo
tehnika izlu¢ivanja forme, nego upudéuje na dub-
lju odgonetku secesijske interpretacije svijeta: dvo-
znac¢ni oblik proizlazi iz nepovjerenja u jasne ob-
rise stvarnosti. Margina, recimo, koja Zivi nezavis-
no od srediSta stranice, na kojoj se neka vitica
plete drugom brzinom ili u drugom mjerilu od br-
zine i mjerila sredi$nje scene, napominje da nista
ne mora biti onako kao $to bi se bilo iz kojeg pro-
pisanog ocista htjelo prikazati.

Kao 3to pozitivan i negativan oblik lako zamjenju-
ju prvenstvo svojih uloga, tako se lako zamjenju-
ju i svojstva zive ili nezive tvari, bilo na razini
motiva, bilo na razini uporabljenih materijala.



znak bogomila Sobana
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Stvari nisu relativizirane samo kontekstom, nego i
iznutra, iz sebe samih. Dosljedno maniristi¢koj te-
mi metamorfoza, koju secesija provodi svuda, pred-
met nije samo predmet, nego je i bice, uklju¢eno
s ostalim bi¢ima u odnose Zivota i smrti. Pred-
met je Zivotna metafora, pa kao §to staklo ili dr-
vo, vaza ili ormar poseZu, recimo, za slavom ili
tugom biljne sudbine, tako i secesijski papir cesto
pozajmljuje narav neke druge epiderme: suhocu
lista, maljavost vocke, zilice koze, otpor kore. Ili
se zadovoljava bijelim otiscima kao pri¢om ispod
otisnute price, igrajuci se suptilnom tehnikom re-
ljefa u svrhu jos$ jedne relativizacije — relativiza-
cije plohe. Vrlo ¢esto »posudba« ode u doslovno
prekoracenje vrste, pa neka druga tvar, metal, bar-
Sun, svila, podnese teret pisma i odigra ulogu pa-
pira. Na toliko se toga »piSe« da se podrudje gra-
fickog dizajna jedva dade omediti.

Bududi da je secesijski predmet — saveznic¢ko bi-
¢e — kao nikada u povijesti pozvan na neposrednu

franjo getz — gets: leksikon hrvatski
zlatar 1903, naklada getz — getsa,
tisak mile maraviéa u zagrebu
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participaciju u ljudskoj sudbini, onda u »predmet-
nosti« napreduju i bida s minimumom tvarnog,
ona bi¢a koja »predmetima« ne bismo odmah ni
nazivali. Ne samo §to je knjiga predmet, ne samo
§to je list papira predmet, nego je predmet i jed-
no jedino slovo. I to je predmet izmisljen iznova,
mimo svih konvencija jasnoce i pamdcenja, a u ras-
pored njegovih masa na bjelini plohe ulozeno je
toliko kao u komponiranje nekoga velikog zdanja.
Premda je slovo instrument pamcdenja par excel-
lence, u secesiji ono je toliko nehajno prema za-
pamdcenom kao §to je i ploha, odi§¢ena od dubine,
nehajna prema konvencionalnom protoku vreme-
na. Secesijsko slovo podruéje je eksperimentira-
nja najpoznatijih oblikovatelja svoga doba — a
svim njihovim nacrtima zajedni¢ko je odbijanje
gole funkcionalizacije pismene poruke. Zvu¢i pa-
radoksalno, ali secesijskom slovu ¢itljivost nije
uvijek ideal. Ono ne Zeli samo propustiti, nego za-
drzati. Ono je njihaljka, ponekad izrezak solidne
geometrije, ponekad &ibljika koja gradi horizont
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da ima u ¢emu nestati. Ono je predmet koji sc o-
kom obilazi, prostor u kojem se okom boravi.

Ovih nekoliko napomena o secesijskom grafickom
dizajnu — o pravima i ulozi bjeline, o dvoznac-
nosti forme, o pretvorbama tvari, o novosti pis-
ma — bilo je nuzno da se ustanovi istovrsnost, od-
nosno razlika, hrvatskoga grafickog dizajna u od-
nosu prema op¢im »standardima« secesije. Taj gra-
ficki dizajn — kao, uostalom, i druga podruéja ob-
likovanja — rano, rekli bismo sasvim sinkrono, rea-
gira na evropske poticaje. Tom reéenicom ne bismo
zeljeli doticati problematiku »zakasnjenja« ili »u-
ranka«, jer je ona uvijek sloZenija od kalendarske
kronologije. Potrebno je konstatirati naprosto da
u Hrvatskoj postoji niz dobro obavijestenih sredi-
na (¢emu su dokaz upravo pojedine izvanredne
secesijske biblioteke — tako npr. biblioteka slikara
Roberta Auera, s dragocjenim izdanjima Muche
ili Klimta). Casopisi — zajednic¢ko mjesto djelo-
vanja literarnog i likovnog — kao »Mladost«, koja
izlazi u Becu, izdanja poput »Hrvatskog salonac,
brojna izdanja Matice hrvatske — prije okrugle go-
dine 1900. opremljeni su potpuno na razini stila
— i to onako rutinirano i vjesto kao §to moZe
biti samo ono §to se ne rada s mukom niti u ti-
jesnu kuénom krevetu. Uz tu dobru obavijestenost
mora se, doduSe, uociti da postoji organi¢an kon-
tinuitet, a ne sukob i lom, izmedu historicizma i
secesije u Hrvatskoj, i da korifeji historicizma, po-
put Hermana Bolléa, ostvaruju u svojim opusima
zanimljive hibride biviega i novoga govora. Na
pojedinim Bolléovim nacrtima za nadgrobne spo-
menike, za oltare, za predmete umjetni¢kog obr-
ta, za vizure urbanih cjelina jasno se zamijeduje
kako se secesija miroljubivo izvija iz historicistic-
kih oblika. Poklonicima neorenesanse, uostalom,
nije morala biti tako beskrajno daleka revolucija
neomanirizma — kako se secesija s mnogo razloga
moze okrstiti.

Da uistinu postoji stanoviti »secesijski instinkte,
stanoviti »bududi stil u zraku« u hrvatskom histo-
ricizmu, pokazuje i sasvim skroman proizvod gra-
fickog dizajna — pozivnica za $aljivu priredbu, ko-
ju je oblikovao glasoviti zagrebacki gradski planer
Milan Lenuci. Iako su elementi nacrta — npr. pis-
mena — sasvim historicisti¢ki, kompozicija svo-
jom dugom i asimetri¢nom krivuljom sluti nova
pravila jedne druk¢ije, budude igre. Tu se ujedno
pokazuje da ista tendencija ravna oblikovanjem
jedne pozivnice i cijele neke gradske cetvrti.

Secesija je, rekli smo, u pravo vrijeme udomade-
na u Hrvatskoj. Ona, §toviSe, moZe i izvoziti svoje
kapacitete — tako je npr. Frano Branko Angeli
Radovani jedan od znacajnih stvaralaca i susjed-

stjepan gjurasin: ptice

matica hrvatska, zagreb 1901,

tisak karla albrechta (jos. wittasek),
uvez ivana schneidera

ne, talijanske secesijske kulture. Secesijske »8if-
re«, zatim, nisu pomodna vlasnost uskog sloja ko-
ji drzi korak sa svijetom, nego se smjesta prihva-
¢aju na razini masovnog ukusa. Sto se iz toga ezo-
teri¢nog i metafizi¢cnog supstrata tako lako presa-
duje u javne nasade? Inherentna klica dekorati-
vizma koja se lako razvija iz najracionalnijeg za-
danog zrna; smisao za dragocjeno koji nalazi od-
jeka ¢ak kad je poniZen sasvim banalnom inter-
pretacijom. Secesija je u Hrvatskoj uistinu ma-
sovna pojava, uistinu je stigla biti stil Zivljenja —
a to primjerci grafickog dizajna uvjerljivo doku-
mentiraju.

Kad se prikazuje graficki dizajn, moZe se zaobidi
malo Zivotnih tema. Ne smije se, naime, zaboravi-
ti da je pismo sasvim doslovno pismo, pismo o
kulturi. Ono je pozvano da pokaze, doduse, izum
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svoje lijepe (ne)jasnocde, ali ne moZe prebrisati
ni svoju tekstualnu poruku. Tako je, recimo, knji-
ga moZda dragocjen primjer umjetnickog obrta;
ali je ona i proizvod kulturnog dogadanja, i sa
svoje strane generator kulturnog dogadaja. Ona se
negdje proizvodi i negdje ¢&ita, a to jedno i drugo
snegdje« ima i svoju »stilsku« i svoju »klasnuc
pozadinu. »Pismo« o kulturi ne smije zatajiti ni
njezine krizne ni njezine smijes$ne strane. Ne smi-
je previdjeti ni Casopis tipografi, ni ra¢un fijake-
rista, ni iskaznicu knjiZnice, ni politicku karikatu-
ru, ni njezni plesni red. Sve to ulazi u portret vre-
mena koji linija vuée po papiru. Stovige, upravo me-
du anonimnim pozivnicama, trgovackim reklama-
ma, koricama knjiga, kutijicama nalaze se brojna
remek-djela s vrhunaca stilske imaginacije. Medu
knjigama mnogobrojnih tiskara iz cijele Hrvatske
veéini se ne zna autor opreme, jedva ponekad knji-

goveza, ali je oprema vrlo Cesto visoke kvalitete.
A kliSei kakvima raspolazu hrvatske secesijske knji-
goveznice dokaz su ako ne visokog autorstva na-
crta, a ono barem visokog autorstva izbora. Ime
zagrebackog knjigoveZze Bogomila Sobana, iz ¢&ijih
se uveza dala sastaviti cijela jedna secesijska diiga,
svakako pripada povijesti hrvatske umjetnosti —
kao i ime onoga koji je po kamenu ispisivao naj-
ljep$a secesijska slova, nastavnika Obrtne $kole,
klesara i kipara Ignjata Franza.

Uzivajudi u spominjanju onih $to se, bavedi se
skromnim obrtom, nisu odvi$e brinuli za besmrt-
nost — ne mozemo, dakako, preskoéiti imena onih
koji su u polje grafitkog dizajna ulazili sa slavom
ste¢enom na drugim podrudjima velike umjetnosti.
Opreme knjiga, kataloga, crtanja pozivnica, ilustri-
ranja ¢asopisa, dostojali su se, medu ostalima, i
Bela Csikos Sessia, Oton Ivekovié, Emanuel Vido-
vi¢, Miroslav Kraljevi¢, Mirko Racki, Robert Auer,
Jerolim MiSe, Ljubo Babié¢, Tomislav Krizman, Jo-
zo Kljakovié, Angjeo Uvodic¢, Antun Jirousek, Vje-
koslav Voros, Dragan Melkus, Enzo Fanfogna, Jo-
sip Danilovac. — Dakako da je analizu svakoga
pojedina¢nog udjela u ovim okvirima nemogude
provesti. Pa ipak, ako nam je »anonimna secesija«
govorila pretezno kakva je secesija bila u nas udo-
macena — a bila je to i po izbor secesija, leluja-
va, spiritualna, evazivna, rafinirana, visoko esteti¢-
na — onda se iz ukupnosti »autorskog poglavlja«
mora modi izvesti zaklju¢ak kakva nam je secesi-
ja bila domaca. I tu dolazimo do zanimljivih za-
paZanja. Secesija postaje uistinu domaca onda kad
se blizi izmaku. MoZda se ova sredina od »hic et
nunc« problema ne moze lako opustiti na mit-
skim obalama zajedni¢ke evropske povijesti. U
svojoj zaokupljenosti vje¢nim pitanjima secesija
nije naklonjena dnevnom angaZmanu. A ono 3to
hrvatsku sredinu u pocetku ovoga stolje¢a pokre-
¢e — upravo je usisna truba ravnocrtne buduéno-
sti, upravo je dnevno, politi¢no i vrude. Novi juz-
noslavenski nacionalamalgamizam, koji zahtijeva
heroizaciju oblika, a ne melodioznu krhkost; prkos
snejunackom  vremenu«, a ne meditacija pred
»vjeénim vradanjem istog«. Ikonografija evaziv-
nog prepusta mjesto asocijacijama na folklorno,
ekstravagantno popusta pred racionalnim (ili »ra-
cionalnim«), dvosmislena elipsa uklanja se pred
kruznom kovréicom. Ako je impresionizam prvo
secesijsko poglavlje — ekspresionizam se moZe
smatrati posliednjim. Tko moZda zakasni na pr-
vi vlak, svakako je uranio na drugi. Niz plakata i
ilustracija Rackog, Krizmana ili Babiéa pokazuje
kako ie upravo zalaz naSe secesiie, a pocetak na-
Seg ekspresionizma, i naSeg art decoa, utemeljen,
autenti¢an, i ran i u evropskim relacijama.
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