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tugomir luksic

le nain -
- prezime
bez imena?

I

Zanimanje naSeg vremena za evropsko slikarstvo
17. stolje¢a ne jenjava, hraneci se vjerojatno pret-
postavkom da mu ono mozZe pruziti daljnja izne-
nadenja. Unato¢ pusto$enjima pocinjenim mahom
za francuske revolucije i ranije, za hugenotskih
ikonoklasti¢kih paljevina $irom Nizozemske i Fran-
cuske, mnogi raznoliki dokumenti ostali su sacu-
vani, ali tek danas dolaze do punog izrazaja u
povijesti umjetnosti. Spomenimo najizrazitije »slu-
¢ajeve«, na prvome mjestu — Vermeera iz Delfta:
nakon Thoré-Biirgerovih senzacionalnih otkric¢a sez-
desetih godina pros$log stoljeéa, kad se prvi put
prepoznao, a zatim i osvijetlio lik velikog nizozem-
skog majstora, redaju se knjige i studije kojima
se od pocetnog pitanja »je li Vermeer uopce po-
stojao?« dolazi do konac¢nog procdiscenja, ali isto-
dobno i popunjavanja kataloga, do teorija i spoz-
naja o mogucéim uditeljima i uéenicima, o slikaro-
vim tehni¢kim postupcima, itd. Sliéno Francuska
za svoj ra¢un postupno otkriva Georgesa de la
Toura (odlu¢na izlozba 1972), pa svoje »slikare
stvarnosti« 17. stoljeca (istoimena izlozba u Pa-
rizu 1934); godine 1947. Louvre organizira izloZzbu
tolozanske slikarske Skole, a trideset godina kas-
nije tematsku izlozbu »Caravaggio i Prorocica
sudbinex.

Smjestena u procijepu izmedu flamanskog, veriz-
mu sklonog Sjevera i po tradiciji mediteranski,
pretezno talijanski prozetih juznih pokrajina Pro-
vence i Languedoc, Francuska je, zadrZavajuci
ulogu asimilatora i koordinatora dvaju kulturnih
sfera, takvim izloZbama pocela pisati onu stranicu
svoje povijesti umjetnosti koja je dokazivala da
»Veliko stoljede« nije bilo samo klasicisticki i cen-
tralisti¢ki jednostrano, ve¢ da je barok s istim in-
tenzitetom, iako ne uvijek i punopravno (sjetimo
se kako je Bernini pro$ao u Parizu), cvao i na
njezinu, najcesce provincijskom, tlu.

Po problemima koje postavlja, u to opce izlagac-
ko nastojanje uklapa se i znafajna retrospektiva
brace Le Nain u pariskom Grand-Palaisu (1978/
/1979), priredena prigodom tristogodi$njice smr-
ti najmladeg od brade, Mathieua (umro, zapravo,
1677).

Tri brata Le Nain, Antoine, Louis i Mathieu, rode-
ni u Laonu, sredi§tu pokrajine Vermandois, rub-
nog podru(”:ja Ile-de-Francea prema Picardiji i Flan-
driji, svojim zajednickim, uvijek samo prezime-
nom potpisivanim slikama zbunjivali su moderne
istraZivacde i nametali im se kao »nerjesiva zago-
netka«, jer, ma kolike bile razlike izmedu »ruko-
pisd«, Stovise, stilova, od slike do slike, toliko je
bilo oéitih sliénosti u ¢itavim nizovima slika, a isto
se tako na nekima moglo uoditi sudjelovanje svih
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triju ruku odjednom. Zagonetka koja je izazivala
i zahtijevala razjasnjenje, to jest artikulaciju opu-
sa svakoga brata ponaosob . ..

II

Za razliku od la Toura ili Vermeera, Le Naini nisu
dozivjeli sudbinu da se spomen na njih izgubi i da
im ime padne u potpuni zaborav', buduéi da se
kroz ¢itavo 18, 19. i 20. stoljeée njihove slike ne-
prestano pojavljuju na trZi$tu umjetnina’, a ime
Le Nain kroz sva tri stolje¢a gotovo svakodnevno
spominje medu trgovcima, kolekcionarima, u pisa-
nim ostav$tinama kronicara i povjesnicara®. Ali, li-
$eno jacte dokumentacione podloge i velikog broja
slika propalih ve¢im dijelom za revolucije (racu-
na se da je sveukupna produkcija iznosila oko 2000
slika), to ime postaje tek »nejasnim pojmoms« ko-
ji u takvom fluktuirajuéem stanju Republika na-
sljeduje od »Starog rezima«. Nesuglasna u opisima
tematskih interesa i formalnih rjeSenja svakog
brata posebno, ta su se svjedodanstva pokazala
aedostatnim za uobli¢avanje neke konkretnije spo-
znaje o njihovu djelovanju. Pedesetih godina pro-
$log stoljeca otkrida odusevljenog Champfleuryja
oznatuju pocetak modernog pristupa Le Nainima,
ali takoder, nakon objavljivanja njegovih teksto-
va*, i pocetak Sirenja romansiranog Zivotopisa troj-
ke kao i iskrivljene predodibe o »realizmu« brade,
koji da su iskljuc¢ivo bili slikari seljaka i sirotinje,
a sami da su seljackog porijekla, $to je sve bilo u
skladu s »populistickim« usmjerenjem samog
Champfleuryja i s vladajudom pozitivistickom op-
tikom pocetka druge polovice 19. stoljeca. Legen-
da o ubogarima i »ukletim« slikarima, koji prvu
pouku dobivaju u rodnom Laonu od jednog »u
gradu stranog slikara«®, najvjerojatnije Flamanca,

1

Izmedu ostalih, braéu Le Nain spominju A. Félibien: Imena naj-
slavnijih slikara (1679) i Razgovori (1688), zatim Florent le
Comte: Kabinet rijetkosti (1699, 1700). Vidi katalog str. 61—
—65.

2

Prodajni katalozi iz 1772. i kasnije. Popis ostavstine Pierrea
Crozata (umro 1740). Vidi katalog, str. 63.

3

P. J. Mariette (1694—1774): Abecedario, Claude Leleu: Po-
vijest Laona, vidi biljesku br. 5.

-+

Od 1849. do 1875. Champfleury je objavio dvanaestak studija
o svojim bivim sugradanima-slikarima, medu kojima treba
izdvojiti Ogled o Zivotu i djelu Le Naina, laonski slikari, Laon
1850, Slikari stvarnosti za Louisa XIlIl, braéa Le Nain, Pariz
1862.

5

Iz kronike Povijest Laona (1711—1726) Claudea Leleua, kro-
nicara i kanonika laonske katedrale, fragmentarno objavljene
kod Vlabréguea. Rukopis se ¢uva u laonskoj biblioteci.



195

i zatim polaze traziti sre¢u u Pariz (gdje su navod-
no naisli na otpor dvora), s vecim se ili manjim
varijacijama provlaéi kroz stru¢nu literaturu sve
do 1910. godine®. Toj opcoj slici, upotpunjenoj ve-
likim brojem novih dokumenata’, Valabregue pri-
dodaje i aspekt »socijalnih intencija« slikarske
trojke, ¢iji bi seljaci svojom istroSenom odjeéom
i obrednim okupljanjem oko stola s kruhom i vi-
nom na bijelu stolnjaku predstavljali upravo onaj
gladu, kugom i tridesetogodisnjim ratom najvise
iscrpljen drustveni sloj prve polovice stoljeca®. I
napokon, godine 1929, nakon $to je u meduvreme-
nu objavljeno mnostvo tekstova o laonskoj bradi’,
Paul Jamot, primijenivii metodu »&iste« kritike sa
znalacki i pedantno provedenim analizama, razrje-
$ava, ¢ini se, gordijski ¢vor tako da na osnovi glo-
balno iznijete teorije Roberta Witta!” dijeli opus Le
Nainovih na tri niza slika, pri ¢emu je svakom od
trojice brade pripao pojedini morfoloski iskristali-
zirani stil. Tu su podjelu opravdavala tri kriterija
— argumenta:

a) izvjesnost postojanja triju razli¢itih nadahnuca
i triju individualiziranih rukopisa;

b) uvjerenje da su Antoine, Louis i Mathieu bili
redom rodeni 1588, 1593, 1607. godine, pri ¢emu
bi veliki razmaci medu generacijama implicirali i
razli¢ite putove $kolovanja i formiranja ukusa sva-
kog brata posebno.

Kasnije javljanje objasnjavalo bii Mathieuov osam-
ljeni uspon do statusa »mondenog« slikara, dobi-
vanje ogrlice Sv. Mihovila i napokon vite$kog na-
slova »chevalier de la Jumellec;

¢) bududi da su Antoine i Louis umrli 1648, datira-
na slika »Poklonstvo pastira« iz Dublina (1674) bi-

6
Te je godine u Londonu, u Burlington Fine Arts Clubu, odr-
7ana izlozba koja je, uz jo§ neke slikare 17—19. stoljeca,
bila uglavhom posveéena Le Nainima, obuhvaéajuéi preteZno
slike iz engleskih zbirki. Tom je prilikom Robert Witt u pred-
govoru izlozbi po prvi put iznio prijedlog o razdiobi opusa
izmedu tri brata, §to ée posluziti Jamotu kao osnova za vla-
stitu teoriju.

7

Mnogo arhivskih dokumenata pronasli su J. J. Guiffrey, 1876.
(Archives de l'art francais) i Georges Grandin, 1900 (objav-
lieno u Réunion des socétés des Beaux-Arts des Départe-
ments, sv. XXIV).

8

Antony Valabrégue: Braéa Le Nain, Paris, Librairie de I'Art
ancien et moderne, 1904.

9

O Le Nainima piSu autori kao §to su Hourticq, Vaudoyer,
Klingsor, A. Michel i dr.

10

Vidi biljesku br. 6.

la bi, kao djelo Mathieua samog, vaznim pokazate-
ljem njegova stila i rukopisa, kojim bi ga bilo lako
razluéiti od dvojice starije brace.

Tako je stvorena uvrijezena predodzba o trima u-

mjetni¢kim individualnostima", po kojoj bi Antoi-

ne, prvak zajedni¢kog atelijera, bio »rusti¢an, ma-
li majstor« grube fakture, zakasnjeli verist koji
nastavlja arhai¢nu tradiciju flamanske Skole, au-
tor »Obiteljskog skupa«, 1642, »Portreta u interi-
jeru«, 1647, »Starog sviraca frule«, 1642, »Zene s
petoro djece«, 1642. i dr.

Blagi Louis, autor »Seljacke obitelji«, »Dvokolica«,
1641, »Rodenja Djevice«, »Portreta muskarca,
»Kovatnice« i dr., bio bi slikar lake ruke, jedno-
stavne i $iroke fakture, najveceg umjetnickog do-
sega i najviSeg obrazovanja (na eventualnom puto-
vanju u Rim 1630. mogao se izravno upoznati s u-
mjetno$éu Caravaggia i Veldzqueza).

Mathieu, »mek i blijed«, sklon vojni¢kom mentali-
tetu, bio bi slikar »Straze«, »Skupa uglednikac,
»Povorke s volome, portreta, kartasa i drugih Siro-
ko komponiranih prizora s krajnje izgladenom fak-
turom. Dalje, u pitanjima medusobnih utjecaja
postovala se dobna kronologija: Louis bi u¢io od
starijeg brata s kojim je ¢vr§ce vezan nego s mla-
dim, a Mathieu bi uc¢io od obojice. Tako je svakom
bratu pripao odredeni niz slika, a njihovi su me-
dusobni odnosi najlogi¢nije protumaceni. Ta teori-
ja, optimalno jasna i razumna, pokazala se obja-
$njenom i time prihvatljivom.

Sto se, medutim, s njom dogodilo nakon ove iz-
lozbe?

I1T

Uzmemo li u obzir ograni¢eni broj poznatih slika
i objelodanjenih arhivskih podataka kojima je u
svoje vrijeme raspolagao Paul Jamot, njegova se
interpretacija ¢ini potpuno opravdanom. Jacques
Thuillier, autor danasnje izlozbe, nikako ne ospora-
vajuéi Jamotovoj knjizi relevantnost opservaciia,
bogatstvo stilskih analiza i lucidnost izlaganja, do-
vodi ipak tu teoriju u pitanje i to na osnovi niza
¢injenica:

— otkriéa novih slika,

— otkriéa velikog broja arhivskih i drugih pisanih
dokumenata.

1

Treba napomenuti da Je stanovito zanimanje za braéu Le
Nain postojalo i u nas. O njima pisu Pavle Vasi¢, Grgo
Gamulin, Slavko Batusi¢ i Matko Peié.
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Otkric¢a novih slika zadela su proces sli¢an onome
koji se odvijao s Vermeerom: nicale su nove spo-
znaje o »umjetni¢kom razvitku« homogene trojke,
a istodobno su se dovodile u sumnju ¢ak ¢&itave se-
rije slika, u smislu one »Le Naina sve viSe, Le Na-
ina sve manjex.

Godine 1958. otkrivene su i Le Nainima pripisane
tri slike s motivima iz Zivota Marijina: »Navjeste-
nje«, »Prikazanje u hramu« i »Vizitacija«, vrlo bli-
ske »Rodenju« iz Louvrea, koje su uz jo$ dvije zna-
ne ali nepronadene slike neko¢ ukrasavale Mari-
jinu kapelu u crkvi Malih Augustinaca u Parizu.
Ta velika ulja na platnu bacaju novo svjetlo na
bracu kao slikare religioznih tema, a ujedno u ra-
zvojnom smislu ilustriraju njihov rani nacin iz
prve pariske faze (1629—1648)2. U tu ranu fazu
ulazi i »Bakho i Arijadna« (oko 1635), pronadena
1954, koja se danas nalazi u Muzeju lijepih umjet-
nosti u Orléansu. Po koloritu i kompoziciji ona je
jo$ bliska fontenblo$kom manirizmu.

Od ostalih novonadenih slika spomenut ¢emo jo$
neke: »Poklonstvo pastira«, na ovoj izlozbi prvi
put izloZzena; zatim »Poklonstvo kraljeva«, »Sv. Mi-
hovil posvecuje oruZje Djevici«, »Poklonstvo pa-
stira« i »NoSenje kriZa« za koje se danas ne zna
gdje se nalaze, »Polaganje u grob« i dr."”

12

Te su se slike ubrzo pokazale kao prvorazredan atributivni
problem. Ma koliko na njima bilo »greaka« u crtezu, per-
spektivi, nespretnoj kompoziciji i opéoj »suhoéi izvedbe« 3to
bi moglo izazvati sumnje u autentinost autografa, tolko J.
Thuillier pronalazi razloga da ih pripise braci. Nasuprot tome,
Antony Blunt, danas jedan od najboljih poznavalaca braée Le
Nain, osporava tu atribuciju zbog nedostatka materijalnih
dokaza te zbog nek’h neuobiGajenosti u gradnji slike koje
je otkrio usporedbom rendgenskih snimaka. O tome vidi
Antony Blunt: Problemi vezani za Le Naine u The Burlington
Magazine, prosinac 1978, str. 870—875.

13

Zanimljiva otkrica pruZile su takoder neke slike podvrgnute
rendgenskom snimanju. Ispod »Cetiri lika za stolom« u lon-
donskoj National Gallery (inv. br. 3879) otkriveno je poprsje
starijeg musSkarca u tricetwrt desnog profila sa Sirokom
fraiseom oko vrata.

»Tri muskarca i djecak« (London, National Gallery, inv. br.
4857) dugo su ispod gornjeg sloja boje i laka skrivali lik
dje¢aka. Nakon radioloSkog otkrica taj se sloj skinuo tako
da je danas potpuno vidljivo djeéje poprsje u triGetvrt lijevog
profila u gornjem desnom kutu. Vidi Michael Wilson: Two
Le Nain Paintings in the National Gallery Re-Appraised, The
Burlington Magazine, kolovoz 1978.

Isto tako, radiografijom su se ispod »Rodenja« iz Louvrea
(inv. br. 6837) i »Alegorije pobjede«, takoder iz Louvrea (inv.
br. RF 1971. 9), otkrile dvije slike: ispod »Rodenja« to su
dva pentimenta: lik Zene koja doji dijete, a ispod toga li-
kovi zene i muskarca nadvijeni nad posteljom s djetetom.
Ispod »Alegorije pobjede« otkrivena je »Sv, Obitelj sa sv.
Elizabetom i sv. lvanom koji grli Isusa«.

Kruna je svih tih otkrié¢a, medutim, »Alegorija po-
bjede«, potpisano ulje na platnu, za Louvre naba-
vljeno 1971. i na ovoj izlozbi prvi put izloZeno.
Znacenje tog otkrica, te karike kojom se upotpu-
njuje lanac Le Nainovih mitoloskih i religioznih
slika, jest viSestruko. Prije svega, slika je potpisa-
na, $to je u ranom periodu trojice brade rijetkost,
buduci da ucéestalost potpisa i datacija na njihovim
slikama eskalira tek nakon 1641, kad su zbog ste-
¢ene afirmacije dobivali vise narudzbi, a time.i
vide prodavali. »Lenain./fecit« s »Alegorije pobje-
de« potvrduje dosad samo hipoteti¢ne atribucije
niza religioznih i nekih mitoloskih, stilski srodnih
slika. Osim toga, time se dokazuje ono §to se 1954.
»Bakhom i Arijadnom« samo nasluc¢ivalo. Le Naini
nisu bili samo slikari-seizmografi Zivota seljaka,
ve¢ im je podruéje zanimanja, a time i obrazova-
nja, bilo mnogo Sire, Stovise, genre sa seljackom
tematikom samo je dio njihovih preokupacija, bu-
duéi da su se pariskoj sredini Zeljeli nametnuti u-
pravo religioznim i mitoloskim slikama. Zatim,
potvrdio se kontinuitet u tretmanu pejzaZa, koji se
svojom valovitom konfiguracijom i niskim obzo-
rom, udaljeno$éu od prvog plana i hladnim kolo-
ritom u karakteristi¢nom osvjetljenju veZe uz »Sv.
Mihovila koji posvecuje oruZje Djevici«, »Sv. Mag-
dalenu«, »Seljake u pejzazu«, »Magarca«, »PejzaZ
s kapelome.

Braca Le Nain napus$taju fiktivni pejzaz u ime kon-
kretnog, topografski odredljivog krajolika iz oko-
lice Pariza i Laona, pa utiru put onoj vrsti plene-
rizma koju ¢e tek u 19. stoljecu »Barbizonci« pot-
puno prihvatiti i preobraziti u »moderni« pejzaZ.
Veliki format i specifi¢ni rakurs ukazuju na mo-
guénost da je posrijedi slika koja je ukraSavala
neki interijer, a vjerojatnost takve narudzbe izda-
$no osnaZuje tezu o popularnosti koju su bracda uz'-
vala u to vrijeme, iz Cega opet proizlazi najvazniji
zaklju¢ak: buduéi da su se na »Alegoriji pobjede«
najgusce ispreplele sve tri ruke odjednom, ona kao
najizrazitiji i jedinstven primjerak te trostruke su-
radnje ujedno pruza izvedeni dokaz o povoljnom
drustvenom statusu ne samo Mathieua, veé¢ sve tro-
jice brace kao »homogene firme Le Nain« na kojoj
su se tri krsna imena jednostavno — istopila. . .

A sada nesto o onoj »Le Naina sve manje«:

Jedna sekcija izloZzbe »Studije o Le Nainima« sadr-
71 1 sistematiziranu grupu slika; od njih éemo, zbog
prostora, spomenuti samo neke nekada pripisane
bradi, a danas ¢etvorici majstora od kojih se dvoji-
ci ne zna pravoga imena'. To su Majstor djecje ka-

14
Podatke o &etvorici slikara prenosim iz kataloga izlozbe, str.
318—351.
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pice (»Ples seoske djece«, »Pojiliste«) — »mali maj-
stor«, slikar pokrivenih dje¢jih glava po ¢emu je i
dobio ime. Njegov opus sacinjava cjelovite grupe
od dvadesetak slika, koje su po nekim detaljima
nalik na Le Naine, ali jo§ viSe na flamanske maj-
store veriste 17. stoljeca; Majstor povorki (»Povor-
ka s volome«, »Povorka s ovnomc) autor je tih dvi-
ju slika-pendanta koje su nekad najvjerojatnije ¢&i-
nile cjelinu kao dekoracija i koje po kompoziciji
i koloritu toliko odudaraju od tipi¢ne lenainovske
produkcije da su ih upravo zato bili pripisivali ka-
snom Mathieuu, ali se danas sigurno zna da je
rije¢ o tipi¢no francuskom anonimnom majstoru
koji slika oko 1645—1660, najvjerojatnije u Pari-
zu; Jean Michelin (»Pekarova kolica«, »Trgovac pe-
radi«) potjeCe iz protestantske obitelji Michelin.
Njegov je identitet 1933. prepoznao Paul Jamot,
procitavsi potpis na »Pekarovim kolicima«, i po-
tvrdio dokumentom koji ga spominje kao trgovca
slikama i slikara »bambochadesa«. Tako je dva-
desetak stilski srodnih slika otpalo od sredis$njeg
»corpusa Le Nain« i vezalo se za novootkrivenog

autora, zapravo majstora urbanog pejzaZza i prizo-
rd s gradskih ulica. No problem donekle ostaje
zbog toga §to su u to vrijeme postojala tri Jeana
Michelina koji bi podjednako mogli doéi u obzir
kao autori »Pekarovih kolica«. Slikar Montallier
(»Djela milosrda«, potpisano s »Montali«) li¢nost
je podobna da bude poistovjedena s Alexandreom
Montallierom, slikarom kraljevskih zgrada, ili pak
s njegovim sinom. Po stilu i kostimima koje li-
kovi na slici nose moze se zakljuditi da je djelovao
oko 1650. u Parizu.

Prepoznavanjem cetiriju morfoloski jasnih stilova
i razradenih individualnih poetika jo§ su se vise
osvijetlile specifi¢nosti lenainovskog slikarstva,
dok se problematika u vezi s atribucijom i artiku-
lacijom sada u opsegom smanjenu opusu krajnje
napela i zaostrila, bududi da sve te slike imaju za-
pravo dosta zajednickih crta s Le Nainima, ali jo3
vige onih koje ih od brade odvajaju. Izmedu osta-
log, nedostaje im one lenainovske jednostavnosti
« plemenite lakoce likova i predmeta u kadru sli-
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ke, jer su zaustavljenih pokreta i ukocenih poza
kao na dagerotipijama. Dojam artificijelnosti po-
kreta proizlazi odatle $to su najce$ée uhvadeni
kratki intervali izmedu dvaju krajnjih, fiksnih po-
loZaja. Upravo po tim likovima koji se ne odaju
suvisnoj narativnosti (pijan¢evanju, tu¢njavi, plesu
— §to sve karakterizira nizozemske »bambocha-
des«) slike se trojice bracde razluéuju i razlikuju
kao individualno uprizorenje. Zatim, kod protago-
nista tih zapravo genreovskih scena ¢etvorice spo-
menutih slikara nema onoga intenzivnog, upitnog
pogleda upucenog promatracu i one »nervozne vi-
talnosti« kojom se Le Nainovi likovi unose u nas,
vezudi nas, kao »dosljake«, uza se svojom paznjom
zatedenog i iznenadenog ukucanina. Ovi majstori o-
staju tek na razini anegdote, bliske flamanskom i
nizozemskom genre slikarstvu, zbog ¢ega se njihov
odnos prema Le Nainima moZe oznaditi kao tan-
gencijalni, ali ne i epigonski, buduéi da su sva Ce-
tvorica spretni slikari, ¢ak izrazite umjetnicke in-
dividualnosti. Le Naini nisu imali radionice u smi-
slu »8kole«. U njihovu atelijeru pojavio bi se, isti-
na, s vremena na vrijeme koji Segrt, no on bi po-
magao bradi uglavnom u tehni¢koj realizaciji, bez
nekih vedih pretenzija da i sam bude slikar®. A
kad govorim o superiornosti s kojom se bracda iz-
dizu iz slikarskog prosjeka epohe, onda mislim na
sposobnost da najbanalnije, svakodnevne motive
preobraze do stanja u kojem ¢e sami po sebi, zbog
svojih snaznih konotativnih ozra¢ja, emanirati no-
va znacenja, postizucéi »tihi govor bez retorikex.

IV

Postupnim otkrivanjem velikog broja novih doku-
menata vezanih za Le Naine, zatim vradanjem na
stare 1 ve¢ iscrpljene dokumente, a zanemarujudi
pri tom na trenutak sekundarnu literaturu, uspo-
stavljena je po mnogome relevantna, uvjerljivo iz-
lozena biografija brace Le Nain s dva nova, bitna
aspekta: prvo, Antoine, Louis i Mathieu, rodeni od
oca Isaaca, kraljevskog »sergenta« i vlasnika ze-
mlji$nih posjeda u Laonu, te od majke Hélie Pre-
vost, nisu bili seljackog porijekla, nego su potje-
cali iz kruga laonske sitne burZoazije, ¢ime se mi-
jenja i predodzba o njihovu obrazovaniu, drustve-
nom statusu i samim slikarskim narud?bama. Na-
kon razdoblja $kolovanja (1620—1628) u Laonu,
kod slikara ¢iji je identitet do danas ostao nepo-
znat, oni 1629. odlaze u Pariz i nastanjuiju se u bli-
zini opatije Saint-Germain-des-Prés, koja je u to

15

Arhivski podaci koje donosi J. Thuillier u katalogu, str. 44—
—45, govore o dvojici mladiéa, Pierreu Minguetu i Pierreu
Létofféu, koji po preporuci svojih ofeva rade kod Le Naina
1629, odnosno 1630. godine.
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vrijeme kao samostanski sklop izvan gradskih zi-
dina neka vrsta flamanske iseljeni¢ke kolonije. Iz
atelijera u ulici Princesse, u kojem Antoine ima
status majstora, a Louis i Mathieu suradnika (com-
pagnons), brac¢a pocinju pravi »prepad« na parisku
publiku, plemicku kao i gradansku, afirmirajudi
se kao slikari pojedina¢nih i grupnih portreta, re-
ligioznih i mitoloskih scena, izvevsi izmedu ostalih
i portrete Mazarina', a moZda i Anne Austrijske,
majke Louisa XIV". Taj podatak o portretima, te
¢injenica da su 1648. ve¢ na prvoj sjednici primlje-
ni u tek osnovanu Kraljevsku akademiju slikarstva
i skulpture, dovoljno govore o ugledu koji je u tom
periodu trojka uspjela sebi pribaviti. Unatoé¢ sta-
tusu »marginalaca« s lijeve obaie Seine, nasavsi se
zapravo izvan orbite sluzbenih kraljevih slikara,
njihov se nacin iskristalizirao kao jedinstveni pol
unutar cjelovite vladajuce umjetnosti toga doba,
i kao takav bio je kadar zadovoljiti jedan sloj uku-
sa tadasnje publike. Jer, ne treba smetnuti s uma
da su se oni nametnuli vladajuéim dru$tvenim i
politickim krugovima u vrijeme vladavine Louisa
XIII i Mazarinovog regentstva, znadi u vrijeme kad
je Francuska bila jo§ dovoljno ekonomski pauperi-
zirana, politi¢ki nekonsolidirana a vjerski razjedi-
njena da je mogla spremno prihvatiti jednu »na-
ivnu«, »neantikiziranu« umjetnost bez stroge pri-
mjene geometrijske perspektive, heroizacije i pa-
tosa, za $to ce se u skoro vrijeme militantno zala-
gati prvi kraljev slikar Le Brun.

Drugo, usporedujuc¢i neke dokumente®, pri ¢emu
je odlucan onaj o razdiobi oceve ostav$tine, te
stavljajudi te dokumente u odnos prema Zivotnim
putovima dvojice starije brace, Isaaca II (koji se
vrlo rano netragom izgubio) i Nicolasa (koji ¢e u
svom zanimanju krenuti ofevim stopama), Jacques
Thuillier dolazi do zaklju¢ka da su dosad pretpo-
stavljane godine rodenja Antoinea, Louisa i Mathi-
eua netoéne i da se one moraju pomaknuti u raz-
doblje izmedu 1602—1610. Tako se zbijanjem raz-
lika izmedu narastaja, te podatkom da se nijedan
od njih nije Zenio i da su Zivjeli u slozi radeéi u
zajednickoj radionici, objas$njavaju istovjetnost
dru$tvenih ambicija, sliénost tematskih opredje-
lienja i stilskih postupaka i, barem za sad, nerazlu-
¢ivost sudjelovanja svakog pojedinog brata na od-

16

Katalog, str. 212,

Fierens, str. 6.

17

O tome portretu govori Claude Leleu u svojoj »Povijesti Lao-
nas.

18

Prikupljenu arhivsku gradu J. Thuillier objavio je u &lanku
Dokumenti koji mogu posluZiti za studij braée Le Nain u
Bulletin de société de [I'histoire de l'art francais, 1963.

redenoj slici. Zbog toga se mijenjaju i gledista o
njihovu obrazovanju, pa se sada Antoine i Louis,
nasavsi se generacijski uz Mathieua, ne svrstavaju
vise u »narastaj Poussina, Voueta i Valentina, vec
u onaj Philippea de Champaignea i La Hyra«" (a
mirne im dus$e mozemo pridruziti i Blancharda),
dakle medu slikare Louisa XIII par excellence, ko-
je veze zajednicka crta: intimisti¢ki pristup motivu
s egzaltiranim lirizmom, donekle »prizemljen« iz-
ravnim opservacijama i »realisti¢kim detaljimac.

Tako smo se dotakli pitanja utjecaja u konceptu
slike. Jamot i Fierens tumace ih kao interferencije
flamanskih (Pourbus), $panjolskih (Velazquez) i ta-
lijanskih slikara (Caravaggio, Orazio Gentileschi,
Guercino, Ribera). Medutim, pri tom ne treba za-
boraviti kreativhu snagu brade Le Nain kojom su
uspjeli prevladati to receptivno stanje i u stanovi-
tom smislu »evoluirati« prema autonomiji svoga
umjetni¢kog izraza u odnosu na stilisticka »opca
mjesta« 1 baroka i klasicizma. Naime, postoji izra-
zita sli¢nost izmedu Le Nainovih slika iz Malih
Augustinaca i ranih radova Philippea de Champa-
ignea (npr. »Prino$enje u hramu«, Dijon), gdje
Champaigne zapravo prebroduje flamanski mani-
rizam u ime vlastite varijante sjevernjac¢kog, mini-
malno talijaniziranog klasicizma. Sli¢an se proces
odvija i s Le Nainima: prerastav$i okvire fonten-
bloskog manirizma, prisutne jo§ u »Bakhu i Ari-
jadni«, oni pod utjecajem Gentileschijevih radova
na dekoriranju pala¢e Luxembourg po narudzbi
Marije de Medici (1623—1625) izgraduju vlastiti,
»umjereno barokni«, »neantikizirani« stil, dok de
se Caravaggiovu chiaroscuru izrazitije pribliZiti tek
u noénim scenama, na primjer u »PuS$ionici« iz
1643. Sve to ipak ne iskljucuje drugu vrstu dodi-
ra s karavadizmom, prije svega s obradom nekih
tema karavadesknog ikoni¢kog repertoara (»Rode-
nje«, »Magdalena pokajnica«, »Kartasi«, »Igraci
tric-traca«). Veze s Gentileschijem najuoéljivije su u
tipologiji lica, gdje npr. Ana iz »Rodenja Djevice«
u Notre-Dame u Parizu ili Bogorodica iz »Sv. Mi.
hovila koji posvecuje oruzje Djevici« u Neversu
pokazuju frapantne tipoloske sli¢nosti sa Gentiles-
chijevom Marijom iz »Odmora na bijegu u Egipat«
u Bec¢u. Osim toga, takvih se sli¢nosti moZe naci
i usporedbom nekih Le Nainovih slika, npr. »Dje-
vice sa ¢aSom vina« iz Rennesa, s nekim djelima
njihova suvremenika Jacquesa Blancharda, npr.
slikom »Caritas« (1635—1636) iz Louvrea.

Nasuprot tome, vjerojatnost izravnog kontakta s
Veldzquezovom umjetnodéu za vrijeme navodna
Louisovog boravka u Rimu 1629/30. slabi, bududi

19
J. Thuillier, katalog, str. 84.
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da se ona prije svega zasnivala na predodzbi o Le
Nainima kao slikarima iskljucdivo selja¢kih moti-
va, gdje mitoloskim i religioznim slikama nije bilo
mjesta i gdje bi »Venera u Vulkanovoj kovaénici«
bila plod samo sluc¢ajnog nadahnuda i trenutnog
ekskursa. Ali novootkrivene slike s mitoloSkom i
religioznom tematikom, te nove spoznaje o njihovu
drustvenom poloZaju, govore o mogucnosti Sireg
obrazovanja ili ¢ak kretanja u knjizevnim krugo-
vima onda$njeg Pariza®, $to sve ¢ini odsad tu pret-
postavku manje opravdanom, unatoé¢ sli¢nim crta-
ma koje postoje izmedu Veldzquezove »Venere u
Vulkanovoj kovacnici« i one Le Naina u Reimsu.

A%

Tako smo se priblizili jednoj od najradikalnijih
ideja o brad¢i Le Nain problematiziranoj na ovoj
izlozbi, a vezanoj za postojanje triju razli¢itih sti-
lova koji su se usporedo razvijali dvadesetak godi-
na. Kljué¢ za istodobno i usporedno postojanje tro-
strukog niza stilisti¢kih elemenata koji znaju »in-

20
Bra¢u Le Nain u svojim djelima spominju: Du Bail u romanu
Galanteries de la Cour, oko 1643/44, pod izmisljenim ime-
nima kao ltkove upletene u samu radnju, zatim Georges de
Scudéry: Cabinet poétique, 1646, katalog, str. 212.

......

sebne, raznolike »sintakse«, zasigurno treba potra-
Ziti u toj mnogovrsnosti formativnih polazita sli-
karske trojke, pri ¢emu se oznaka pojedinog stila
nuino viSe ne mora povezivati i s pojedinim od
triju imena, buduéi da su sva tri stila mogla pod-
jednako prakticirati sva tri brata, s jednakim ili
razli¢itim udjelima i u razli¢itim fazama svoga ra-
da. .Hi, kako re¢e André Chastel: »U nedostatku

'slike-dokaza, ne postoji nijedan razlog zbog kojega

bi se pojedina 'serija’ dodijelila prije jednom nego
drugom bratu; religiozne slike ukazuju na tri ru-
ke. Bolje je govoriti o a) portretistu, b) intimistu
i ¢) mondenskom slikaru (koji bi po svemu mogao
biti Mathieu). Ali se motivi izmjenjuju od jedne
grupe do druge.«* A $to se ti¢e onoga treceg Jamo-
tova argumenta, godine 1674. kojom je navodno
bilo datirano »Poklonstvo pastira« iz Dublina i po-
mocu kojega se htjela prepoznati Mathieuova ruka,
bududéi da su Antoine i Louis umrli 1648, a sve os-
tale datirane slike u opusu pripadaju vremenu pri-
je 1648, on automatski otpada. Naime, ustanovilo

21
Le Monde, 28. 9. 1978.
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se da je Jamot tu dataciju pogres$no procitao —
umjesto 1674. ispravna godina glasi 1644%

Iako Jamotova knjiga i dalje po mnogim svojim
aspektima ostaje privlacna i relevantna, njegova
se teorija o tri stila trojice bracde oéituje kao pre-
judicirana konstrukcija, jer se ne zasniva ni na je-
dnom materijalnom dokazu (koji bi se opet, prema
rijeCima autora izlozbe, mogao sastojati samo od
jedne slike potpisane punim imenom i prezimenom
ili barem naznakom »mladi« ili »stariji« uz prezi-
me Le Nain). Buduéi da je Witt — Jamotova ras-
¢lamba opusa brace Le Nain »stara tek pedesetak
godina«, to u posljednjoj konzekvenciji Jacques
Thuillier Zeli to¢ku sagledavanja problema vratiti
na onu vremensku poziciju s koje su Witt i Jamot
posli, samo s tom razlikom $to bi sada zbog novih
pozitivnih spoznaja (bogatstvo novootkrivenih do-
kumenata, slika te laboratorijska istrazivanja) atri-
butivna neopteredenost bila podobnija za eventual-
ne drukdéije interpretacije i grupiranje slika. Do-
tada bi ostala neutralna podjela provedena na sa-
moj izlozbi, po kojoj su slike grupirane jedino pre-
ma ikonografskom kriteriju:

a) historijske slike s mitoloskom ili religioznom
tematikom,

b) genre kompozicije s motivima djece, interijera
ili prizora u plein-airu,

¢) portreti, grupni ili kolektivni.

Ta se podjela ne obazire na stilske razlike odite
unutar pojedine grupe, veé upravo gore spomenu-
tom neutralnodéu »Zeli potadi diskusiju i istraziva-
nje« (J. Thuillier) a ne i pruziti kona¢na rjesenja.

U sklopu sveukupnih istraZivanja na temu »Le
Nain«, Witt — Jamotova hipoteza znacila bi zapra-
vo prvu znanstveno produbljenu tezu, kojoj bi po-
slijeratna istraZivanja nekolicine autora, medu nji-
ma naroc¢ito Anthonyja Blunta i Jacquesa Thuillie-
ra, predstavljala antitezu. Nedavna bi izlozba u pa-
riskom Grand-Palaisu (3. X 1978 — 8. I 1979) s 88
izlozenih radova prikupljenih iz vie zemalja Evro-
pe i SAD mogla biti sinteza u spoznaji odredenog
povijesno-umjetni¢kog, stilskog i napokon atribu-
tivnog problema, no ona nije Zeljela biti ni apo-
dikti¢na, ni kona¢na, veé poticajna i otkrivalacka,
otvorena novim interpretativnim mogucnostima.

2
Katalog, str. 76.



