edo kovacevic
zaselak — Zabno, 1935.
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edo kovacevic
bol, 4. 8. 1972.

edo
kovacevic

izlozba

u umjetni¢kom
paviljonu
1978.

damir grubic

Slikarstvo Ede Kovaceviéa pri-
sutno je ved¢ gotovo pola stolje-
¢a u nasoj sredini. Radovi iz tri-
desetih godina, nastali u doba
povezanosti s naprednom i an-
gaziranom grupom »Zemlja«, po-
sebno su znacajan doprinos hr-
vatskom slikarstvu, ali me mo-
zemo zanijekati ni likovnu oz-
biljnost i stanovitu idejnu do-
sljednost njegovih kasnijih ra-
dova.

Odmjeravajuéi svoje mogucno-
sti u nekoliko stilskih pravaca
koji su se izmjenjivali u nasoj
sredini Kovacevid ¢ini to umjes-
no i nepretenciozno. Svjestan
granica razli¢itih formalnih ino-
vacija, trajno se opredijelio za
put koji je ve¢ na pocetku nje-
gova rada bio definiran. Temat-
ski repertoar odaje takoder bri-
zljivu selekeiju.

To su uglavom prigradske i
seoske scene, pejzazi i mrtve
prirode, poneki portret.

Velik (moZda i prekomjeran)
broj mrtvih priroda i pejzaZa,
nastao u razdoblju nakon 1964.
godine, upucuje nas na slikare-
vu teznju da variranjem istih
(ili sliénih) tema ulovi nepre-
kidne mijene i ritmove prirode,
izraZene podatnim i svjezim ko-
loritom na radost duhu i oku.

Motiv nikada sasvim ne i$Ceza-
va sa slike; Kovacevic¢u su aso-
cijacije na stvaran prostor pri-
jeko potrebne.
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Prikazujudi seoske krajolike, 3i-
rokih poteza oranica, nedvojbe-
nim lirskim senzibilitetom os-
ludkuje njihovu izvornu ¢istocu,
nalaze¢i u njima posljednje ba-
stione duhovnog blagostanja i
okrepe.

U Parizu (1958) slikar melanko-
licno traga za tihim, zapu$tenim
vedutama kraj Seine ili biljezi
poglede na Setalita s dugim dr-
voredima koji obi¢no zavrsava-
ju tro$nim zgradurinama. A up-
ravo je Pariz vratio Kovadevica
njegovim pocecima, njemu sa-
mome; pogotovo prisjetimo li se
da je nakon jednogodi$njeg stu-
dijskog boravka u Francuskoj
1931. godine dosao do slobodni-
jeg individualnog slikarskog go-
vora.

Djela nastala od 1958. do 1964.
godine odlikuju se zrelo$¢u nata-
lozenih iskustava, a nakon toga
slijedi faza odlu¢nije redukcije
oblika ($to se veé nazire u slici
»Pramalje¢e — Pantovéake« iz
1960).

MoZemo uociti neke paralele s
tada prevladavajuéim nac¢inom
likovnog izrazavanja u nas — lir-
skom apstrakcijom, premda re-
alizirane na osnovi vlastitih is-
trazivanja.

Ali krenimo od podetka, jer on-
dje su ishodista i uporista Kova-
¢eviceva slikarstva.

Progovoriti snazno i uvijerljivo o
svom vremenu $to jednostavni-
jim likovnim sredstvima — bila
je osnovna programska intenci-
ja grupe »Zemljac.

Pro¢istiti slikarstvo od evrop-
skih derivata i pribliZiti ga na-
rodnim slojevima, izraziti zbilju
bez lakirovke i nadmasiti istro-
Sene euklidske kliseje prikaziva-
nja realnosti, sve su to takoder
bila nezaobilazna pitanja na koja
je »Zemlja« trazila odgovor. Unu-
tar takvih traZenja, pone$to iz-
van matica i utjecaine sfere pro-
tagonista grupe, Edo Kovadevié
je razvijao svoj izraz kao prim-
jer razli¢itog poimanja istih ci-
ljeva.

Kovacevi¢ malokad prikazuje
ljude. Vise ga privla¢i ambijent
njihovih obitavalista i mjesta
gdje zive.

Shika uglavnom seoske i radnic-
ke nastambe, tro$ne, male i ne-
zgrapne. Jednostavnost tih kuda,
bez suvisnih uresa, afirmira zdra-
vu Zivotnost, a ujedno daje i ti-
hu osudu izopadenog burZoas-
kog poretka. Prolunjamo li i da-
nas krajevima gdje Zive tzv. »ma-
li ljudi«, uvidjet ¢emo da im je
svojstvena gradnja kuca jedno-
stavnih, stereometrijskih oblika
i ¢istih ploha. Nije sluéajno, sto-
ga, da su pouke Bauhausa i zra-
¢enje evropskog funkcionalizma
mogli navesti arhitekte »zemlja-
$e«, Planiéa i Iblera, da se osvr-
nu oko sebe i urone u priprost
svijet proletarijata i seoskih ma-
sa, te da od njih preuzmu neke
pouke. Kovadevidevo ocigledno
predavanje svakida$njim tema-
ma, 1 njegovo suosjecanje sa
svijetom socijalno zapostavlje-
nih, liSeno je, medutim, buntov-
ne egzaltiranosti kojom su na-
topljena djela vedine »zemlja-
Sa«. Primjerice, iz poznatog
»Barutanskog jarka« (1932) zra-
¢i neka ¢udna metafizicka osa-
ma i zapu$tenost, koja kao da
viekovima traje: na slici su jedi-
no pas, pusto selo i Suma, pove-
zani toplinom kolorita koja izbi-
ja iz tih zgusnutih kuderaka i
prigudenih, zemljanih tonova tla,
krovova i stabala.

U formalnom pogledu slika je

¢vrsto strukturirana, tako da
joj prave analogije — s razlo-
gom isti¢e Radovan Ivandevié¢ u
predgovoru kataloga — »...ne

nalazimo u slikarstvu, nego u ar-
hitekturi Zemlje«.

Zajedni¢ko im je nacéelo »plohe
kao konstituirajudeg elementac
(Giedon).

Prihvacamo takoder formulaciju
istog tumaca kako » ... povratak
slike u plohu nije samo pro-
gramska intencija Zemlje, nego
se u povijesnom slijedu javlja i
kao antiteza dominaciji volume-
nax«.

U »Sveticamac, nastalim iste go-
dine, ima nesto vise maracije: di-
jete gleda u nas ukocena pogle-
da, a drugo se penje na ulicu
do njega; u daljini iznad straca-
ra uzdiZze se uspravan tvornicki
dimnjak iz kojega suklja dim.
Medutim, »pri¢anje« ne zavodi
Kovacevica u pateti¢nost i paro-
lastvo, pa on u usporedbi s osta-
lim zemljasima ostaje tih i suz-
drzan.

A onda, 1935, upravo u vrijeme
zabrane grupe »Zemlja«, brizlji-
vo struktuirana linearna mreza
ranijih radova rasprskava se; po-
tez postaje nemirniji, lomniji,
s prividno nemarnim izobli¢enji-
ma i nezgrapnostima, u korist
ekspresije (»Zaselak-Zabno«).
Izraz je proci$éen i pojednostav-
njen kao kod dje¢jih crteza, ali
i sirov i opor poput tema koji-
ma se bavi.

(Treba, mozda, napomenuti da
od 1934. godine Kovacevi¢ djelu-
je kao nastavnik-slikar u Obrt-
noj skoli u Zagrebu.)

U slici »Zabno« vijugava, mraé-
na procesija ljudi te$ka kroka
odmiée od crkve ¢iji se toranj
(kao u gradskim prizorima, spo-
menuli smo tvornicki dimnjak)
propinje u visinu.

Skrti obrisi drvec¢a i plota s li-
jeve i desne strane puta nagla-
Savaju atmosferu vjekovne za-
ostalosti.

Na »Kolinjue, iz 1936. godine,
slikar se sluzi minimalnim likov-
nim sredstvima: plohe nazublje-
nih rubova nanesene Sirokim po-
tezima nisu potéinjene oblicima
ljudskog tijela i predmeta. Su-
marne su i proizvoljne. U obli-
kovanju likova i prostora akti-
virana je bjelina podloge.
Izmjenjivanje obojenih i neobo-
jenih ploha (vodenih istanc¢anim
osjecajem za ritam) daje slici
iznimnu Zivost i uvjerljivost.
Sli¢an oblikovni princip Kovace-
vi¢ rabi i u kasnijim radovima.
Zagorski pejzazi s kucicama —
miran ritam vlaZnih i mekih plo-
ha oranica, izmaglica koja muti
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oblike, njezni preljevi neba, o-
mogucuju slikaru  rafiniranu
upotrebu pastela.

Primorski motivi odisu ¢istom
i jasnom strukturom. (Medutim,
ta razlika nije tako stroga s ob-
zirom na slikarevu upotrebu
razli¢itih tehnika kod istih mo-
tiva.)

Cetrdesete godine obiljezava is-
¢ezavanje socijalnih tendencija.
U slikama »Trnje«, »Pantovéak«
i »Kraljevec—Proljece« nemarni,
razbaru$eni obrisi drvecda i kudi-
ca odaju stanovitu impresionis-
ticku maniru.

Ratna pustoenja, neizvjesnost i
zebnja, prekidaju slikarev raz-
voj. Malobrojne mrtve prirode
(»Crna boca i jaja« i »Crna bo-
ca«) svjedole na svoj nadin
(tamni zagasiti tonovi) o atmos-
feri straha i bezizlaznosti.

Nekolike portreta izlozenih na
izlozbi osvaja svojom prostodus-
no$éu i vedrinom, ¢&ije oblikov-
ne analogije nalazimo u Matis-
sea.

I na kraju, ovako izvanredno po-
stavljena izlozba znadi jasnu po-
vijesnu autorizaciju jednog zna-
¢ajnog opusa.

ljubo ivangié
limuni, 1957.

ljubo
ivancic

izlozba

u modernoj
galeriji,
1980.

branko
baljkas

Djela s monografske izlozbe Lju-
be Ivanci¢a ukazuju se kao eta-
pe Zivolnog kretanja. Ona su
kao iskustvo posredovanja u
razvitku svijesti poprimila izraz
»metafizicke« pobune. Pobune
pokrenute iz iracionalne sfere u
nastojanju da se dohvati vlastiti
identitet i cjelina svijeta — pro-
tiv svog poloZaja, protiv ljudske
sudbine, ali ne zhog ili za sebe,
nego u traganju za ljudskom eg-
zistencijom, za »vizijom« o sebi
i svijetu. Vizije su slike uznemi-
renosti, izazova i sumnje u od-
nosu na vrijeme. Namecdu nam
se poznate Camusove rijeci iz
»Pobunjenog Covjeka«: »Nije do-



