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ku povezanost s ljudima i priro-
dom. Ciklusom monotipija izaz-
vala je prije nekoliko godina
opravdanu pozornost, jer je vra-
tila dostojanstvo jednoj rijetkoj
i zanemarenoj tehnici a ujedno
se suvereno oku$ala u tuma-
¢enju psiholoske i emotivne pot-
ke odabranih predlozaka (naj-
¢esce, dakako, portreta, ali jed-
nako uvjerljivo i pejzaza iz Is-
tre i Zagorja).

Ljudski je lik i sada podjedna-
ko zaokuplja; medutim, razno-
likos¢u pristupa pokazuje neo-
¢ekivane raspone. S jedne su
strane crtezi olovkom, vjeSte i
ujednacene modulacije srebrno-
-sivog grafita po velikim bije-
lim plohama. Bilo da im je mo-
tiv staracka glava na jastuku
ili figure u kaficu i autobusu, sli-
karica teZi objektivistickom mo-
deliranju, bez aure i sentimenta,
§to je posebno primjereno u pri-
zorima iz svakida$njice, zaustav-
ljenima i kadriranima gotovo po
nacelu hiperrealisti¢ke »poeti-
ke«. S druge strane imamo tem-
pere apartne kromatike i ustrep-
talog poteza, na kojima su lica
Cesto izrazajno deformirana i
puna prigu$ene patetike. Ipak,
najnedvojbeniji, najodredeniji
rezultati Nevenke Vudicevié jo$
su uvijek u tehnici monotipije,
gdje suzdrZanost kolorita i line-
arna stilizacija mekog, opuste-
nog obrisa potpuno odgovaraju
ekspresionistickim sklonostima
autorice; takvi su potreti — ka-
ko ka’e M. Solman — doista
»odraz poniranja u samu jezgru
bicax.
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U modernoj i suvremenoj umjet-
nosti naroc¢ito je izrazen pokusaj
nadilazenja granica skulpture i
slikarstva, njihovo medusobno
prepletanje i prenoSenje likov-
nih svojstava jednoga na drugo.
Pri oblikovanju reljefa, granic-
ne vrste skulpture, gdje volumen
ostaje vezan uz podlogu, a razli-
kuje se po stupnju otimanja ma-
se iz plohe, skulptura se cesto
priblizava slikarstvu — odrede-
nom upravo dvodimenzionalnom
plohom, koja se potvrduje ili ne-
gira. Razmjena nije jednosmjer-
na jer i slikarstvo poseZe za na-
¢inima oblikovanja §to postoje
u reljefu i unosi ih u svoj likov-
ni jezik. To pribliZavanje pos-
pjeseno je uvodenjem raznolikih
materijala na slikarsko platno
i istrazivanjima u primjeni boje
na reljefu.
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Ispitivanje odnosa $tafelajne sli-
ke i reljefa zauzima vazno mjes-
to u radu Ante Rasica. Predstav-
ljenih $est radova ujedinjeno je
zajedni¢kim misaonim i likov-
nim postupkom ¢ije je polazi§te
preoblikovanje i prosirenje plo-
he. Ra$i¢ uzima slikarsko plat-
no, povrsinu prevla¢i zbukom i
u njoj izraduje reljefne nizove
i parove cvjetova koje boji ili
odbija — ostavljajudéi samo tra-
gove, a jedno platno drvenom
reSetkom 1 umjetnim ruZama
pretvara u objekt, Cjeloviti sklop
izlozbe, u kojem zajednic¢ki mo-
tiv ruze sluzi kao pretekst za
likovna razmisljanja, nije iscrp-
ljen mogucom sintezom slikar-
stva i skulpture, nego se prote-
Ze na bit stvaranja i postojanja
umjetni¢kog djela.

Na platnima vecih dimenzija
stupnjevito se preobrazava os-
novni motiv. Prijeden je put od
stvaranja figurativnih reljetnih
oblika do njegova »uni$tenja,
od upotrebe boje do njezina izo-
stavljanja. Cvjetovi se ponavlja-
ju u nizovima ili uvedavaju u
parovima i mogu biti shvaceni
poput izvedenog kadra viSeniznih
djela. U radovima »Roza ruze«
i »Bijele ruZe« osnovni reljetni
motiv jednakomjerno slijedi u
Cetiri reda. Dok se u prvom di-
jelu izmjenjuju medusobno gus-
¢i i sabijeniji redovi, primaknu-
ti ili odmaknuti od ruba plohe,
u drugom postoji $iri medupro-
stor izmedu redova, a ¢lanovi su
dovedeni do samog ruba i tu
fragmentirani. Takvim raspore-
dom oblici se podvrgavaju ili o-
piru izduZenom formatu platna.
Kako nizovi u svakom od tih
dvaju djela naizmjenicno sadrze
razli¢it broj c¢lanova, parnih i
neparnih, nastaje preokrenutost
u kompozicijama, a bitan za sa-
gledavanje postaie odnos vodo-
ravnih i okomitih ritmova, $to
naglasava ili oslabljuje tektoni-
ku, uvodi stabilnost ili nestabil-
nost. Nasuprot viSeniznim dje-
lima »Dvije sive ruZe« kompozi-

cija su gotovo istovjetnih, sime-
tri¢no postavljenih cvjetova unu-
tar kvadrati¢cnog formata; oni
pravilno dijele plohu ponovo iz-
razavajuc¢i odnos vodoravnice i
okomice u rasporedu dijelova.
Takvim rasporedivanjem oblika
na plohi Rasi¢ kao pazljivi gra-
ditelj izbjegava slucaj ili ga svo-
di na najmanju mogudu mjeru.
Iako su ¢lanovi viSeniznih djela
podvrgnuti djelovanju cjeline,
ipak je u »Roza« i »Bijelim ru-
zama« oblikovanje razli¢ito, &i-
me se postize i drukciji cjelo-
kupan ucinak, a u »Dvjema si-
vim ruzama« sam oblik cvjeto-
va postaje primaran. Svaki po-
jedini cvijet »Roza ruZa« pojed-
nostavnjen je i plo$no izveden,
ostriji i zivlji obrisom, izradeniji
u detalju; to daje pokrenutost i
raznolikost plohi, a izdvaja i lu-
¢i reljefne dijelove od podloga.
U »Bijelim ruzama« pojatano je
poiednostavnjenje izraZeno za-
obljivanjem cvjetova, reduciran
je pokret i povedana ukocenost
— stvara se monotonost mnizova,
sra§tavanje plosnih i plitkore-
ljefnih dijelova. Uvedanje moti-
va u »Dvjema sivim ruZamac«
rezultira snaznom stilizacijom,
gotovo svodenjem na znak —
stapke i grandice poprimaju kriz-
ni izgled prutova jednake deblji-
ne s pojednostavnjenim cvjeto-
vima na krajevima. Snaga praz-
ne plohe isti¢e reliefnost i sup-
rotstavlja ovo dielo onima kod
koiih je dielovanje podloge pri-
gufeno velikim broiem oblika i
njihovim meduodnosima.

Upotreba boje donekle prikriva
zbuku kojom je optereceno plat-
no, ali oporost i grubost tekstu-
re neujednacenim prekrivanjem
plohe i neugladenos$¢u povrsine
ostaje Ziva i ispod premaza. U
navedenim djelima Ra$ié¢ se o-
grani¢uje na upotrebu bijele,
svjetlijeg i tamnijeg tona sive
i ruzi¢aste boje. Kako bijela i
siva pripadaju kategoriji nebo-
ja, njihov izbor zahtiieva krainji
minimalizam. Od reljefnih dije-

lova »Roza ruzi« samo su glavi-
ce cvjetova obojene ruzicasto, a
ostala je povrsina pokrivena
svjetlijim tonom sive; bijelom i
tamnije sivom potpuno su pre-
vucene povriine »Bijelih ruzac
i »Dviju sivih ruZa«. RuZicaste
glavice ¢ine jedini koloristicki
atribut cvjetova i omoguduju br-
Ze povezivanje s realnim pred-
loskom, jasnije odvajaju reljet-
ni oblik od plohe. Upotreblja-
vajuéi na ostalim povr§inama
ravnomjerni sivi i bijeli namaz,
Rasi¢ namjerno slabi asocijativ-
na svojstva. Bjelina i sivilo spu-
tavaju svjetlosne mijene i djelo-
mi¢no umanjuju prostornu raz-
liku izmedu plo$nih i reljefnih
dijelova.

Rasi¢ ispituje kompoziciju ob-
lika podvrgnutih formatu obli-
kovanjem i rasporedom (»Roza
ruZe« i »Dvije sive ruze«), oblika
$to sugeriraju mogudi kontinui-
tet izvan zadane plohe (»Bijele
ruze«), kao i sjedinjeni prostor
nastao istodobnim djelovanjem
reljefa i velike plohe istovjetne
boje. Osim prostora vezanog za
djelo, sluzeéi se vecim forma-
tom, Rasi¢ postize dojam obuj-
mljivanja promatraca, pa se
prostorni u¢inak prosiruje i iz-
van samog djela.

Postupno negiranje »realnih«
svojstava osnovnog motiva za-
vréava se razbijenim »Tragovi-
ma ruZa« i »Tragovima dviju ru-
7a« gdje je oblikovana Zbuka
odbijena pa ostaju samo slucaj-
no zaostali dijelovi. Na mjestu
svake pojedine ruze j-vlja se nje-
zin negativ, a djelomi¢no posta-
je wvidljiva i povrsina platna.
Neobojena zbuka slobodno dje-
luje svojom tvarnoséu i prirod-
nom bojom. Cin »razaranja« do-
vodi do prestrukturiranja i mi-
jenjanja likovnih stvojstava, pa
tako u »Tragovima ruZa« umjes-
to reljefnih nizova nastaje pusti
grebenasti pejzaz, dok se u »Tra-
govima dviju ruZa« jasno uoca-
vaju obrisi i ostaci neobojene
zbuke nakon odbijanja koji isto-
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dobno omoguéuju rekonstrukci-
ju. Pravilnost prostora zamije-
njena je meodekivanim prodori-
ma nepravilnih istaka i plitkim
uvlaéenjima u podlogu, $to stva-
ra neravnomjernu igru svjet-
lijih i tamnijih mrlja. »Uniste-
nje« ukljuc¢uje i spontano i slu-
¢ajno, pa je u suprotnosti sa
strogo$céu i zakonito$éu ostalih
kompozicija. Djelo podinje Ziv-
jeti svoj dvostruki Zivet uvjeto-
van ¢inom stvaranja i razaranja,
¢ime se relativizira samo stvara-
nje, a ukljucuje prolaznost kao
sastavni dio postojanja umjet-
ni¢kog djela.

Posebno je reSetkom razdijelje-
no platno u pretince sa po jed-
nom istovjetnom umjetnom ru-
zom. Kako su platno i reSetka
obojeni blijedozuto, a ukocene
ruZze zelenih stapki i crvenih
cvjetova, postize se 3krt kolorit.
Nasuprot boji, postrozuje se na-
¢elo zbrajanja pravilnim nizovi-
ma pretinaca gdje su ruZe po-
stavljene u osima jedna ispod
druge, a gotovo jednako udalje-
ne od stranica pretinca, pa se
tako nudi jednako ¢itanje objek-
ta vodoravno i okomito. Svaki
je pretinac plitak, ali trodimen-
zionalan, te u nj ulazi prostor
i obuhvada trodimenzionalni
predmet u njemu, ¢ime se plat-
no koje nosi cjelokupnu struk-
turu oprostoruje. Iako po nadi-
nu oblikovanja razli¢it. ovaj ob-
jekt ostaje vezan uz likovni po-
stupak pridavanja opipljive re-
alnosti plohi platna, kao i istra-
zivanja grani¢nog, konkretizira-
nog prostora izmedu okoline i
samog djela. Sirinom pristupa
problematici oblikovanja i »an-
tioblikovanja«, zakonitog i slu-
¢ainog u umijetnickom stvara-
niu, te preispitivanjem odnosa
likovnih elemenata svoistvenih
slikarstvu i skulpturi, Ante Ra-
§i¢ postaie jedan od istaknutih
predstavnika najmlade generaci-
je likovnih umjetnika u nas.
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Prvu samostalnu izloZzbu Dali-
bora Jelavica ocekivali smo s
neuobidajenim zanimanjem, jer
se ve¢ nekoliko godina, pocevéi
od diplomskih radova, javljao
zapaZzenim djelima na nizu ko-
lektivnih izlozbi. To zanimanje
nije poticala samo njegova kva-
liteta i vjeS$tina nego i izuzetna
prilagodljivost, sposobnost brze
preobrazbe, tako da se podjed-
nako legitimirao platnima na ko-
jima je virtuozno asimilirao ne-
ka Tapiesova iskustva, asambla-
zima gdje se oslanjao na neke
Rauschenbergove pretpostavke i
plotama s natpisima izrazito
konceptualnog maboja. Pri sve-
mu tome (eto zajednickog naziv-
nika!) isticao se velikom metjer-
skom solidno$cu, naglagenim ar-
tizanskim efektima i ostentativ-
nim pokazivanjem ljepote mate-
rije (a upravo na podruéju gdje
su sirovost, prvotnost i improvi-
zaciia jedva bili »estetski pripi-
tomljenic).

Sve koje su pratili njegov rad
Jelavi¢ je sada iznenadio kohe-
rentnoééu izlozaka, ne »antolo-
gijskim« odabirom vlastitih vr-
hova nego zatvorenim ciklusom
recentnih ostvarenja. Rijec je o
desetku monokromnih ploéa gus-
tog, reljefno nanesenog pigmen-



