216

dobno omoguéuju rekonstrukci-
ju. Pravilnost prostora zamije-
njena je meodekivanim prodori-
ma nepravilnih istaka i plitkim
uvlaéenjima u podlogu, $to stva-
ra neravnomjernu igru svjet-
lijih i tamnijih mrlja. »Uniste-
nje« ukljuc¢uje i spontano i slu-
¢ajno, pa je u suprotnosti sa
strogo$céu i zakonito$éu ostalih
kompozicija. Djelo podinje Ziv-
jeti svoj dvostruki Zivet uvjeto-
van ¢inom stvaranja i razaranja,
¢ime se relativizira samo stvara-
nje, a ukljucuje prolaznost kao
sastavni dio postojanja umjet-
ni¢kog djela.

Posebno je reSetkom razdijelje-
no platno u pretince sa po jed-
nom istovjetnom umjetnom ru-
zom. Kako su platno i reSetka
obojeni blijedozuto, a ukocene
ruZze zelenih stapki i crvenih
cvjetova, postize se 3krt kolorit.
Nasuprot boji, postrozuje se na-
¢elo zbrajanja pravilnim nizovi-
ma pretinaca gdje su ruZe po-
stavljene u osima jedna ispod
druge, a gotovo jednako udalje-
ne od stranica pretinca, pa se
tako nudi jednako ¢itanje objek-
ta vodoravno i okomito. Svaki
je pretinac plitak, ali trodimen-
zionalan, te u nj ulazi prostor
i obuhvada trodimenzionalni
predmet u njemu, ¢ime se plat-
no koje nosi cjelokupnu struk-
turu oprostoruje. Tako po nadci-
nu oblikovanja razli¢it. ovaj ob-
jekt ostaje vezan uz likovni po-
stupak pridavanja opipljive re-
alnosti plohi platna, kao i istra-
zivanja grani¢nog, konkretizira-
nog prostora izmedu okoline i
samog djela. Sirinom pristupa
problematici oblikovanja i »an-
tioblikovanja«, zakonitog i slu-
¢ainog u umijetnickom stvara-
niu, te preispitivanjem odnosa
likovnih elemenata svoistvenih
slikarstvu i skulpturi, Ante Ra-
§i¢ postaie jedan od istaknutih
predstavnika najmlade generaci-
je likovnih umjetnika u nas.
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Prvu samostalnu izloZzbu Dali-
bora Jelavica ocekivali smo s
neuobidajenim zanimanjem, jer
se ve¢ nekoliko godina, pocevéi
od diplomskih radova, javljao
zapaZzenim djelima na nizu ko-
lektivnih izlozbi. To zanimanje
nije poticala samo njegova kva-
liteta i vjeS$tina nego i izuzetna
prilagodljivost, sposobnost brze
preobrazbe, tako da se podjed-
nako legitimirao platnima na ko-
jima je virtuozno asimilirao ne-
ka Tapiesova iskustva, asambla-
zima gdje se oslanjao na neke
Rauschenbergove pretpostavke i
plotama s natpisima izrazito
konceptualnog maboja. Pri sve-
mu tome (eto zajednickog naziv-
nika!) isticao se velikom metjer-
skom solidno$cu, naglagenim ar-
tizanskim efektima i ostentativ-
nim pokazivanjem ljepote mate-
rije (a upravo na podruéju gdje
su sirovost, prvotnost i improvi-
zaciia jedva bili »estetski pripi-
tomljenic).

Sve koje su pratili njegov rad
Jelavi¢ je sada iznenadio kohe-
rentnoééu izlozaka, ne »antolo-
gijskim« odabirom vlastitih vr-
hova nego zatvorenim ciklusom
recentnih ostvarenja. Rijec je o
desetku monokromnih ploéa gus-
tog, reljefno nanesenog pigmen-
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ta: vedina ih je sasvim bijele
boje, a dvije su — za razliku od
ostalih — tamnosmede, premda
izvedene istim postupkom i u-
nutar istog programa. Unatod
monokromiji na tim plotama
ima zbivanja i dinamike, neza-
tomliive napetosti izmedu pred-
njega plana i pozadine. Svaka
je podloga obradena nizovima
(katkad vodoravnih, katkad oko-
mitih, katkad dijagonalnih, ali
uvijek medusobno paralelnih i
odmjerenih) ureza i grebotina,
koji na odreden nacin ritmizira-
ju, odnosno optic¢ki aktiviziraju
plohu. a na takvim ujednadenim
povr§inama naneseni su grume-
novi i gvalje od istog materijala,
zagladeni $pahtlom ili organski
utisnuti, poput sredi$njih znako-
va, razvedenih obrisa i mrlja.
Time je ostvarena svojevrsna di-
jalektika oblika i bezobli¢noga,
discipline i slu¢aja, serijelnog i
jednokratnog, sjaja i sjene.

Da bi ¢istocéa trazenog ucinka
bila §to potpunija, Jelavi¢ se
opredijelio za bijelu boju (uz ne-
koliko analognih ranijih paku-
Saja unutar crnine), jer upravo
bjelina apsorbira suznaéenja os-
talih boja i nagla§ava manihej-
sku odluénost programa. Stovi-
$e, bjelina njegova pigmenta po-
sebno je glasna i piskutava, bu-
duéi da sadrZi mramornu prasi-
nu, pa odgovara i posloviénom
kriteriju »visokog sjaja« 1 pro-

pagandnom sloganu: »bijelo —
da ne moZe bjelje«. Toliko ap-
solutizirajuéa bjelina upuduje
nas ¢ak na alkemicarske postup-
ke, na onu fazu pretvorbe kad
se svojstva predmeta i stvari gu-
be u sveobuhvatnom albedu.

Iskljucdivost i dosljednost mo-
nokromije »posvetili« su svojom
djelatno$c¢u brojni slikarski pret-
hodnici od Maljevi¢a do Ada Re-
inharta, od Kleina do Manzoni-
ja. U mnaSoj su sredini takav
»Zrtveni i ortodoksni« karakter
zadobila neka djela Ivana Koza-
rica (od bijelog pleksiglasa i cik-
lus »KiSe«, asocijativno blizak
mladom slikaru), a pogotovo a-
sfaltne i betonske mje$avine Ive
Gattina (stare dvadeset godina,
a bas$ nedavno evocirane i pre-
vrednovane u povodu retrospek-
tive 1 nagle smrti). Ali dok se u
njihovu, a posebno u Gattinovu
slu¢aju moglo govoriti o otpori-
ma i o primjerima moralnog re-
da, Jelavi¢ ostaje u granicama
slikarstva i sustava »lijepih um-
jetnosti«. Ne samo stoga sto um-
jesto Gattinova nigreda i rubeda
(euforije crnila i rumenila) oda-
bire asepti¢nije i asemanticnije
bjelilo, nego ponajprije zato $to
se ne umije suzdrzati od linear-
nog ornamenta, od »ku3nje li-
jeposti« koja ¢ini da prodori i
udubine njegovih slika djeluju
katkad odve¢ »zade$ljano«.
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Bjelina moze biti sinonim za
mladost, nedotaknutost, prostor-
nost i prostranost, a lako zabo-
rav i nova simboli¢ka znacenja.
U slikarstvu i u crteZzima Ivana
Stanc¢ic¢a ona je popriSte nadme-
tanja unutrasnje i vanjske stvar-
nosti, omedena veli¢inom kadra
i ugroZena rasprostiranjem zna-
ka. Ali i ona sama zraci stanovi-
tu koli¢inu informacije, i prepu-
$tanje bjelini ve¢ je jedan oblik
likovnog opredjeljenja.

Ako predodivanje figuralne vizi-
je odgovara zbilji vanjskoga svi-
jeta, znak je analogan unutar-
njoj stvarnosti. Znak predstavlja



