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ta: vedina ih je sasvim bijele
boje, a dvije su — za razliku od
ostalih — tamnosmede, premda
izvedene istim postupkom i u-
nutar istog programa. Unatod
monokromiji na tim plotama
ima zbivanja i dinamike, neza-
tomliive napetosti izmedu pred-
njega plana i pozadine. Svaka
je podloga obradena nizovima
(katkad vodoravnih, katkad oko-
mitih, katkad dijagonalnih, ali
uvijek medusobno paralelnih i
odmjerenih) ureza i grebotina,
koji na odreden nacin ritmizira-
ju, odnosno optic¢ki aktiviziraju
plohu. a na takvim ujednadenim
povr§inama naneseni su grume-
novi i gvalje od istog materijala,
zagladeni $pahtlom ili organski
utisnuti, poput sredi$njih znako-
va, razvedenih obrisa i mrlja.
Time je ostvarena svojevrsna di-
jalektika oblika i bezobli¢noga,
discipline i slu¢aja, serijelnog i
jednokratnog, sjaja i sjene.

Da bi ¢istocéa trazenog ucinka
bila §to potpunija, Jelavi¢ se
opredijelio za bijelu boju (uz ne-
koliko analognih ranijih paku-
Saja unutar crnine), jer upravo
bjelina apsorbira suznaéenja os-
talih boja i nagla§ava manihej-
sku odluénost programa. Stovi-
$e, bjelina njegova pigmenta po-
sebno je glasna i piskutava, bu-
duéi da sadrZi mramornu prasi-
nu, pa odgovara i posloviénom
kriteriju »visokog sjaja« 1 pro-

pagandnom sloganu: »bijelo —
da ne moZe bjelje«. Toliko ap-
solutizirajuéa bjelina upuduje
nas ¢ak na alkemicarske postup-
ke, na onu fazu pretvorbe kad
se svojstva predmeta i stvari gu-
be u sveobuhvatnom albedu.

Iskljucdivost i dosljednost mo-
nokromije »posvetili« su svojom
djelatno$c¢u brojni slikarski pret-
hodnici od Maljevi¢a do Ada Re-
inharta, od Kleina do Manzoni-
ja. U mnaSoj su sredini takav
»Zrtveni i ortodoksni« karakter
zadobila neka djela Ivana Koza-
rica (od bijelog pleksiglasa i cik-
lus »KiSe«, asocijativno blizak
mladom slikaru), a pogotovo a-
sfaltne i betonske mje$avine Ive
Gattina (stare dvadeset godina,
a bas$ nedavno evocirane i pre-
vrednovane u povodu retrospek-
tive 1 nagle smrti). Ali dok se u
njihovu, a posebno u Gattinovu
slu¢aju moglo govoriti o otpori-
ma i o primjerima moralnog re-
da, Jelavi¢ ostaje u granicama
slikarstva i sustava »lijepih um-
jetnosti«. Ne samo stoga sto um-
jesto Gattinova nigreda i rubeda
(euforije crnila i rumenila) oda-
bire asepti¢nije i asemanticnije
bjelilo, nego ponajprije zato $to
se ne umije suzdrzati od linear-
nog ornamenta, od »ku3nje li-
jeposti« koja ¢ini da prodori i
udubine njegovih slika djeluju
katkad odve¢ »zade$ljano«.

lvan
stancic

izlozba

u galeriji
schira,
1979.

Zeljka
zdelar

Bjelina moze biti sinonim za
mladost, nedotaknutost, prostor-
nost i prostranost, a lako zabo-
rav i nova simboli¢ka znacenja.
U slikarstvu i u crteZzima Ivana
Stanc¢ic¢a ona je popriSte nadme-
tanja unutrasnje i vanjske stvar-
nosti, omedena veli¢inom kadra
i ugroZena rasprostiranjem zna-
ka. Ali i ona sama zraci stanovi-
tu koli¢inu informacije, i prepu-
$tanje bjelini ve¢ je jedan oblik
likovnog opredjeljenja.

Ako predodivanje figuralne vizi-
je odgovara zbilji vanjskoga svi-
jeta, znak je analogan unutar-
njoj stvarnosti. Znak predstavlja
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i odredeni oblik osjecanja svije-
ta. Podemo li od tih pretpostav-
ki, poku$at demo protumaditi
§to nam govori temeljni znak
Stancideva slikarstva — »obla-
¢id« stripa, koji za nj ocigledno
ima arhetipsku vrijednost. Pri-
je svega, on je redovito ekstra-
hiran, prociséen i izoliran u ce-
tvorini kadra, a Cesto se podvr-
gava zakonitostima i obliku sa-
moga kadra. On je protagonist,
glumac i mim, koji u okvirima
zadane inscenacije prima i pre-
nosi ono §to se zbiva izvan vid-
ljivoga. Ali, istodobno je i boj-
no polje, mjesto suocavanja i
biljezenja tragova borbe izmedu
razli¢itih mogudénosti.

Stancicev »oblacicé« Cesto se de-
formira i priblizava zaobljenu
kvadratu TV-ekrana. I jedna i
druga forma proizlaze iz popu-
larnih medija, i u njihovu for-
muliranju nedvojbeno su stano-
vitu ulogu odigrala iskustva
pop-arta. Medutim, za Stancica
danas onme su prvenstveno pri-

marni oblici, u ¢istom postoja-
nju, a veza s predloskom i uzo-
rom samo je simboli¢ne naravi
(»Jedan«). Bitnija je ravnoteza
odnosa i moguénosti uspostavlja-
nja dinamic¢ke napetosti pojedi-
nih dijelova. Morfologija slikare-
va jezika potpuno je adekvatna
zahtjevima strogog poretka, ru-
kopis je discipliniran, nanos bo-
je sasvim odmjeren.

Na prvoj samostalnoj izlozbi u
Galeriji »Zagreb«, na pocetku
godine, Ivan Stanc¢ié¢ predstavio
se kao autor jasnog programa,
kao slikar izrazite osjetljivosti
za suptilne prijelaze tonova (u-
nutar vrlo suzene game). Plohu
je ozivljavao diferenciranjem
slojeva namaza i razli¢itim Kka-
rakterom nano$enja pigmenata,
ostvarujuéi najceSce unutar sa-
me bjeline neodekivana bogat-
stva i tvarnu zasic¢enost. Okusav-
§i se s nekoliko koloristi¢ki re-
skijih tonova (zeleno, Zuto, lju-
bicasto, plavo — uvijek u vrlo
apartnim frekvencijama) poka-

zao je takoder zamjernu sposob-
nost njihova »pripitomljavanja«.
Na izlozbi crteza postali smo
svjedoci postignutog gubljenja
»reda« i »jasnoce«, karakteristi-
¢nih za Stancideva platna (»Nor-
ma«). Obla i kvadratiéna forma
njegova prepoznatljivog znaka
— »oblagida« — pocela se sve
vise sukobljavati s drugom, slié¢-
nom, ili sama sa sobom ukrsta-
vati. Preklapanjem crnih linija
i krivulja razli¢itog zadebljanja
sve viSe dolazi do izrazaja indi-
vidualni duktus autora (»Prima
vista«). Metamorfozama oblika
dolazimo do svojevrsnog obezo-
blicenja, do gotovo informalne
slobode. Ali ako oblici vise ne
predstavljaju nesto drugo, nes-
to unaprijed zadano i poznato,
nista manje intenzivno svjedoce
sami sebe i naglasavaju snagu
i energiju postojanja.

Slikar desto daje naslove koji
bude sjedanje na svijet glazbe:
»U blagom ritmu«, »Zvukovi u
ritmu« i tome sliéno. Da i ne
¢ini tako, dinamika njegovih ob-
lika i specifi¢an ritam mogli bi
nas takoder podsjetiti na glazbe-
nu inspiraciju. Ispod crta i obri-
sa tvarne proteznosti naslucuie-
mo neko imaginarno crtovlje sli-
karstva. Svaki je poetski, odno-
sno stvaralac¢ki jezik tajnovit —
kako kaze Eliade: Iza arhetipa
stoji ideogram. Rasipaniem i pr-
Stanjem Stancicevih oblika na
novijim crtezima ne gubimo iz
vida njegove izvorne piktogram-
ske elemente, ali ih oc¢itavamo u
novom tempu, na temeliu njego-
va latentnog i suzdrZzanoga not-
nog pisma.



