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Ovaj autor, ne zaboravimo to,
radi ciklus slika na kojima is-
pituje osobine struktura otisnu-
tih materijala. On tako na povr-
$§inu slike otiskuje najlon, na
drugu drvo, dok trecu prekriva
potezima kista. U tom naoko
monotonom ponavljanju poteza
kistom, uronjenim u otopinu iz-
vedene bijele boje, nalaze se
mnogi odgovori. Nastali pig-
ment, naime, unato¢ jasno vidlji-
vom autorovu rukopisu, ima istu
onakvu neosobnost kao i pig-
ment na kojemu se razaznaju
godovi drveta ili glatkoéa najlo-
na otisnutog u gipsu. Autorova
prisutnost u djelu pomaknuta je
za stupanj viSe: izmedu njega i
slike jest nesto drugo, nesto tu-
de, ne$to neutralno, neosobno, a
§to u procesu rada dobiva veliku
vaznost. Jer to drugo (najlon,
drvo...) ostavlja trag na gipsa-
noj podlozi, to drugo slika. Me-
dutim, u autorovu skrivanju iza
lica neutralnih povrsina, koje ¢ée
otisnuti na podlogu, lezi varka.
Njega i te kako zanima struktu-
ra otiska izabranog materijala.
I zbog toga materijal, postav§i
ekvivalent rukopisu, uzdize se
na »autorsku« poziciju.

Nije li tako i s otiscima vreca,
kutija ... ? Autor bira predmet,
ali i sam predmet, sAim materi-
jal ima takoder udjela pri trans-
formaciji u umjetni¢ku stvar-
nost. Upravo stoga goli fizicki
proces rada postaje izuzetno va-
zan. U tom se procesu demisti-

ficira mitologija umjetni¢kog
nadahnuéa, umjetnicke volje,
umjetni¢kog ¢ina... Proces je

fizicki ¢in. NiSta viSe. Predmete
(djela), koji mnastaju u takvu
procesu, karakteriziraju prven-
stveno njihove fizicke osobine.
Radeéi svoje slike, Ante Rasic
radi istom metodom i otiske u
gipsu, papirne kolaze ili limene
skulpture. Sve su to, naime, naj-
prije stvari: jasne, diste, dras-
ti¢no ogoljele. Fizicka stvarnost
i materijalnost osnovne su pret-
postavke Rasiceva djela i proce-

sa rada. A tim temeljnim istina-
ma ovaj autor prodire u samu
srz prirode svojeg medija. Up-
ravo je po tome njegovo djelo
izuzetno aktualno.
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Sluzedi se iskljucivo starinskom,
ozloglaSeno njeznom i lirskom
tehnikom akvarela, Nuradin Tr-
tovac radi $krta i strogo medi-
tativna djela izrazito nefigura-
tivnih svojstava. Rije¢ je o sus-
tavnim varijacijama na temu
pravokutnika i kvadrata, kojima
se na svoj nac¢in dodiruje s pro-
blematikom »primarnog slikar-
stva«. Naime, kadrovi Trtovce-
vih akvarela najéesée obuhvada-
ju tek razli¢ito obojene rubove
i sredi$nje plohe, odnosno ima-
ju bojom naznacene okvire i ek-
rane. Dakle, pravi motiv c&itave
serije zapravo je »ispraznjena
slika«, a razlog slikanja bila bi
provijera metode s neizbjeZnim
pitanjima o smislu slikarske ak-
cije.

Nuradin Trtovac, medutim, ne
shvaca dogmatski vlastitu pocet-
nu poziciju. Disciplinirano osta-
je na zadanim premisama i drZi
se uvijek istih elemenata (istih
»pravila igre«), ali prihvaca ta-
koder asocijativne i aluzivne ve-
ze te dopusta afektivno zrac¢enje
obojenog lista. Stoga njegove
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okvire i ekrane mozemo metafo-
ricki dozivljavati i kao prozor-
ska okna sa zamagljenim stakli-
ma, kao isje¢ke nekoga nebes-
kog pejzaza ili kao stranice ak-
varija. Ba$ zato $to nam nikakav
¢vrsti oblik, znak ili simbol nije
pruZen za otlitavanje i desifrira-
nje, niSta nam nije ni uskrace-
no na mogucnostima sanjarije:
»San je obojen u plavo« — za-
pisao je autor u prvoj recenici
predgovora katalogu.

Plavo je, doista, najc¢eséa kolo-
risticka dominanta Trtovéevih
akvarela, i to u brojnim preljevi-
ma i nijansama, u najrazliditi-
jim intenzitetima i naponima
povrdine. Ali i druge boje, Ciste
1 mijeSane, javljaju se na njego-
vim listovima, uglavnom u vrlo
biranim dvoglasima ili troglasi-
ma. Osim toga, redovito su us-
lojene s posebnom paznjom i
delikatno$cu, bilo da je rije¢ o
finim pretapanjima ili o o$trim
rezovima i naglim prekidima.
Naroditu osjetljivost Trtovac po-
kazuje i prema samoj tvarnosti
pigmenta, nanoseéi ga blago u
sasvim razrijedenim koli¢inama
ili ostavljajué¢i raspucano gru-
menje, posebno ekspresivne si-
rove »zrnatosti«.

Punu mjeru askeze slikar ostva-
ruje na najsazetijim, najsvedeni-
jim kompozicijama, gdje upotre-
bljava samo sitne pomake osi, la-
gane poremecaje pravokutnika,
uske bjeline izmedu pojaseva bo-
je. Kao $to oblik nikad nije geo-
metrijski pravilan, tako ni duk-
tus kista nikad nije mehanicki
precizan i tvrd, nego organski
slijedi i subjektivno prati zacr-
tani kadar. Razdjelne crte i re-
zove, stoga, prepoznajemo kao
pukotine u tkivu $to nam rastva-
raju nove prostore. Paralelne
sloinice, sa svoie strane. uka-
zuju nam na rothkovski duboke
planove pozadine.

Ovom se izlozbom Trtovac prvi
put odredenije predstavio u na-
Soj sredini. U razmjerno veli-
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kom broju izlozaka bilo je i ne-
kih okuSavanja izvan mati¢ne
problematike i manje ¢istih re-
zultata. Cjelinom, medutim, na-
mece se kao vrlo zanimljiv i su-
vremen slikar, istodobno racio-
nalan i senzualan. Osjetivii u po -
punosti bitna svojstva akvarela,
ne samo da nije zanijekao nje-
gove specifi¢nosti nego ih je zna-
la¢ki podvrgnuo zahtjevima vla-
stite nove vizije.




