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klasicisticki i bidermajerski portreti

u galerij
u osijeku

inozemni slikari

likovnih

oto Svajcer

Klasicizam u Galeriji likovnih umjetnosti u Osi-
jeku zastupljen je vedim brojem portreta i por-
tretnih kompozicija, no glavni su nosioci toga
pravca u galerijskom fundusu slikari Anton Zit-
terer i Friedrich Lieder. Prvi s portretom »Ane
Marije Elizabete Hilleprand Prandau«, a drugi s
grupnim portretom »Porodica Pejacevi¢ u parku«.
Treba odmah naglasiti da je klasicizam koji su-
sre¢emo u osjeckoj galeriji klasicizam prvog de-
cenija 19. stoljeda, dakle klasicizam druge faze,
zreli klasicizam. Vremenski, taj je klasicizam ved
daleko odmakao od Winckelmannovih teza kao
fanfara nove klasicisticke orijentacije, od njegovih
»Misli o oponasanju gr¢kih djela u slikarstva i
kiparstvu« (»Gedanken {iiber die Nachahmung
griechischer Werke in der Malerei und Bildhauer-
kunst«), koje je pisao 1755. godine a zavriavaju
poznatom recenicom da kist, §to ga vodi slikareva
ruka, »treba da bude umocen u razume«. To apeli-
ranje na razum, ucenje da su »mir« ili »tiina« za-
pravo stanje lijepog, bio je pokli¢ protesta protiv
baroka, njegove bujnosti, dinamike, paroksizma,
a jos vise protiv rokokoa, njegove iracionalnosti i
kapricioznosti, frivolnosti i eroti¢nosti.

Predstavljen djelima Zitterera i Liedera, osobito
posljednjega, klasicizam je u osjeckoj galeriji pre-
tezno francuskog, davidovskog smjera, ito ¢e reéi
da je u slikarskom pogledu orijentiran na prevlast
linije nad bojom, na ¢&istocu oblika, na stati¢nost
i statuarnost figura.

Pristupajuci Zittererovom portretu, moramo ima-
ti na umu da je Zitterer dobio zadatak da portre-
tira brac¢ni par Prandau, tj. Anu Mariju Elizabetu,
rodenu groficu Pejacevi¢ (1776—1863) i njenog
supruga baruna Josipa Ignaca Sigismunda Hillep-

umjetnosti

randa Prandaua (1748—1816).! Nag slikar ucinio
je to tako 3to je posebno potretirao Anu Mariju
a posebno Josipa Ignaca, izradivéi dva portreta
jednake veli¢ine, ali ne i jednako kvalitetne izved-
be. Naime, portret Ane Marije uspjeliji je, a por-
tret Josipa Ignaca trpi od linearne krutosti i ne-
sposobnosti u svladavanju prostora.
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friedrich lieder
porodica pejacevic u parku (detalj)

Ono §to Zittereru nije uspjelo na tom portretu,
uspjelo mu je na portretu Ane Marije, naime da
linijama dade ritmi¢ku gipkost. Na tom portretu
(ulje na platnu, vel. 2050 x 1320 mm, sign. d. d.: J.
Anton Zitterer fecit Wien 1809), slikar postavlja
Anu Mariju u sobni ambijent pokraj empire-se-
kretera, ali joj se pogledom toliko priblizava da
ona ispunja sliku od donjeg do gornjeg ruba. Do-
duse, Zitterer nije ni tu predocio prostor u smislu
zra¢nosti i dubine, ali je zato portretni lik prenio
sasvim u prednji plan, dav$i svemu ostalom ak-
cesorno znacenje.

Ana Marija obucena je u modnu odjecu dame s
kraja prvog desetljeca 19. stoljec¢a. Na sebi ima
bijelu, laku i gotovo prozirnu chemise-haljinu, bo-
gatu naborima no ipak dovoljno podatnu da ocrta-
va bujne forme njezinoga tijela. I $iroki dekolte,
kratki rukavi i Zuti pod-vez ispod grudi u sluzbi
su te pomalo diskretne ali ipak primjetne erotizi-
ranosti, premda pod visoko moralnim alibijem
strogosti i suzdrzanosti. Preko sebe je prebacila
plast zarko crvene boje, koji joj jednim dijelom

pada sprijeda preko ramena, a drugim se spuSta
niz leda na masivnhu empire-stolicu. Crna kosa s
ukrasom od bisera pocesljana je a la grecque, u-
vojci joj padaju preko cela i sljepoocnica. Na no-
gama ima niske, papu¢ama sli¢ne, cipele bez peta.
Na sekreteru je, u zasjenku, bista njena supruga
Josipa Ignaca u togi s kopfom na desnom rame-
nu, u stilu rimskog gradanina republi¢ke ere. Po-
zadinu zdesna zatvara tamnozeleni zastor sa zlat-
nom bordurom, slijeva se pruza tek naznaceni vi-
dik u ostatak sobnog prostora.

Koloristi¢ki, portret je graden na trozvuku: crve-
na-bijela-zelena, kojemu se kao pratnja i prigusi-
va¢ pridruzuje smeda boja. Bijela boja haljine
privlac¢i nasu pozornost, a znatno vise bi nas izazi-
vala crvena boja plasta da je ne smiruje zelena
boja draperije i smeda boja sekretera u istoj
funkciji.

Tretman boja je ploSan, gladak, slika se lakim,
podatnim kistom u gotovo porculanskoj glatkodi
povr§ine, izbjegavajuc¢i naglaSeni potez, pritisak,
zamah ili ¢ak udarac kistom. Linija ima prednost;
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mirna, uravnotezena i harmoni¢na slijedi svoj naj-
krad¢i i najekonomic¢niji tok, bez kapricioznih za-
pletanja i iznenadnih skokova. Ona je pravi izraz
umjetnosti »plemenite jednostavnosti i tihe veli-
¢ine«.

Zato Zitterer i naglaSava liniju. Desna polovica
slike sredena je geometrijski nizom okomitih i
vodoravnih crta, koje se u viSe snopova i paralela
pojavljuju i nosilac su stati¢nosti na slici. Ipak,
lijeva je strana ritmic¢ki mnogo Zivlja, a karakteri-
ziraju je dvije dijagonale, tj. rub plasta, koji se
od ramena Ane Marije spusta na stolicu, i rub
draperije $to se od istog izvorista penje ka gor-
njem lijevom uglu i obris lijeve strane Aninog
lika. Sam lik portretirane dobiva svoj ritmic¢ki na-
glasak u polozaju ruku, najpokretnijem i najele-
gantnijem dijelu portreta.

Portret nema psihologkih pretenzija, iako je slika-
ru uspjelo, u oéima i pogledu Ane Marije, uhvatiti
nesto od zara njene, ¢ini se, strasne naravi. Kad
ju je Zitterer portretirao bila je u 33. godini Zivo-
ta, dakle u punoj zrelosti, §to se ocituje i na sa-
mom portretu. MoZe se pretpostaviti da je bila
vedra, snazna, vitalna li¢nost, kojoj se u o¢ima, u
pogledu moze nazreti toplina, premda su klasi-
cisti nastojali izbjedi takve izraze na licima svojih
portreta ili ih barem stisati, ako ih ve¢ nisu mogli
sasvim skriti.

O slikaru Zittereru znamo relativno malo. Na-
gler, Wurzbach, Thieme-Becker? daju o njemu sa-
mo oskudne podatke. Prema njima, Zitterer je
roden 1761. godine, nije utvrden toc¢niji datum ni
mjesto rodenja, a umro je u Becu 9. IV 1840,
godine. Nagler ga naziva beckim slikarom. Posto
je portretirao cara Josipa II, caricu Mariju Tere-
ziju, Franju II i ostale visoke li¢nosti, a i poznati
bakroresci su mu reproducirali slike, moze se
uzeti da je uzivao dobar glas kao slikar i portre-
tist. Od njega potjece i oltarska pala u Schiitzenu,
u Donjoj Austriji, a slikao je i oltarska krila u
crkvi sv. Elizabete u Linzu, te, napokon, brojne
portrete. Treba jo§ napomenuti da ga Nagler i
Wurzbach nazivaju Johann Zitterer, no nema su-
mnje da je rije¢ o nasem slikaru. U Singerovom
Opéem katalogu portreta naveden je u registru
pod Zieterer J. (oko 1830).}

Ako u Zittererovom portretu mozemo naslutiti sta-
novite dodire s Gottliecbom Schickom i nekim nje-
govim S$tutgartskim portretima, a preko Schicka
posrednu vezu s davidovskim klasicizmom, daka-
ko svedenim na grublju i simplificiranu formulu,

2
Dr. G. K. Nagler: Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon.

Dr. K. v. Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiserthums
Osterreich, Wien.

Thieme-Becker: Allgemeines Kiinstler-Lexikon.
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Allgemeiner Bildniskatalog. H. W. Singer 1936 — knj. XIV.

u Friedrichu Liederu' imamo slikara koji je ne-

posredno uc¢io u Davida i njegove pouke primio
iz prve ruke. Roden u Potsdamu (3. VII 1780),
Friedrich Lieder zivio je od 1810. godine u Becu,
a od 1820. godine do svoje smrti 13. V 1859. go-
dine u Madarskoj, pretezno u Budimpes$ti. Godine
1804. nalazi se u Parizu, postaje ucenik Ecole de
Beaux-Arts, a zatim i Davida osobno. Kasnije, u
Becu, bio je pod utjecajem Isabeyja, takoder Da-
vidova ucenika. Bavio se mnogo litografijom, za
koju se specijalizirao u Parizu. Tschischka, u svo-
jem vodi¢u »Kunst und Alterthum in dem &ster-
reichischen Kaiserstaate« iz 1836. godine, navodi
za njega da je spretan portretist i ¢lan becke aka-
demije. Thieme-Becker karakterizira njegove slike
brizljivim akademskim crteZem, tipizacijom u iz-
razu, elgancijom u modnim efektima, a Hevesi®
govori o bljedoci njegova kolorita, pozivajudi se
pri tome na njegov autoportret koji je vidio na
budimpestanskoj milenijskoj izlozbi (1896) i na
kojem slikar sjedi pred $tafelajem, a uz njega je,
na stoli¢u, mnostvo bocdica s praskastim bojama
upadljive bljedoce, kao u nekoj »homeopatskoj
apoteci«, kako Hevesi primjecuje, $to je karakte-
risti¢no za njegov kolorit u cjelini.

Portret »Porodica Pejacevi¢ u parku« (ulje na
platnu, vel. 2850 X 3980 mm, sign. 1. d.: Lieder, F.
1811) nastao je 1811. godine, dakle nedugo poslije
Liederova dolaska u Be¢, kad je jo$ bio pod svje-
Zim utjecajem svojeg ucitelja Davida. Taj golemi
grupni portret, na kojem su figure u naravnoj ve-
licini, prikazuje obitelj na odmoru, u parku njezi-
na dvorca. Ukupno je prikazano osam osoba, a Lie-
der ih je rasporedio u dvije grupe, u lijevu koju
sainjavaju djeca, tj. dva djecaka, djevojéica i
njihova dvorkinja, i u desnu grupu s dva mus-
karca i dvije Zene. Obje grupe povezuje stolié¢, na
njemu pletena korpica s vodem: grozdem, jabu-
kama, §ljivama. I lijeva i desna grupa izradene
su na trokutnoj kompozicionoj shemi, koja je
osobito izrazita u skupini djece, $to tipoloski, po
prostiranju, tokovima linija i po vodenju svjetla
odaje Skolovanje u Davida i oponaSanje njegova
stila. Svojim Zzivim slijedom linija, uvijek logi¢-
nim, jasnim, i svojim osvjetljenjem i refleksima,
ta je skupina ritmic¢ki centar slike i psiholoski je
mnogo intenzivnija od susjedne grupe.

Desna grupa, u kojoj sjede jedan muskarac i dvije
7ene (drugi muskarac stoji) tipi¢an je primjer
statuarne kompozicije. Svi su tokovi linija mirni,
nema oS$trih presijecanja, sve se slijeZze prema tlu,
bilo u okomitom padu, kao kod nabora Zenskih
haljina, ili u lakim vijugavim pregibima $to opi-
Ll

Vidi pod 2.

Ludwig Hevesi: Osterreichische Kunst im 19. Jahrhundert, |,
Leipzig 1902.
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suju oblike tijela. Sve su figure u mirovanju, po-
lozaji tijela i ruku su nepokretni: likovi stoje i
sjede, ruke su im polozene na koljena ili su pred
grudima, nema geste, nema radnje, nema Zestine,
nema ni patesa, toliko svojstvenog Davidovim
kompozicijama.

Lieder ne poznaje dubinu slike, prostor kao logi¢-
no i organsko prostiranje, rastezanje trefe dimen-
zije, izrazeno perspektivom i rasvijetom. Umjesto
prostorne iluzije, on svoju kompoziciju gradi u
planovima, tj. postavlja jednu figuru iza druge u
oitroj omedenosti, kao da medu njima ne postoji
zrak ili svjetlo, ve¢ samo linearni dodiri.

Sto se kolorita ti¢e, portret svakako ima obiljezje
koje je Hevesi dao Liederovom koloritu opéenito,
raime da trpi od bljedocde. Izrazitije od Zitterera,
Lieder podvrgava boju crtezu, potpuno je podre-
dujuc¢i kao pratnju linearnoj konstrukciji slike.
Dok je Zitterer jo$§ intenzivan u primjeni boja,
pustajudi crvenom pigmentu na plastu Ane Marije
da Zzari punim sjajem, Lieder stifava svoje boje,
oduzima im upravo tu zarkost i svodi ih na prigu-
geni, smireni ton. Njegove su boje smeda, zelena,
modra, sve u izblijedjelom tonu, zatim siva, svje
tlosmeda, oker i bijela, te razvodnjeno sivkasto
zelenilo. Bljedoca, ugaslost vatre u bojenom pig-
mentu temeljna je karakteristika toga kolorita.
Tako skupina djece svoju jedinu zvuénost i dina-
mic¢ni akcent na bojenom planu dobiva bjelinom
haljine djevojc¢ice, dok oba dje¢aka nose kaputide
tamnomodre, odnosno tamnomaslinaste boje a hla-
¢e su im svjetlosmede i oker boje. Posebnu prigu-
Senost unosi dvorkinja svojom smedom bluzom,
prugastom suknjom i modrom pregacom. Sve su
te boje, osim bjeline, manje-vie ugasle, bez inten-
ziteta, a isto takve su i na desnoj skupini. Zelenilo
pozadine je mutno i nije bujno intenzivno zeleni-
lo, koje ispunja pozadine mnogih klasicisti¢kih
slika.

O liku dvorkinje treba reci da je izdvojen iz sku-
pine i psiholo$ki: njen pogled, zamisljen, ugasnuo,
usmjeren je iznad igre u nepoznatom pravcu. Zgr-
bljena, opustenih ruku i izbrazdana lica, gotovo u
punom profilu, ona svjedo¢i o teskim i napornim
godinama Zivota i rada. Mozda je rije¢ i o slucaj-
nosti, ali u toj grupi imamo simboli¢ki kontrast
(igra djece — pognuta starica) i svojevrsnu anti-
cipaciju realizma.

Nije nam jo$ uspjelo potpuno identificirati sve
osobe na slici. Pejzazna pozadina upucuje na na-
$icku okolinu i na nasicki dvorac, sve, dakako, u
slobodnoj interpretaciji slikara Liedera. Prema to-
me, portret se odnosi na obitelj grofa Pejacevica
iz nasicke loze. Nadalje, skupina djece upucuje na
obitelj Antuna Pejacevi¢a. U braku sa Sidonijom
Jankovi¢ de Priberd et Vuchin imao je Antun tro-
je djece: Terezu, Ivana Nepomuka i Antuna. Na

temelju toga mozemo utvrditi identitet osoba na
slici: djeca Tereza, Ivan i Antun; odrasli: muska-
rac koji sjedi jest Antun Pejacevié, zena do njega
je njegova supruga Sidonija. Ostaju neidentifici-
rani druga zena i mus$karac koji stoji. Mo%da bi
to mogli biti Antunov brat Stjepan i njegova Zena
Marija, rodena Kiss de Ittebe et Elemer. Ili je to,
mozda, glavni upravitelj imanja i njegova Zena,
jer iz muskarceva zaketa proviruje papir s napi-
som »Bilance pr...« a ispod toga je godina 1811,
pa je slikar, mc#da, htio ukazati na njzgovu eko-
nomsko-financijsku funkciju. Konaéno, Zena ko-
ja sjedi mogla bi biti i neka od Antuncvih sestara:
Barbara ili Ana. Barbara je u to vrijeme imala 21.
godinu, $to bi otprilike odgovaralo dobi prikazane
osobe.f

Kad govorimo o portretima iz razdoblja klasiciz-
ma u osjeckoj galeriji, zanimljivi su portreti Ka-
tarine Pejacevic¢. Galerija posjeduje dva njena por-
treta od dva razli¢ita autora, oba nepoznata. Jed-
nom se Katarina pojavljuje s dvoje djece, drugi
put sama. Da je rije¢ o istoj osobi potvrduje
potpuna sli¢nost lica i frizure na oba portreta. Ali
je tek prije kratkog vremena identificiran lik Zene
s tih portreta. Rije¢ je o Katarini Jankovi¢ od
Strazema i Daruvara (1785—1820), udanoj za grofa
Ivana Nepomuka Pejacevida (1765—1821)", koje-
mu je to bio drugi brak. Iz prvog braka imao je
kéerku Eleonoru Mariju Vicenciju, a u braku sa
Katarinom imao je osmoro djece, od kojih je
prvenac bio sin Petar, roden 1804. godine. Cini se
da je portret s dvoje djece nastao u povodu Kata-
rininog 30. rodendana, $to bi znacilo da je raden
oko 1805. godine. Tomu odgovara i prikazana od-
jeca, a i dob malog Petra, koji je tada imao blizu
dvije godine.-Jedino je u pitanju djevojc¢ica. Mogla
bi to biti samo Eleonora Marija Vicencija iz prvog
Ivanovog braka, no u vrijeme nastajanja portreta
imala je ona veé¢ 12 godina, dok je na nasoj slici
djevojcica od svega 4—5 godina.

Taj grupni portret (»Katarina Pejacevi¢ s dvoje
djece«, ulje na platnu, vel. 1090 X 890 mm, bez sig-
nature) veoma je znalacki komponiran na tro-
kutnoj shemi, kojoj je osnova dvoje djece a vrh
Katarinina glava. Obrisne linije teku po stranica-
ma trokuta, zaustavljajuéi se na uzem unutras-
njem trokutu koji sa¢injavaju tri lica, tri pogleda,
tri para oc¢iju uprtih u gledaoca. Osobito su krup-
no iscrtane oéi djevojcice i djecacica, koji nas
uporno i radoznalo gledaju, za razliku od Katari-
nina pones$to zami$ljenog i sanjalackog pogleda.
No ona je svojom bijelom haljinom, podvezenom
visoko pod grudima i sitno plisiranom, u donjem
dijelu tankom i glatkom, centralna figura na slici.
6

Oto Svajcer, Friedrich Lieder: Porodica Pejagevic u parku. Vi-
jesti muzealaca i konzervatora, Zagreb 1973, br. 1.



nepoznati slikar
katarina pejacevié¢ s dvoje djece

Nepoznatom slikaru dobro je uspjelo povezati u
cjelinu djecu s majkom, prikazati medusobno zbli-
Zavanje i gotovo stapanje njihovih likova, $to se
ocituje i u slijevanju linija.

To je glatko, lazurno slikarstvo s oplemenjenom
materijom boje. Koloristicki je naglaSen akord
bijele i zelene boje (obje haljinice djece), koji do-
punjuju ublaZena crvena (Katarinin ogrtaé) i sme-
da boja (pozadina: kolumna i slijeva dvorac te
fragment planinskog pejzaza pod obla¢nim ne-
bom). Opci je dojam toga portreta ujednacenost i
ravnoteza slikarskih i emocionalnih elemenata.
Tko je autor toga portreta? Mislim da portret mo-
zemo uvrstiti u becki klasicizam i da njegova au-
tora moramo potraziti u krugu beckih slikara s
pocetka 19. stoljeca, najvjerojatnije iz kruga oko
Grassija, Lampija ml., Agricole i ostalih.

Drugi portret Katarine Pejacevi¢ (ulje na platnu,
vel. 1300 X 960 mm, bez signature) razlikuje se od
opisanog i po koncepciji i po izvedbi. Autor por-
treta mora da je poznavao engleske portretiste,
kao $to je nesumnjivo poznavao i francuske, mo-
zda ljupku Elizabetu Vigee-Lebrun, jer svojem por-
tretu nastoji dati viSe otmjenosti no $to je cinio
slikar prvog portreta. Nadalje, slikar toga portre-
ta naglasava dostojanstvenost i odredenu repre-
zentaciju, za razliku od intimnog obiteljskog ka-

nepoznati slikar
portret katarine pejacevic

raktera prvog portreta. Katarina sjedi u naslonja-
¢u, u bijeloj haljini, s rukama poloZzenim u krilo.
Bjelina haljine dominira slikom, ali se mora ut-
vrditi da joj slikar nije uspio dati onu kvalitetu i
onu izrazajnost teksture, kako je to uspjelo slika-
ru prvog portreta. I izvedba je nesto drukdija,
materija je ¢vrsca i konzistentnija. Nedostajanje
osjecaja za ritam linija manifestira se na mnogim
mjestima. Ipak, u cjelini, to je solidan slikarski
rad.

Buduéi da slike nisu datirane i nije nam poznat
njihov historijat, krecemo se u pogledu njihova
nastajanja samo u oblasti pretpostavki. Sigurniji
smo u vremenskom situiranju prvoga portreta,
jer ga prema Zivotnoj dobi djecacica mozemo po-
staviti u razdoblje oko 1805. godine. Druga slika
nastala je, svakako, kasnije. Potvrduje to ve¢ kon-
cepcija portreta; stroga linearnost zamijenjena je
vecom mekocom i izrazitijim pikturalnim tenden-
cijama u izvodenju. MoZda je taj portret nastao i
poslije smrti Katarine (1820. god.) i bio odreden
za galeriju obiteljskih predaka, pri ¢emu je prvi
portret posluzio slikaru kao podloga za rad, jer u
prilog tomu govori i uoéljiva sli¢nost glave, fri-
zure i poloZaj glave na oba portreta.

.

Vidi pod 1.
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U galerijinom fundusu, odmah nakon klasicizma,
susre¢emo bidermajerske portrete Friedricha A-
merlinga, a usporedo s njima i portrete roman-
ticara Karla Rahla, iz tek nesto kasnijeg vremena.
Austrijski klasicizam bio je zapravo ograni¢en na
becku akademiju, direktor koje (i ujedno prota-
gonist klasicizma) bio je H. F. Fiiger (1751—1818).
Pod Fiigerom dozivjela je akademija neobi¢an pro-
cvat; imala je velik autoritet. Veit Schnorr von
Carolsfeld, otac poznatih slikara brace Ludwiga i
Juliusa, govori o dobrom glasu §to ga becka aka-
demija s pravom uziva kao najbolja ustanova za
izobrazbu umjetnika, jer se u njoj najveéa po-
zornost posvecuje ¢istom obrisu figure® Ali mladi
F. Overbeck pise 1806. godine svojem ocu u Liibeck
da se u Becu na akademiji u¢i izvrsno slikati pad
nabora, u¢i ispravno crtati figura, u¢i perspektiva,
arhitektura, ukratko sve, ali iz toga ne proizlazi
slikar. »Svima novijim slikama nedostaje — §to
mozda moZe biti i sporedno — srce, dusda, osje-
¢aji.«’ Taj protest mladog Overbecka, kasnije pred-
vodnika nazarenaca, bio je uperen protiv akadem-
ske takozvane »Gipsantike« i posljedica te pobu-
ne mladih istomisljenika (Overbeck, Fr. Pforr, J.
Sutter i jo$ neki) bijase da su 1809. godine osno-
vali Bratstvo sv. Luke ($to je opet urodilo odla-
skom nekoliko njih u Rim, 1810. godine), zanoseéi
se uzorima ranih renesansnih majstora. Bili su to
nazareni, mladi slikari, romanti¢ari po svojem za-
nosu, a po likovnoj opredijeljenosti jo§ pod jakim
utjecajem linearizma, podosta u duhu klasicizma.
Romanticizam koji je zapljuskivao bec¢ki umjet-
ni¢ki krug dolazio je iz Njemacke, gdje mu je
bilo pravo izvoriste. Istodobno su u beckom sli-
karstvu sve ocitije realisticke tendencije, koje spe-
cifi¢ni oblik poprimaju u stilu »Biedemeier«, tome
tipicnom austrijskom umjetni¢ckom pravcu, iako
ga poznaje i njemacka umjetnost. Nakon heroj-
skog patosa klasicista, mozZe se re¢i da se izmedu
1815. i 1860. godine otvara svijet malogradanina.
Slikari bidermajera velicaju mali, uski, obiteljski
krug i slikaju mirni, pomalo idili¢ni, na sitne ra-
dosti i zadovoljstva upravljeni Zivot. »Biedermeier
ne preuzima ideal klasicista i romanti¢ara veé sa-
mo elemente njihove umjetnosti. Na évrstom tlu
gradanskog realizma — takav ¢vrsti polazni te-
melj nedostajao je i pateti¢nom aristokratskom
klasicizmu i sanjalatkom romantizmu — nastaje
nova umjetnost. Ona nije sliéna ni modnoj pre-
dodzbi ni nekom is¢ekivanom idealnom stanju. S
mnogo zivotne topline, a takoder i humora — $to
je, uostalom, siguran znak unutrasnje ¢vrstode —
priprema se novi stil. Na polaritetu izmedu idea-
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lizma i realizma nastaje umjetnost sredine, koja
je ukorijenjena u sredi$te malog a ipak velikog
gradanskog zivota.«"

Medu imenima austrijskog bidermajerskog slikar-
stva na podrudju portreta, uz F. G. Waldmiillera i
Fr. Eybla, Friedrich Amerling (1803—1887) zauzi-
ma sigurno znac¢ajno mjesto. Iako je ucio u starog
Maurera na beckoj akademiji i kasnije u Pragu
na akademiji kod Berglera, za njega je bio presu-
dan boravak u Londonu 1827. godine i ucenje kod
sir Thomasa Lawrencea, u kojega je radio 11
mijeseci, kao i kod Horacea Verneta u Parizu, ka-
mo je navratio iz Londona. Lawrenceov elegantni
stil i briljantni kolorit, nanos boja i otmjenost u
postavu i aranzmanu njegovih portreta, koji vuku
tradiciju iz engleskog portreta 18. stoljeca i sezu
unatrag do van Dycka, ostavili su dubok i trajan
trag na Amerlingovo slikarstvo. Nakon povratka
u Be¢, oko 1828. godine, pocinje se vrlo intenzivno
baviti portretom i ubrzo postaje veoma traZeni i
omiljeni slikar visokog bec¢kog i austro-madarskog
dru$tva. »Biti portretiran od Amerlinga bilo je
pitanje prestiza najotmjenijih i najbogatijih u dru-
§tvu, a za njima nije zaostajalo ni intelektualno
gradanstvo«, zapisuje njegov prvi biograf August
Frankl." Jer, u svojim je portretima »ono tipi¢no
za barok i klasicizam sjedinio s realistickom stru-
jom u jedinstvenu harmoni¢nu cjelinu, koju je —
kao portretist dvora, plemstva i bogatih beckih
patricija — svojom sklono$¢u materijalnoj rasko-
&i, otmjenoj pozi, blistavom koloritu znao genijal-
no potencirati«."”

Naravno, u pitanjima dru$tvenog ugleda i moci
nisu mogli stajati po strani ni slavonski feudalni
magnati, osobito baruni Prandaui i grofovi Peja-
¢evidi, koji su po ekonomskoj snazi bili ravni
austro-madarskom plemstvu, a cesto ih i nadma-
givali. Stoga ne ¢udi $to je i barun Gustav Prandau
(1807—1885) narucio portrete svoje djece u toga
toliko ¢uvenog slikara. Gustav Hilleprand Prandau
imao je tri kéerke: Marijanu, Stefaniju i Alvinu.
(Sin Koloman je umro u djetinjstvu.) Posto je
obitelj po tradiciji slavonske aristokracije velik
dio vremena boravila u Becu, nije bilo tesko naci
priliku da Amerling naslika sve tri kéerke. Ne zna-
mo kad je Prandau narudio portrete, no prema
biljeskama samog Amerlinga, koje je vrlo savjesno
vodio, izradio je 1851. godine portrete Stefanije 1

10
Rupert Feuchtmiiller — Wilhelm Mrazek: Biedermeier in Oster-

reich, Wien 1963.
1

August Frankl:
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Marijane, a 1852. godine portret Alvine.” Osjecka
galerija posjeduje portret Marijane i Alvine.
Portret Marijane Hilleprand Prandau (ulje na plat-
nu, vel. 630 X 510 mm. bez signature) tipi¢ni je bi-
dermajerski portret. Jednostavan je u postavu, a
na neutralnoj pozadini vidimo poprsje mlade zZe-
ne, gotovo jos djevojke, u 3/4 en face desno, u
jednostavnoj tamnoj haljini, s tamnom kosom za-
¢e§ljanom na razdjeljak, s cvije¢em u kosi i pro-
zirnim velom koje joj pada niz lijevo rame. Iz
vedba je takoder jednostavna, bez vecih finesa,
sve u rutinskoj maniri majstora provjerena kista.
Ne treba zaboraviti, Amerling dosize svoj majstor-
ski uspon oko 1840. godine (Portret Rudolfa Ar-
thabera s djecom, 1837) a sve §to poslije slijedi
bez sumnje je dobro slikarstvo i dobar zanat, ali
bez kreativnog uspona, $to svjedodi i Marijanin
portret.

Marijana Hilleprand Prandau rodena je 18. IV
1828. godine u Zagrebu, bila je udana za grofa
Pavla Zichyja i brak je bio bez djece, a kad je
Zichy 1850. godine umro, udala se 1852. godine za
grofa Konstantina Normana Ehrenfelsa, s kojim
je imala sedmoro djece. Umrla je 8. XI 1891. go-
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Vidi pod 11.

friedrich amerling
portret alvine hilleprandt prandau

dine u Oberdoblingu kod Beca. Portret je nastao
za vrijeme udoviétva mlade Marijane, poslije smrti
prvoga muza i prije stupanja u brak s grofom
Normanom, pa otuda njegova jednostavnost, crni-
na, bljedoca i pomalo elegi¢nost opceg dojma.
Ako je Amerling kod portreta Marijane postivao
uspomenu na nedavni tuzni dogadaj, kod portreta
Alvine razvio je punu ljepotu svoje tonske palete.
I to je poprsni portret (ulje na platnu, vel. 630 X
520 mm, bez signature) s neutralnom pozadinom,
no Alvina nas gleda gotovo en face, krupnih sjaj-
nih oé¢iju, otvorena pogleda. U Marijani je ostalo
nes$to djevojacko i naivno, a kod Alvine susredemo
profiliranu Zensku osobnost. Slikajuéi Alvinu, A-
merling je dao posebnu draz i ljepotu barSunu,
svili i ¢ipkama na njenoj haljini, na njenom ogr-
tacu, bisernom ukrasu na crnoj vrpci oko vrata
(u tonovima tammne viSnjeve i1 tamnomaslinaste
boje), a na ¢ipkama koje obrubljuju dekolte razvio
je takvo bogatstvo pikturalnih finesa, da se taj
portret uvr§tava u njegova majstorska djela. Ako
je u nekom od svojih portreta razvio ¢utilnu lje-
potu, koja je »muzikom linija i boja dobila svoje
jednokratno umjetni¢ko djelovanje« (Feuchtmiil-
ler—Mrazek), postigao je to na tome portretu, jed-
nom od bisera osjecke galerije.
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U usporedenju s Alvinom, »Portret Bernardine
Liitzow« (ulje na platnu, vel. 740 X 600 mm, bez
signature) nepoznatog autora nema eleganciju i sli-
karsku kvalitetu Amerlingova portreta, premda je
inace rije¢ o takoder karakteristi¢nom bidermajer-
skom portretu s intenzivnim bojama odjece i Zi-
vim rumenilom inkarnata. Identitet portretirane
zahvaljujemo bilje$ci na pozadini slike, a nista
poblize o njoj ni o autoru slike ne znamo. Sam
portret govori nam viSe o ugodnoj vanjstini i
ljupkosti mlade Zene, nego o njenim unutradnjim
osobinama. Portret je takoder u poprsju, blagi en
face lijevo.

Gotovo istodobno s Amerlingovim nastaju i por-
treti Karla Rahla (1812—1865), od kojega osjecka
galerija posjeduje ¢ak deset primjeraka (portre-
ta), medu njima i jedan Alvine Hilleprand Pran-
dau, tada vec¢ udane Pejacevic¢. Rahl je bio ogorceni

protivnik akademiziranog klasicizma i fanati¢no
se borio za obnovu umjetnosti u smislu nove
monumentalnosti, nalazec¢i svoje tematske potica-
je u povijesti i mitologiji, a koloristicke u dje-
lima velikih venecijanskih slikara. Ali, koliko god
je u svojim kompozicijama ostao samo u okviru
dobrih akademskih regula, kao portretist posje-
dovao je svojstvo da se unosi u svoje likove i
da im dade nesto i svojeg temperamenta. Osjecka
galerija posjeduje 2—3 njegova portreta, na koji-
ma je taj romanti¢arski zar do$ao vidno do izra-
Zaja u sjaju o¢iju, u tamnom blistavom pogledu,
u jarkosti boja i dubokim sjenama, u finoéi slika-
nja tkanina, barfuna i svile i ustreptaloj obradi
¢ipaka i njihovoj prozirnosti i, napokon, u fiksi-
ranju dudevnih, emocijalnih stanja svojih likova.
Ali to je vec¢ kasnije poglavlje, poglavlje roman-
ticizma.



