Prvi dio rasprave objavljen je u broju 24/25
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-ideali’zam i naturalizam
u gotickoj skulpturi i slikarstvu

max dvorak

NOV ODNOS PREMA UMJETNOSTI .

Unutradnji razvoj srednjovjekovne umjetnosti do-
veo je do rascjepa, .no, dakako, ne izmedu natu-
ralizma i antinaturalizma, veé¢ izmedu pojmovnog
i subjektivno zapaZenoga. Taj se rascjep zasnivao
na problemu, §to je na svim podrudjima duha
zapodljavao cijeli srednji vijek i do%ao do izra-

¥aja u velikoj raspravi o univertalijama. Temelj- .

ni problemi sukoba, koji je stolje¢ima igrao u
srednjem vijeku slitnu ulogu kao }

u novom vijeku, bili su bastina staroga vijeka, a
srednji ih je vijek bio preuzeo, uglavnom, u no-
voplatonskoj verziji. Ali njihov je odnos prema
opéem duhovnom ZXvotu bio sasvim drukéiji u
srednjovijekovnom svijetu nego u antici. Najtjes-
nje povezani s hajdubljim tajnama i ufenjima
kricanskog svjetonazora i premjedteni tako s po-
drudja 'teoretsf(ﬂl spoznajnih sistema, koji su Bili
sami sebi- svrhom, u Zarite &itava odposa Covje-
kova prema ovom Zivotu, oni su mogli i morali
ste¢i mnogo, veéu neposrednu vaZnost nego za

starog vijeka u svim duhovnim vezama sa svije-.

tom. Prvi put je unutradnja suprotnost mogué-
nosti umjetni¢kog ili znanstvenog istraZivanja pri-
rode bila ne samo jasno iskazana i utvrdena, veé
i prakti¢no primijenjena, za razliku od naivnog
objektivizma gréke umjetnosti i njezinih znan-
stvenih zapa¥anja. Tako je prenosenjem dualistid-
koga religioznog i filozofskog tumadenja svijeta
pa podrutje zapaZajnoga i iskustveno utemeljivo-
ga bila sagradena ona dvojnost spoznajnih pu-
tova, odakle ée u buduénosti, u prvom redu, istje-
.cati znanstveni napreci, sli¢éno kao . umjetnicki
iz analogno vedeg razdvajanja idealisti¢ki uopde-
nih i naturalisti¢ki subjektivnih momenata. Veo-
ma je ¢udnovato, kako je rasprava realista — za

critika iskustva -

koje su ideje bile najrealnije — »koliko je nesto
savrienije, toliko vife ono jeste« — dok su osjetil-
nom pojedina¢nom predmetu pridavali samo o-
slabljen i krajnje zavisan oblik egristencije — i
nominalista — za koje su univerzalnije bilJi samo
omake, glasovi i znakovi, flatus vocis za mnogo-
strukost supstancija, a samo su jednokratan po-
jedina¢ni predmet, samo ono §to je zasnovano na
individualnom osjetilnom iskustvu drZali jedino
zaista istinskim' — bila komentar onome 3to se
nakon dvanaestog stoljeda’ pocelo dbgadati i u
umjetnosti, i 'u svim pitanjima Zivota, kad su pri-
like zahtijevale izmirenje sa svjetovnim. Ne dje-
luje li poznata Abelardova formula, koja je pri-
vremeno uspokojila raspru, gotovo kao program
onoga zdruZenja nadsvjetovnog i svjetovnog shva-
¢anja svijeta, $to ga moZemo promatrati u go-
titkoj umjetnosti? Dijalektiko rjeSenje velikaog
filozofa ni novi »stil« nisu, naravio, za dulje vri-.
jeme mogli odstraniti istinsku suprotnost, tolike
da u evropski duhovni %ivot kroz jednom otvore-
na, lako tek od3¥krinuta, vrata ne bi pocelo nadi-
rati mno$tvo spoznaja utemeljenih na subjektiv-
nom promatranju, iskustvi i uvjerenju, pa je iz
pokoljenja u pokoljenje to oltrije i snalnije mo-

1 - ' ' .

Usp. J. H. Loewe, Der Kampf zwischen dem Realismus
und Nominalismus im Mittelalter, -Rasprave kraljevskog
g‘ieékog Druitva znanosti, niz VI, sv. 8, sir. 44 i sl

Zanimljivo' migljenje M. de Wulfa, da u trinaestom sto-
ljeéu ne moZe biti rijedi o konzekventnom nominalizma
u punom smislu rijed?, jer se sve $tarije nominalisticke
teorije mogu shvatiti samo kao pretefe i nominalisticka
strujanja unutar opdeg realizma, podudara se s onim $to
se moZe promatrati i u _umjetnosti. Usp, M. de Wulf u
Arch. fiir Gesch. der Phios. sv. II, str. 427 i sk 1 Geschic-
hte der mittelalterlichen Philosophie, isti autor, 4. franc.
izd. Lowen 1912, str. 208. .
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ralo izlaziti na vidjelo razdvaja:/'e obaju putova,

suprotnost izmedu gotickog idealizmia i maturaliz-

ma

Odmah od pagetka goticke se umjeinost, manje
_izvana vide.iznwtra, mazdveje u dva smjers — slic
no kao to su se pojedine znanosti pomalo otcije-
pile od svaje zajednitke metafizitke osnove — u
gotiZki idealistitki i goti¢ki naturalisti¢ki, koji se
stostruke proXimaju, ali ih paZljivim promatra-
"njem nipoito nije tedko razluditi., Uz prikaze, u
kojima je novo shvadanje prirode i promatranje
povezano s metafizickom temeljnom crtom sred-
njovjekovne umjetnosti i izborom oblika §to ga
ona uvjetuje, nalazimo i takve koji nipoito ne
idealiziraju i tek su prikaz jednokratne stvarnosti.
Opisano_oboiaéen'e grade krede se u tom smjeru.
Uz nove epske cikluse javljaju se sve &efde, pso-
bito ondje gdje je umjetnika ma$ta mogla- sru-
$iti sve sporedne obzire, prikazi u kojima opisi-
vanje jednostavnih, zapaZenih prizora iz prirode
i umjetnikove okoline, komadié¢ Zivoin, potiskuje
sve nadnaravne, teolofke interese. Hergjsko u sva-
kom smislu rjijei uzmjce pred konkretnim realiz-
wIOM, SYE. v;igqiji postaje samo Fanr, pa ak i
biblijski prizori — naravno i historijski sadr¥aji
klasi¢nog i pacionalnog pjesnitva — potpuno se
prenose u sadainjost i tako %)I_:e;svoj. ‘historijski
karakter za volju naturalistitko-zornog prikaza.

To moZetmo vidjeti i u formalnim rjefenjima. Ved
u trinaestom stoljeéu javljaju se omjethicka dje-
la koja podsjedéaju na pajupadljiviji naturalizam
narednih rhzdoblja, a odito proistjefu iz teinje da
se ' jednokratno, portretno, stvarnost uwmjetnitki
utvrdi do svoje posljednie inadice.

Tako se iz naturalistitke komponente gotidke u-
mjetnosti, Koja nije tra¥fla zajednitko, trajno i
nOrmatitno nego individualpo razlidito, 'veé
u goticko] umjefnosti dosljedno razvila ona,
barem u nadelu, ekstremno individualna vjernost
priradi, onaj umjetnicki panteizam, koji se mora
ubrojiti wedu najupadljivija obiljeZja novovjekog
razvoja umjetnosti, bez obzira na to imao Ii u sta-
novito doba veée ili manje znatenje. Vjerojatno i
medu najtele probleme njegova historijskog ob-
jadnjenja. Bio je nepoznat svim prethodnim raz-
dobljima "umjetnosti, jer su ssuhboparni natura-
lizame augustovske umjetnosti, na koju bi se mo-
#da mogao pozvati, tek naoko ispunjavale sli¢ne
tefnje, ali je zapravo bio samo relativno pro-
$irenje pravih zadada na temelju starih norma-
tivnih  teZnji klasi¢ne umjetnosti, dok je u opisa-
nom strujanju u gotici bila odluéna tefmja za
previadavanjem svaie_ norme.

Ali kako je u granicama u biti idealisti¢ke umjet-
nosti mogao nastati taj ekstremni, empiri¢ki anti-
idealizam, ako je to dopufteno redi, za koji je

mjerodavno subjektivno doZivljavanje stvarnosti,
a bit <e takd sudbonosan za buducnost umjetno-
sti? Objasnjenje s€, zacijelo, krije upravo u oso-
bitom ' karakteru gotitkog idealizma, koji je, do-
dufe, otvorld wrata prompwanjit prifede, a da
barefn u poletkn priroda, realnost, @ starom vi-
jeku mjerilo sviju stvari, nisu bili jedino vrelo
vife duhovne i umjetnitke zakonitosti. To su tra-
#ili 8 onu stranun prolazne prirode, u nadracional-
nim odnosima, nasuprot kojima su pojave vidlji-
vog svijeta bile tek podredeni momenti i nisu u-

‘tjelovljivali trajno,  viefno, normativio nego,

naprotiv, jednokratno, prolaznoc, beskrajno razno-
liko, ¢injenice koje su po sebi beznadajne, ali su
u velikom idealnom sistemu kasnosrednjoviekov-
ne duhovne kultire opravdale svoj individualni
opstanak,’ ad maiorem Dei gloriam, kao testimo-
nia i egzemplifikacija natprirodnoga osjetilnim,
kao prisutnost boZja u najneznatnijem njegovu
djelu. Tako je transcendentalni idealizam srednje-
ga vijeka svajom novom vezom s osjetilnim vrijed- -
nostima doveo do ekstremnog naturalizma, isto
kao Sto se, obratno, kasnije u renesansi i novom
vijeku iz tog neturalizma razvio novi -antropo-
lodkd i kozmicki idealizam poveran s djelomiénim
vracanjem antici.

sDuhova, koje sam zazivap, ne mogu- se rijediti.«
— Posto je u srednjem. vijeku tako bic sagraden
most do vlastite, iako u poletku i uvjetne wvri-
jednosti zemaljskih stvari, moralo se dogoditi da
se razli¢itim putovima, no prije svega unutras-
njom dijalektikom s time povezanih zapaZanja i-
iskustava, svjetonazor ukorijenjen u njima sve
vide poleo udaljavati od svojih iskonskih meta-
fizidkih pretpostavki. Taj unutra$nji, a nipoSto
vanjski, proces sekularizacije moZemo promatia-
ti ‘posvuda nakon druge p,olovics dvanaestog sto-
ljeca. Stoitki elementi, latentni u kricanstvu, a
8 njima vjera u prirodno pravo, dobili su novi
smisao i novo znadenje dubovnim pravcem, koji
je — umatol svim pokufajima izmirenja — priv-
remenc te¥io, batem teoretski, desto naglafava-
nom odjeljivanju istine ‘od spoznaje. Ulenje sv.
Tome, razum sadrZ i dobrotu, ta stara so-
kratovska misao, morala je takoder u svojoj no-
voj primjeni donekle razlabaviti vezu intelektua-
lizma i opdéih . transcendentalnih uvjetovanosti.
No p’_riie svega je aristotelovski pojam prirodnoga
organskog razvoja, uveden opet_uezapagnjac':ki du-
hovni - Zivot . posredno preko arapske i Zidovske
literature, koliko ga god asimilifao tomizam je-
dinstvene crkvene %ulture,_ beskrajno mnogo pri-

3

sBog se zacijelo raduje svim stvarimas, kaZe Toma Ak
;i_zgski, sjer je svaka u stvarnom suglasju $ pjegovim
icem.« : .
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‘donio da je ljudsko znanje i istra¥ivanje steklo
ezoteri¢ki sadriaj, nezavisan od otkrivenja.

Sve te i mnoge druge sli¢ne pojave sadrife matno
vie od »povijesti religioznog prosvjedenja u sred-
njem vijekue, &to je prodlo stoljeée traZilo u nji-
ma: u. razvoju ljudskog duha one predstavljaju
patetke novog stadija, pesebnost kojega moZemo
safeti rijefima da je znanje saz ng promat-
ranju i racionalnoj dokaZljivosti postalo samostal-
no podruéje duhovne djelatnosti, u kojoj je bilo
semosvrhom i ravnalo se prema vlastitim zako-
nima. Nije rijed -o ofivljavanju klasine metafi
zicke racionalne ziamosti. Gno ¥to: je nastalo iz
srednjovjekovnog svjetonazora, za ' koji su me-
tafizicke istine, zaista ili prg foro externo, bile iz-
van. svake sumnje, ono 3to su mislioci - kole ix
Chartresa i Duns Scotus, averroisti i Roger Bacon
-zasnovali gotovo u kutu velikoga srednjovijekovnog
duhovnog svjetskog zdanja, bilo je ne$to potpuno
novo: ucenfe o dvostrukoj istini, uvietovano ne-
obiénim komplikacijama srednjoviekownog spiri-

tualizma, premac- dvojakog odmosa prema priro- -

di, bila fe kolijevka nove autonomne znanosti, ko-
ja ne zavisi ni od kakvog aprioristiékog tumale-
nja svijeta.
Taj su razvoj poticali arapski utjecaji, kKojima
bih, zapravo za razliku od uvrijefenog misljenja,
htio pridati samo sekundarnu ulogu. Pomirenjé s
filozofskopejmovnim misljenjem, koje je bilo
svojstveno zapadnom kricanstvu, u islamu nikada
'-rt;iie'\doﬁlg do onakva irzraZaja kac u kriéanstvu,
ko' da ‘je religiozna- spekulacija zadrfala svoj
iskonski prorocki karakter, a klasi¢no nasljede,
koje sigurno nije bilo oskudnjii)e nego u zapad-
njatkoj kulturi, vodilo je poseban Zivot, daleko
od religioznog misljenja i ‘osjecaja. Znadajno. je,
a na to je veé ukazao Windelband®, da nisu kia-
rici nego lijeénici bili nosioci arapske znanosti u
njem- vijeku, koja je, dodude, prenijela mno-
‘go vi%e anti¢kog materijala u-egzaktnim zmanjima
nego njena sestra na z'aiadu, ali se u shvadanjn
znanstvenih zadada,  ipak slitne kao i araps!
umjetnost, sve vife udaljavala od svoje klasitne
baze. Dok se gréko poimanje znanosti kao antro-
- polodke filozofije prirode, koja osjetilni svijet na-
stoji objasniti metafizitkim sistemima, u anti&
kom kr¥canstvu povezalp sa &istom religiozno¥cs,
§to je dodla s istoka i stekla tako novo znafenje
za daljnji-duhovni razvoj dovjedanstva, u. semit-
gkih je naroda srednjeg vijeka to poimanje igra-
lo neznatnu ulogu i moralo postepeng ustupiti

i
Usp. M. de Wulf n. dj, str. 323.

%.seshrbuch der Geschichte der Philosophie, VI fzd. str.

mjesto misti¢nom i-kabalistitkom turnadenju %i-
votnih ' odnosa. Naprotiv, Arabljani i 2idovi za-
driali su nz ostatke aristotelovekog spoznajnoteo-
retskog pozitivizma, Xoji je na zapadn bio gotovo
sasvim. potisnut od ranocsrednjoviekovnog eti¢Rog
i transcendentalnog idealizma, neposrednije i pot-
punije .od samostana na zapadu nautni materijal,
' znanstvena znanja starog vijeka i povedali
ih jo¥ i viSe praktitnom primjenom -istraZivanja
prirode. Ta su .bla% potkraj dvenaestog stoljeda
predla i u posjed kricanskih naroda, To sigurno
ne bi bilo mogude bez opisanog razvoja koji je
prirodu, njene zakonitosti i zemaljsku pavijest éo-
vjecanstva uzdignuo kao podrudje mmanja relativ-
no nezavisno od problema otkrivenja; no ipak nije
bilo nevafno $to je tako na zapad navrlo mno$tve
nove zpanstvene grade. :
Njeno se znadenje tamo zacijelo ubrzo izmijerilo.
Dok se na is‘to]l‘m prirodoznanstvena, astronom-,
ska, kemijska, medicinska, matematitka izucava-
nja sastoje od niza vifemanje nepovezanih zma-
nja, i u svom su razvoju stoga bila krajnje ogra-
ni¢ena i upudena na.sludaj, ona su se mogla raz
‘vijati mnogo jedinstvenije i dosljednije na za-
padu, gdje je subjektivho iskustvo bilo ukljuteno
n cijeli sistem tumalenja svijeta, a.wr intelektua-
lizmu &itavoga posttomistitkog razdoblja postalo
ne samo samostalnim srediftem duhowvne djelat-
nosti, ved se preobrazilo u jedinstvenu sviesnu
raci u znanost 1 novom madenju rijedi. Kako
teologija nijé mogla slijediti novu znanstvenu spo-
znaju, a suprotnost se ipak ‘nije osjecala presud-
nom za je ili drugi od putova ito vode do
istine i dubovnog uzdizanja, doflo je do. razdwva-
janja gledi¥ta — teoretski prve u Dunsa Scotusa,
kticki u Rogera Bacona®, pri éemu je taj oZiv-
jeli neminalizam -morao, naravno u buduénosti,
zavriti take da prirodu promatra kao'jedini ob-
jekt znanosti. Stoge npailazimo na najsmionija pi-
tanja i spoznaje secundum ratiopem, $to se naj-
silovitije opiru crkvenim ‘udenjima, a religiozna
se savjest umirivala isprikom da secundum finem,
dakako, treba smatrati beznafajnima.’

Zadr¥ao sam se dulje na nastajanju toga novog
dualistitkog razdvajanja istraZivanja ‘fovjeka i
prirode od svijesti g bogu} jer to odgovara onom
§to mofemo zamijetiti u umjetnosti istoga doba,

s
»Sine experientia nildl potest sufficlenter scirle, glasi nje-
gova &uvena izreka, koja se jo danas mo¥e upotplm%ti
rijetima: non certisicat neque removet dubitationem, ut
quiescat animus in intuitu veritatis (Opus Majus, p. 6,
¢. 1). Za spoznaju nadosjetilnih stvari on jo¥ priznaje
unutrafnje iskustvo (illuminatio interior). Usp. Wulf, n.
1dj., str."332. , - :

Usp. M.Mayawald, Die Lehre von der zweifachen Wahr-
heit. Berlin 1871.



-u kojoj jedno nasuprot drugom stoje neposredno
i bezuvjetno — promatranje prirode i idealni stil,
$to nadilazi sve zemaljsko.

I jedna je poredba uvijek vrijedila i za buduénost:
opisni naturalizam, koji u nadelu odgovara nomi-
nalistickem shvacanju gotike, bit ¢e za.opéi po-
loZaj umjetnosti u cijelom evropskom duhovnom
Zivotu od -tolikog znacenja koliko i pozitivne zna-
nosti. 8 pobjedom posljednjikt u proslom stoljeéu
on je, vijervjatno, dosegao svoj' vrhunac. i
No, ipak, ni to nije dovoljno da objasni veliku
promjenu, koja se’ otprilike oko.sredine &etrna-
estog staljeca pocela zbivati u znagenju natura-
lizma za cjelokupni sadr¥aj umjetni¢kog stvara-
nja i u prvoj polovici petnaestog stoljeca izazvala
potpunu izmjenu odnosa obaju témeljnih pravaca
goticke umjetnosti. Unatoé svim ostacima srednjo-
vjekovnog poimanja, na koje je veoma o$troum-
no ukazao Heidrich!, neofekivano i sna¥no dje-
luje na nas, na primjer, u portretima Jana van
Eycka potpuno novo vrednovanje fivotnih vrijed-
nosti, a samo pdvijeshe predrasude mogu izazvati
sumnju da je istodobno u. Italiji, u slikarijama
Masaccia, u statuama Donatella rije¢ samo o nas-
tavljanju srednjovjekovnih razvejnih linija.
Kasnije ¢emo u drugoj studiji objasniti o demu je
zapravo rijed u Talijana, no odmah moZemo istak-
nuti da je i na sjeveru i u Italiji u toj promjeni

- bilo bitno dalekoseZno osamiostaljenje umjetnosti’

nasuprot svakoj nadnaravnoj zakonitosti. Stilske
pretpostavke te promjene, koje éemd jos poblize
objasniti, bile su sadrZane, kae $to sam nastojao
obrazlo#iti drugom prilikom, u goti®kom -natura-
lizmu, no drugo je pitanje kako:je maturalistidki
smjer-mogao. pretegnuti u -srednjovjekovnom um-

jetni¢kom dualizmu. Jer, ako se opdenito priroda

i promatrala vife, ako je taj svojevrstan smisao
za realnost, koji se moZe ubrojiti medu najvaZnije
razvojne faktore u umjetnosti novoga vijeka, veé
postojao kao zasebno strizjanje u gotici trinaestog
1 ¢etrnaestog stoljeda, u cjelokupnoj je slici um-
jetni¢kog stvaranja sve do kraja etrnaestog sto-
ljeéa imao tek sporedno zna&enje, slitno kao i
istodobne nove znanstvepe teinje za cjelovito poi-
manje Z%ivota, a.u historijskoj osobitosti saveza
obaju temeljnih pravaea goticke umjetnosti bila
je, &ini se, sadriana i njihova nedjeljivost. Novo
je shvadanje prirode ipak uvjetovala srednjovje-
kovna idealnost, a njihova se veza ne bi mogla
razlabaviti tako brzo — na ostalim  podrudjima
kulturnog #ivota moZemo joX daleko preko gra-
nice srednjeg vijeka pratiti- njen utjecaj — da se
. ved navedenim uzrocima nije pridruZio jo¥ i nov
pojam umjetni¢kog djela, koji, dodufe, isprva ni-
je bio sasvim li%en svih srednjovijekovnih ograni-
) .
Altdeutsche Malerei, Jena 1909. Uvod.

genja, no ipak je nasuprot njima. zna&io nesdto
novo i samostalno.

Nastao je na jugu. _ _
MoZda ¢e nam biti jasnije o ¢emu je rijeg, ako
posegnemo- za usporedbom istodobnog razvoja u
krjiZevnosti. Kao i umjetnost,” i knjifevnost je
srednjeg vijeka bila sazdana na ¢vrstom trans-
cendentalnom " poretku, na metafizi¢kom carstvu’
nadosjetilnih supstancija’ U poeziji, u povijesti,
nije bilo nikakva odnosa prema osjetilnom svi-
jetu, prema ljudskom Zivotu i doZivljavanju, koje
bilo kako ne bi potjecalo iz nadnaravno-spiritua-
listitkog idealizma srednjovjekovnog kriéanskog
svjetonazora i bilo njime ogranieno, a izvan toga
nije bilo.poetske ni historijske va¥nosti. Duh ne
korada prema vi$oj poetskoj i historijskoj svije-
sti od osjetilnog Zivota i osjecaja ukorijenjenog 1
njemu, od uzrodne povezanosti materijalnog zbi-
vanja, veé¢ obratno: vjera u svemofd i {:dinu vri-
jednost nadosjetilnih dyhovnih sila ‘bila je isho- -
diste poetskog stvaranja i historijskog promatra-
nja, novoga 'pjesnitkog i povijesnog otkriéa svi-
jeta i povijesti Covjetanstva., Posvuda gdje se u
srednjem vijeku nadilazio sirovi materijal anala
u njegovim lokalnim, vremenskim i drudtvenim

‘ograni¢enjima® nastojalo se u legendama, u epo-

vima i univerzalnimi historijskim prikazima svrs-
tati dogadaje u sistem nadmaterijalnih stanoviita.
U drugom - smislu, négo $to je to izloZic Bédier,
chansons de geste mopu se izvesti iz religioz-
nog spiritualizma srednjeg vijeka!!, sli¢no kao 3to
su i njihov crkveni premac, Veliki legendarni spje-
vovi i svjetske povijesti bili najeiséi izraz historii"-
skog shvadanja srednjeg vijeka i znade tako veli

napredak u smjeru idejno jedinstvene povijesti
Covjetanstva. Mnogo bliZe od svega $to se obigno
navodi kao literarni preteca BoZanske komedije,
najvedem su spjevu srednjega vijeka u umjetnic-
kom shvadanju i duhovnom ustrojstvu karnene
epopeje gotitkih katedrala, u kojima je sadrZano
sve §to je tadadnjem &ovjedanstvu bilo vaino u
prodlosti, sada%njosti 1 buduénosti, unutar duhov-
nog jedinstva, koje je pobjedonosno nadi¥lo svi-
jet osjetilnoga i bilo sagradeno na povezanosti s
nadsvjetovnim, crpedi iz tog jedinstva najdublji

¢ .
Dilthey, -Das FErlebnis und. die Dichtung, 3. izd. Leipzig
1910. str. 4. . _
W . o '
Analisti¢ko nizanje éinjemica, koje& se odride svake prag-
matske veze, zacijelo je korelat legendarnom i nadns-
ravnom objasnjenju &injenica, sli¢no kao 3to je to sirovi
oblik bloka prema spiritnalnom sisternu figuralne i ar-
hitektonske kompozicije.

n

J. Bédier, Les Légendes épiques. Recherches sur la for-
mation des Chansons de geste, sv, IV. Paris 1913. Usp.
takoder S. Singer, Mittelalter und Renaissance. Die' Wie-
dergeburt des Epos. Tiibingen 1910, " )
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umjetni¢ki smisao. No, i u najvaZnijim vrelima
profanog sadrfaja novoga slatkog stila vlada sli-
fan odnos zavisnosti, buduéi da je, kako je Wech-
sler nedavno uvjerljivo dokazao, pojam »Minnes;
na kojem se zasniva, morao biti sﬁiraéen kao pre-
no$enje spiritualnog odnosa izmedu boga i &o-
vjeka na poStovanje Zene?, i.tako je erotika prvi
put uvedéna u diuhovni razvoj CovjeCanstva kao
¢isto duhovna snaga, lifena svega osjetilnog. Tom
podrijettu i odgovara u Dantea pojavljivanje
Amora u liku andela. s bijelim lepriavim halji-
nama.”? :

Tako je, dakle, i u knjifevnosti i u umjetnosti
nov ‘odnos préma svijetu bio povezan sa spiri-
tualnim i transcendentalnim idealizmom srednjo-
viekovnog religioznog tumadenja svijeta, a pri to-
me je, i opet analogno kao i u umjgtnosti, preno-
Senjem na samo zemaljski ograniena podrutja
poetske maslte i osjedajnog Zivota doslo do odre-
denog uvjetnog osamo_staf'ienja poetskih i povi-
jesnih grada i problema, $to se nalaze u ovoze-
maljskim Zivotnim vrijednostima. U tim opéim
evropskim okolnostima u Italiji su i knjiZevnost
i umjetnost dofivjele poseban razvoj:

Da bismo razumjeli taj razvoj, moramo predoditi
sebi njegove teritorijalne pretpostavke i vrijeme
njegova nastanka. Iako je Italija rodila najveceg
organizatora, najveceg mislioca i najvedeg pjes-
nika srednjovjekovnog izmirenja prirodnog i bo-
#anskog zakona, ideali $to ga ono sadr?i i jedin-
stvo duhovne (i materijalne) kulture povezano s
time stekli su ‘ondje manje opéenit i presudan
utjecaj, nego. sjeverno od Alpa. U razvoju sred-

njovjekovne teplogije” i spozmajnog nauka i poi-

manja.etickih i javnih duZnosti, povezanog s time,
Italija je takoder-imala tek mezmatan ili osrednji
udio, kao i u stvaranju nove antianti¢ke gotitke
umjetnosti, zbog Cega se s toga stajaliita, i u doba
njenog najsnaZnijeg nastajanja od jedanaestog do
detrnaestog stoljeca, talijanska umjetnost uglav-
nom smatrala opdéenito zakrljalom i natraZnom.

No, zato su Talijani, sli¢no kao i semitski narodi,

zadrZali mnogo egzaktnih znanja staroga vijeka,
sna¥ne ostatke formalne kulture, riezavisne od me-
tafizitkih ideala, koji su na sjeveru proZimali sve,

2

Wechsler, Das kulturgesch'chtliche Problem des Minne
. 1 Heinzel, Uber den Stil der alt-

sanges. Halle 1909. Us
germanischeq Poesie. Strassburg 1875.

F. Wickhoff, Dig Gestalt Amors in der Phantasie des ita-
lienschen Mittelalters.. Jahrbuch d. Kgl. Preuss, Kunst-
samml. 1890, sv. 11, str. 41 .

K. Vossler, Die Gbttliche Komddie II. 1, str. 47, kaZe:
»Veliki talijanski teolozi... pripadaju talijanskom naro-
du viSe svojim rodenjem nego studijama, djelotvorno-
$éu 1 djelima.c ) -

" mada

a njen utjecaj moZemo zamijetiti 1 u postojanju,
veoma oskudnom, profanog obrazovanja,
koje se zasnivalo na posljednjem izravnom isig'g:
;f.nju kasnoantitkog retoritkog obrazovnog it
a, §to ga kriéanstvo nije dotaklo, u ‘zmadenju
starih pravnih pojmova i u davanju prednosti
pravnim naukama uopde, u ekonomski trijeznom
prakti¢nom smislu, koji je bio tako daleko od
unutradnjeg preobilja -srednjovijekovnog <ovieka
na sjeveru, i, napokon, u taJJ.ijanskoj umjetnosti,

‘koja se &ini posve drukéijom ako se ne prosu-

duje mjerilima sjeverne gotike, veé njenim vla-
stitim.” No, sve je to, slitno Kao i ostaci klasi&-
nog znanja, dobilo nmov smisao i vrijednost, kad
je prikazani proces u svjetonazoru kasnaga sre-
dnjeg vijeka poéeo dijeliti putove spoznaje, saz-
dane na otkrivenju, razumu i zoru.

Odatle su za poloZaj umjetnosti proizasle one po-
sljedice kojih je, zacudo, ve¢ najvedi mislilac sre-
dnjovjekovnog dualizma bic' svjestan prije nego
$to su tako odlutno pocele utjecati na razvoj
umjetmnosti.

Najgenijalnije je Toma Akvinski povukao o$tru
pojmovnu granicu izmedu sadriaja religiozno-mo-
rafne i umjetnitke teZnje, zakljutujuéi da eticku
dobrotu i umjetni¢ku ljepotu valja, dodufe, drzati
identi¢nima in Subjecto ili u njihovom konkret-
nom sadraju, no one su pojmovno — in ratione
— razli¢ite po svojem smislu i svojem djelovanju,
jer dobrotu treba tumafiti kao recta ratio agibi-
lium, kao krijeposni Zivot i djelovanje i na naj-
vise i posljednje odredenje &ovjekovo, a umjet-
nost, naprotiv, valia promatrati kao-recta ratio

- factibilium, kao zakon oblikovanja i lijepo, zasno-

vano na formalnim momentima (in ratione for-
mali).®

U tom razludivanju, koje se, doduse, donekle os-
lanja na Aristotela, no ujedno ga i daleko nadi-
lazi u skladu sa svim novim gledi$tima, kako su
se bila razvila u krS$éanskom duhovnom Zivotu,
bio je sadrZan program koji je svojom proved-
bom izazvao potpuno odjeljivanje religioznog i
umjetnickog svjetonazora i ujedno program za
¢ije su zadade talijanski. badtinici anti¢ke tradi-
cije bili osobito pogodni, iz razloga koje smo

_naveli,

I tako je opdi razvoj evropskoga duhovnog Zivota

"u toku trinaestog stoljeda, stvorio situaciju koja

je omogudila da su talijanska knjiZevnost i um-
jetnost, upravo na temelju predaja koje su dota-
da bile uzrokom njihove zaostalosti, mogle stedi
samostalno znafenje i intenzivan razvoj, a uskorn
i snafan utjecaj na svu zapadnja¢ku umjetnost.
15

Odgovargguéa mjesta sastavijena su kod Pellizzarija, n.

dj., str. 308 i sl. Usp. M. de Wulf. Btudes historiques sur
Yesthétique de Thomas d’Aquin. Léwen 1896.
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Neéemo se zadrZavati na podecima toga preokreta
u literarnoj proizvodnji, nego demo se odmah
pozabaviti njenrim prvim velikim rezultatom. U
pjesmama i proznim djelima patris poeseos Pe-
trarke javlja se umjetni¢ki oblik, koji u ranom
srednjem vijeku nije imao samostalnu zadadu i
vainost nasuprot opéem duhovnom ili konkretno
predmetnom. znadenju, kojég je bio korelat, i sto-
ga je uvijek bio videmanje tipi¢an, isprva izra-
zito izvanjski, no ipak odiluZno kao pravi cilj i
smisao umjetni¢ke tvorevine. Dvama svjetovima,
koji su u srednjem vijeku vladali ljudskim htije-
njem, osfedajem, misljenjem, svijétu ogranideno-
sti ovoga svijeta i vjednosti onoga svijeta, pri-
dru?io se treéi — svijet umjetnifke zamisli, koji
slijedi vlastite zakope, nalazi u sebi svoje zadade,
ciljeve i myjerila .i koji je pjesnika uz&]ignuo do
proroka i autora i pridao mu plemstvo, koje nije
bilo manje znaézlaiino od onoga $to mu ga je mo-
gla dati drZava ili crkva,® dok. je u srednjem vi-
jeku pjesnitki poziv pripadao klericima i Zongle:
rima. ‘
I 1t umjetnosti se zbila ta.promjena. ‘
Ved prije — -unatrag sve do dvangestog stoljeda
— u talijanskoj je umjetnosti arhitektonska, pla-
stitka, pa i slikarska forma stekla stanovitu sa-
mostalnost koja se zasnivala na umjetnitki auto-
nomnim interesima"; sasvim izgradenu i jasnu
. susreéemo tu trecu duhovnu svjetsku snagu kas-
noga srednjeg vijeka, snagu autonomnog umjet-
ni¢kog djela, u Giottovim slikarijama. Njfghova za-
dada da ispritaju’ #ivot Krista, Marije i svetaca
bila je,-dodu¥e, stare, stara gotovo kao samo kr$-
¢anstvo, ali nadin na koji je Giotto rijefio tu za-
daéu bio je i-sa srednjoviekovnog naturalistitkog,
1 sa srednjovjekovnog idealistitkog stanovita nov
i temeljito se razlikovac od svega $to je u sli¢nim
prikazima stvorila prethodna umjetnost.- Napre-
~ dak u promatranju prirode nije ni izdaleka bio
najva¥niji®, ma kolikec i bio velik, kako to Rinte-
len s pravom naglalava u svojoj lijepoj knjizi o
Giottus Sve te svete price, koje je Giotto ispridao
tako ¢udesno novo, ne javljaju se u njegovim dje-
lima kao realisti¢ki opisi Zivota, nego su prene-

1%
Borinski n. dj., str. 106. O novom poloZaju umjetnika usp.
A, Dresdner, Die Kunstkritik. Ihre Geschichte und Theo-
zll;ie I, str. 64 i sl g

Usp. djelo K, M. Swobode o firentinskom baptisteriju,
Berlin 1918. Za to dolazi u obzir i opsefna literatura o
antikiziranoj juZonotalijanskoj skulpturi 13. stoljeda i o
Ni¢coldu Pisanu., Va¥an materijal aa povijest novog ta-
lijanskog poimanja slikarskih problema moZe se nadi u

ilpértovoj -velikoj publikacijii o rimskim mozaicima i
slikarijama (Freiburg i. B. 1916), a nova zapa¥anja kod
};inteleua, Giotto, str. 68

Rintelen, n. dj., passim.

seni u herojski idealni stil, koji se festo svjesno
odri¢e iscrpne viernosti prirodi.

No faj idealni stil nije bio emanacija Iracionalne
natprirodnosti kao u gotici,. nego umjetnicka pa-
rafraza i preobrajenje, monumentalizacija osje-
tilne stvarnosti, kakvoj se tefilo u antitkaqj um-
jetnosti. A ipak se temeljito razlikuje od klasi¢-
nog poimanja. U antici su se likovne predodibe i
formalne tekovine umjetnosti razvijale nerazdvoj-
no povezane s mitom, koji je bio personificirana i
heroizirana priroda, tako da je daljnji razvoj um-
jetnosti bio ujedno i razvoj mnjezina umjetnicki
objektivizirana religioznog sadrZaja i poimanja
prirode sadrZanog u njemu. Kad je u kriéanskoj

. umjetnosti previadao duhovni sadrfaj, a formalna

mu rjefenja bila potpuno pedredéna, promijenio

se i taj odnos, 2 daljnja se promjena zbila u Tta-

liji, gdje se timjetnost sa svojim formalnim za-
dacarna i nasuprot prirodi, 1 nasuprot religiji, po-

dela stvarati® kao samostalno trede, svijet za sege,

u kojem malta stvara vlastite vrijednosti. Kao

znanost i umjetnost je postala ne samo izraz, ved

i samostalno vrelo svjeténazora, nezavisno od me-

tafizidkih pretpostdvki.

Medu uzreke vladajude nesigurnosti i zbunjenosti

u ocjenjivanju umjetni¢kih djela iz starijih raz-

doblja, koja su nastala ‘uz drukdije opée povije-

sne pretpostavke nego tvorevine umjetnosti da-
nainjice, ubraja se vjera u trajne osnovne.poj-

move umjetnosti, sazdana na pretpostavci da po--
jam umjetnickog djela, uza sve promjene umjet--
nitkih ciljeva i umjetnickog umijeéa, u naéelu va-

lja smatrati trajnim i nepromjenljivim. No, ta je

pretpostavka posve pogre$na i nehistorijska; jer

pojam se umjetni¢kog di]'lela i umjetnitkoga uopce

u toku povijesti najrazlititije mijepjao, i to sve

do osnovnih obiljeZja, i uvijek je bio vremenski i

kulturno ogranien i varijabilan plod opée evo-

lucije &ovjetanstva. Ono 3to se razumijevalo kao

umjetnost, ono $to se u njoj traZilo i postovalo,

bilo je u staro-orijentalnam, u klasiénom, u sred-

njoviekovnom i u novoviekovnom evropskom du-

hovnom svijetu, ne uzimajuéi uopéeu obzir ostale

kulturne krugove, tako razlidito kao, na primjer,

poimanje religije, morala, povijesti -ili znanosti.

Stoga se samo na temelju jasne spoznaje povije-

snih osobitosti »osnovnih pojmovak, $to ih u raz-

li¢itim razdobljima i na razli¢itim podrudjima to

uvjetuje, unatod svim maglovitim predodZbama

o umjetnosti po sebi, moZe nadi put povijesnog

-razumijevanja’ umjetni¢kih fenomena minulih raz-

doblja. Danas nam ge &ini tako razumljivim auto-

19‘
Prvi zaZetak teoretskog objainjenja tog razlikovanja, ko-

.jeg se Rorijeni, kako je gore navedeno, mogu traZiti u

filozofiji sv. Tome, nalaze se kod sv. Bonaventuré (u Lib.
III, Sentent., distin, 23, dub. 4). ‘
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noman poloZaj umjetnosti u granicama snaga 3to
-vladaju ljudskom egzistencijom da u . pravilu za-
boravljamo kako je razmjerno kasno stekla taj
poloZaj, izborivii ga sebi potpuno tek nakon du-
gotrajrih priprema u talijanskoj umjetnosti na

rijelazu iz. trinaestog u detrnaesto stoljede. Swva-
ia je Giottova slika svijet za sebe, u kojem sve-
moénost. nadzemaljskih sila dolazi samo do izra-
#aja u prikazanim dogadajima, ali u umjetni¢koj
rekonstrukciji tih dogadaja taj svijet ima viastite
‘zakone, koji odreduju umjetni¢ko znacenje likova,
njihov izgled, goredak, prostorni poldoZaj i medu-
sobne odnose. Ta umjemifka zakonitost, koja ne
zavisi od metafizitkih odnosa, nije kao u antici
zasnovana samo na objektima, na njihovoj mate-

rijalnoj ljepoti i uzrolnosti, nego je, kao nikada

prije, subjektivnom umjetnickom nahodenju, um-
jetni¢kom stvaralatkom &inu prepustenc da je na-
de, parafrazirajuéi materijalnu datost onako kako
to odreduju umjetni¢ki zakoni. Nadelni subjekti-
vizam kritanske umjetnosti bio je sada drugim
rijedima prenesen i na autonomne umjetnitke pro-
bleme. Sada je u zrcalu subjektivne mate, §to se
zasniva sama na sebi, sliéno kao do toga vremena
u zrcalu subjektivne vjere u otkrivenje i subjek-
tivno opafanje, nanovo bio sagraden svijet umjet-
ni¢kih vrijednosti i suprotstavio se stvarnosti i
nadzemaljskoj znacdajnosti, pri demu je umjetri-

¢ka li%nost stekla novo mmadenje i u knjiZevnosti,

i1 umjetnosti.
Novi pojam umjetnitkoga nuZno je sadriavao nov
pojam kako umjetnicke istine i ofivljavanja, tako
i — otada specifitno umjetnilke — idealnosti.
Oba su bila neusporedivo tje$nje povezana nego
idealno i prirodno u prethodnoj gotitkoj umjet-
nosti.
Napreci. giotteskne umjetnost: 1 u pravcu goticko
naturalizma, zasnovanog na opaZanju individual-
nog oblika pojedina&nih objekata, bili su, doduse,
znatni i raznoliki, ali je vaZnije bilo novo unutra-
gnje jedinstvo prikaza, kojem se taj naturalizam
morao podvrgnuti i u kojem je implicitno bilo sa-
drZano. i nove poimanje prirodnih odnosa, Nije
tejko u istodobnim minijaturama, zidnim slika-
rijama ili plastickim dekoracijama sjeverno od
pa ukazati na motive u kojima je stvarnost pri-
kazana vjernije, nego moZida u Gipttovim pedi-
nama; stabaleima i uopéavajudoj arhitekturi, koiji
su bili daleko od stvarnosti. Ali zato u Giotta sve
dobiva novu umjetni¢ku &injeni¢nost i uvjerlji-
vost, §to ih sa zbiljom veZu tek labave spone. Su-
vremenicima se moralo &initi &arobnom igrom,
kad. je veliki umjetnik pred njihovim odima iz
starih svetih pripovijesti razvio Zivot i zbivanje,
kojih su oblici i odnosi nastali iz sirove grade os-
jetilnog iskustva, a nasuprot slu¢ajnostima svako-
dnevne zbilje morali su se &initi otkrivenjem ne-

sluéenih tipic¢nih istina i odnosa, koje su temelj
osjetilnog zora i omoguéuju da se sadriaj prenese
na podrudje uvjerljivijeg i jasnijeg prikazivanja:
formalnih snaga §to vfadaju prirodom i njihovih
iskonskih veza. Tako je promatranje u iznalaZe-
nju, plasﬁékom 'djelovanju i kompozicionom zna-
¢enju likova, kao i u njiﬂovoj smjeStenosti u pri-
kazani prostor, bilo preradeno u prirodnu, ner-

‘mativnu umjetnicku zakonitost, koja viSe nije bita

odraz -nadiskustvenih pretpostavki,” ve¢ je proiz-
lazila iz osjetilnog doZivljavanja. Prije nego istra-
#vackom dubu, umjetnickom su se zoru iz toga
doZivljavanja otvarﬂ‘e nove opde kategorije istine
i formnlni sistemi vrijednosti, koji su, kao 11 antici
i sigurno pod njenim utjecajem, nastali kao kri-
terij realnosti svijeta, ali i kao izraz litne borbe
za umjetnicko svladavanje vidljivog svijeta i, naj-
poslije, kao put do formalne znafajnosti, u koju
je umjetnik kao stvaralac mogao zaodjeti boZan-
ski i ljudski sadrZaj svetih pripovijetki, jer u svo-.
joj umjetnosti zasnovanoj na zemaljskom .osjetil-
nom Zivota, u slobodnoj masti, nije zavisio -od
dubokih tajni crkvenog otkrivenja.

1 tako nmova umjetnost nosi dvostruki napredak.
1. Opéi problemi i norme prikaza prirode i para-
fraze prirode dobile su samostalno znaenje i pos-.
tale najvaZniji sadrfaj specifiéno umjetnitke te¥-
nje i uspjeha.

2. Nezavisna umjetni¢ks zorna zakonitost postala
je novo polazite za umjetnitko idealiziranje i
monumentaliziranje. Na primjer, prostorno jedin-
stvo kao temeljni oblik prirodnih prostornih od-
nosa, a tako i kao jedno od najvainijih obiljeZja
naturalizma slikarskog prikaza, postalo je nemi-
novan zahtjev svake slikarske kompozicije, no fo
je- jedinstvo istodobno, slobodno prilagodeno za-
tvorenom i koncentriranom, u plohi i prostoru iz-
jednatenom dojmwu slike postalo gﬂvno sred-
stvo da se u gledaocu probudi dojam umjetni¢-
kog rjelenja koje razjasnjava, oslobada i uzdife.
Slicno vrijedi i za nove idealne tipove, u kojima
se srednjovijekotnoj ukolenosti pridrufilo svjes-
no umjetnicko pravilo, isto kao %to se ideaﬂizi—
ranju, sazdanom na opéim duhovoim: momentima
i primjerenim pojmovima ljepote, pridruZilo novo
idealiziranje, utemeljeno na &isto formalnim mo-
mentima. i na shvaéanju veliéine, stila i umjetni-
¢ke nadmodénosti, povezanih s njima. Ta svijest i
otyoreno priznavanje autonomne igre maste, kao
prve samostalne zadade umjétnosti; donijeli su
promjenu, §to se piscima petnaestog i Sesnaes-
tog stoljeca, koji su doZivljavali njene posljedice,
morafa Ciniti ocbnovom umjetnosti i povratkom
pravoj doktrini, pravilima koja su se izgubila u
srednjem vijeku. »Comincit l'arte della pictura a
sormontare in Etruria in una‘villa allato alla citta
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di Firenze«*, pisao je Ghiberti jasno i odluéno,
kao $to se obino pisalo o ¢injenicama u koje se
ne moZe sumnjati, §to s obzirom na mnogobrojne
Ghibertiju sigurno ne ba% nepoznate starije spo-
menike ne bi bilo razumljivo, kad ne bi bila rijeg
upravo o novom pojmu slikarstva.

A taj pojam i Petrarkino udenje o biti literature
imali su utjecaja i na sjeveru. Mogu se promatrati
u razli¢itim djelovanjima, $to su se javljala jedna
za drugima ili istodobno.

Uz ikonografske pojedine formalne pozajmice po-
telo se priblizavati novim talijanskim na&elima
likovnog oblikovanja, pri emu je u podetku veo-
ma poraslo samostalno znaéenje formalnih gle-
di§ta? i to i u idealistitkom, i u naturalistickom
smislu.

Nove talijanske norme prikazivanja bile su zaci-
jelo .povezane s novim ,predod¥bama formainog
savrienstvd i ljepote, kao i prvi zaleci ovosvije
tovne platonske idealnosti, koja je podela utjecati
i na sjever. Na primjer, nije tetko u prikazima
madona, koji su u*vezi sa sve vedim kultom Ma-
rije bili toliko omiljeni (i to je veé znmak promje-
ne), zamijetiti utjecaj giottesknih i sijeneskih ide-
alnih tipova. Njihov antikni kanon ljepote, vezan
uz onaj pojam ljupkosti i draZesti $to se razvio
u crkvenoj umjetnosti srednjeg vijeka, bio je i
na sjeveru ishodiste pojma ljepote u kojem vize
nije nagladena religiozna idealnost, nego &isto um-
- jetni¢ko, tako da je u tim madonama ili sli¢nim
prikazima svetaca prvi put nakon antike i sjeve-
rom ovladao.umjetnicki ideal dovjeka, koji je vise
od svih ostalih gledi$ta podeo uzcilizati sklad, ljup-
kost oblika, spajajudi ih, dodufe, zahvaljujudi pret-
hodnom srednjovjekovnom razvoju, nasuprot an-
tici sa snaZnijim naglaskom psihi¢kih svojstava,
ne samo6 kao svjetovnu -egzemplifikaciju boZan-
skih istina, veé i zbog njih samih kao izraz &isto
umjetni¢ke radosti.u %judskosti i njezinim zemalj-
skim prednostima.

No, formalne zadaée nisu zadobile novi smisao i
poloZaj samo u tim preludijima kasnije borbe za
klasi¢ni stil, odraz koje moZemo zamijetiti u naj-
starijoj »humanisti¢koj« literaturi -sjeverno od
Alpa, nego 1 u starom goti¢kom svijetu oblika.
Goticka igra linija, gracilno lebdenje ili pateti¢ni
poloZaj gotit¢kog pokreta, sve bogatiji, artificijel-
niji Zivot plasti¢nih oblika i konstrukcija, kojt je
nabujao sve do barokne pretjeranosti, efekti ljup-
kih cvjetnih ili rasko$nih. blistavih hoja slika po-

eli su isto kao i ritmika, prostorno djelovanje i’

dekoracija u arhitekturi stjecati sve veéu samo-
stalnost i opéu umjetni¢ku vaZnost, koja je bila

»

sUmietnost slikarstva potela se radati u Etruriji, u selu blizu
grada Firenzes — Prev..

izvan srednjovjekovnog idejnog jedinstva. Uz ta-
lijanizirane, nastaju i novi sjeverni idealni tipovi
u kojima su apstrakcija, generalizacija i-primje-
reni pojmovi o individualnim odlikama  podivali
manje pa aprioristickom ogranienju prikaza krs-
éanskim subﬂcktivnim i natprirodno uvjetovanim
poimanjem li¢nosti, nege na formalnim elemen-
tima. I kako je umutra$nja dijalektika nbvih teza
i gledidta masuprot srednjovjekovno jedinstvénoj
i autoritativno apsolutnc(:ij religioznoj ideji stjecala
sve vedi utjecaj u istodobnom teolotkom i filo-
zofskom misljenju, tako bi se o sli¢noj. dijalektici
moglo govoriti i u umjetnosti, o dijalektici linija,
oblika, tipova i problema, koja, doduse, nije ispr-
va mogla sasvim razbiti veliko spiritnalno jedin-
stvo srednjovjekovne .umjetnosti, ali ga je ipak
razlabavila i utrla put novom poloZaju umjetno-
sti u kulturnom Zivotu. Valja istaknuti da je taj
razvoj, isto kao i paralelan u knjiZevnosti, na sje-
veru bio vezan uz osobni stav, uz viSe obrazova-
rje, uz osobito znala$tvo. Zamijetiti se moZe po-
najprije na slikama ili skulpturama, koje nisu
&vrsto vezane uz veliku bastinu goti¢ke umjetno-
sti, arhitektonsko cjelokupno umjetnitko . djelo
crkvenih zdanja, dakle, s].iﬁa.tna na plo¢i, minija*
turama, pojedinaénim statuama. U doba dok su
se arhitektonska skulptura i slikarstvo jo§ razvi-
jali tokovima nadiskustvenog goti¢kog idealizma,
ta su djela nastajala za narudioce -—— ljubitelje
umjetnosti — ili mo¥da veé i bez narudibe, tek
kao znaci nove umjetnicke vjere, temeljeéi se na
novoj specifiéno umjetni¢koj zakonitosti® Sigur-
no nije sludaj da otada pa sve do danadnjeg dana,
razvoj likovne umjetnosti mnogoe vide napreduje
na pokretnim umjetminama, nego na monumental-
nim djelima vezanim uz gradevinu, a samo je
umjetnost protureformacije ¢ tome iznimka, a i
ona se u mnogo ¢emu pribliZila gotickoj.

No, najvaZnije je bilo to 5to je ta autonomija‘bila
prenesena ne samo na opde formalne probleme,
ved i na prikaze prirode, i to na stari goticki na-
turalizam. '

Vidjeli smo kako je u vezi sa stavom kricanskog

Covjeka prema svijetu, dostupnom osjetilnom opa-
¥aju u kasnijem srednjem vijeku u skladu sa psi-
hocentrizmom, na kojem se taj stav temelji, na-
stalo novo poimanje jstinitosti prirode, kao odra-
za individualrie pojave u subjektivnom promatra-
nju, isprva uvjetovanom i ograni¢enom natpri-
rodnom zakonito¥¢éu, s’ kojom bijahu povezivani
svi svijetovni fenomeni — kako je, nadalje, taj no-
minalisti¢ki naturalizam (a odgovarao, je uenju

m .
Usp. F. Winkler, Der Meister von Flémalle und Rogier
van der Weyden (Strassburg 1913) str, 139.
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o dvostrukoj istini) pomalo postajao-vazno vrelo
sadriajnog i formalnog obogadenja umjetnosti,
spoznaje i svjetonazora, a ukazano je i na to kako
u opéem duhovnom Zivotu ostaci pozitivnih zna-
nja, §to su kao anti¢ko nasljede satuvani u znan-
stvenoj literaturi semitskih naroda, nisu izazvali,

ali su zato potakli paralelan” razvoj. Taj proces.

kojim su se- pozitivne znanosti po¥ele oslobadati
od filozofije i teologije kao nezavisni organ suoda-
vanja ¢ovjeka sa svijetom 3to ga okrufuje, morao
je, naravno, i u urjetnosti razlabaviti tijesnu vezu
izmedu novog promatranja prirode i velikoga sre-
dnjovjekovnog sistema tumadenja svijeta.

I u tom trenutku novi pojam autonomnog umjet-
ni¢kog djela potinje djelovati na sjeveru, gdje se

oponasaju uzori kojih unutrainja struktura ne

zavisi od onog sistema. Tamo mofemo zamijetiti
veoma d¢udnovatu situaciju, koja je poutna za
sli¢ne kasnije pojave. '

Iako su se umjetnici &etrnaestog stoljeéa na sje-
weru u svojim novim naturalistickim iznalascima,
sliéno kao i kasniji romanisti, tu i tamo prili¢no
vjerno oslanjali na talijanske uzore, te se pozaj-
mice gotovo nikada ne javljaju u onom obliku i
namjeni, koji su bili njihovo najvaZnije obiljeZje
u Italiji. Dok je u Italiji oboje bile. uvjétovano
umjetni¢kim mikrokozmosom, koji je sa zbiljom
itmao veze gotovo samo kao slobodrpa scenska igra
$to se ravna prema zakonima opde umjetnitke is-
tine i'logike, i primiali smisao, obli&je, istinitost i
liepotu od toga zatvorenog uzajammog djelovanja
likovnog jedinstva i svih njegovih dijelova, na
sjeveru su novi posudeni oblici i norme likovnog
djela u opreci prema svom umjetni¢kom podri-
jetlu bili povezivani s motivima %to su se razvili
iz stare gotitke-teZnje za prikazivanjem indivi-
dualne stvarnosti. No, jo¥ je neobiénije §to se tali-
janske kompozicione sheme na sjeveru nisu samo
izmijesale s obiljeZjima subjektivhog naturalizma
sjeverne gotike, nego su i kao cjelina bile shva-
cene jednostrano, samo s gledi$ta promatranja
prirode, Na primjer, dosljedno ohuthvadanje pros-
tora, koje je u Italiji, ne bez utjecaja anticke u-
mjetnosti, u slikarstvo bilo uvedeno kao zahtjev
vife umjetni¢ke zakonitosti koja je iznad jedno-
stavnog oponafanja zbilje, sjeverno od Alpa sma-
tralo §e prije svega napretkom u prikazivanju
subjektjvnog ‘promatranja, koje se sada moglo
primijeniti na prirodne odnose izmedu likova i
na njihov odnes prema prostoru 3to ih okrufuje.
Ono $to je u Ttaliji imala pruZiti umjetnitka re-
konstrukcija pejzainog sklopa ili unutrainjeg
prostora, uvjetovana traZenim cjelokupnim uin-
kom kompozicionog, iznalaska, na sjeveru.je ubr-
zo poprimilo karakter kopiranja odredenog isje-
¢ka prostora. Burckhardtova naocko paradoisalna

tvrdnja da bi bez Giotta Jan Steen bio drukdiji i,
vjerojatno, manji®," moZe se u tom smislu Sire
primijeniti na' cijelo pejzaZno .slikarstvo Nizoze-
maca i upotpuniti upuéivanjem na antiku. S gle-
difta opdeg razvoja duhovnog Zivota neobi¢no je
zanimljivo promatrati. kruZni tok, kojim' je ono
poimanje s]I.)ikarstva', §to ga zahvaljujemo helen-
skom duhu i njegovim teZpjama za umjetnitkom
i znanstvenom objektivizacijom slike svijeta, po-
sredno preko talijanskih teZnji za umjetni¢kim
formalno autonomnim savrienstvom, prodrlo do
sjevera, prilagodilo se ondje onom odnosu izme-
du covjeka i prirode, koji se u zapadnih naroda
razvio u srednjem vijeku i postao polazistem no-
vog otkriéa svijeta, njegove pejzaine ljepote i
poezije u zrcalu subjektivne svijesti,

Isprva je, kako je veé refeno, dakako, rije¢ samo
o odredenim #ablonama prirodnih odnosa; koje
su zauzele mjesto goti¢ke natprirodne povezano-
sti pojava, i o tome kako su se spojile s naturalis-
tickim promatranjem.

U tome je bio novi napredak, no isto tako i novi
problem. ‘

Napredak je bilo to 3to je sada na sjeveru naj-
veda moguda vjernost prirodi, zasnovana na su-
bjektivnom promatranju, postala umjetnickom sa-
mosvrhom, obiljeZjem velikoga umjetnickog dje-
la, kao $to su u Italiji bile formalne ljepota i
zakonitost” Djela novoga »realistitkoge pravca Ce-
trnaestog stoljeda, na primjer portretna statua
Karla V, poprsja majstora kraljevske obitelji u
Pragu, spomenik biskypa Albrechta od Beichlin-
gena u Erfurtu i sliéna djela ne razlikuju se od
starije umjetnosti novim zanimanjem za prirodu,
veé svjesmim proulavanjem prirode, stremljenjem
da se umjetnost, bez obzira na sva ostala glediita,
u prvom redu sve vife osposobi za vjeran prikaz
stvarnosti zamijeéene na odredenom modelu. Ono
§to je dotad bilo jzraZajno sredstvo srednjovje-
kovnog dualizma preobrazilo se u samostalan cilj,
u najvaZniju zadaéu umjetnitkog napretka, pred

kojom se moralo povuéi sve ostalo. Bio je to isti

put, kojim su istodobno u spoznajnoj teoriji uda-
rili neonominalisti i terministi’ Durand, Wilhelm
Occam i Johann Buridan, nastojed¢i ukupno znanje
i svaku istinu $to je &ovjek moZe doseéi vlastitom
snagom teorijski svesti na osjetilne pojedine da-
tosti. »Znanost je upuéena na vanjsko iskustvo, a
kako u svijetu zbilje nema univerzalija, tako spo-
znaja ne polazi od opdenitoga, veé samo od po-
sebnogae, naudavao je Occam, veliki pretefa Ba-
coma i Spinoze, a ta ufenja mogla bi posluziti kao
komentar onome $to se ubrzo nakon toga odigra-
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lo uglavnom ,u Francuskoj, koja je i bila idejno
Zari$te novih spoznajnih teorija. '

Bez naglog prijelaza na neposredno nowe oblike,
sve ono §to je umjetnost stekla u razumijevanju
stvarnbsti, otkada je nanovo poela crpsti iz pri-
rode novo zpalenje, postalo je istinski estetski
tinilac, koji su umjetnici u beskrajnim pojedina-
¢him nastojanjima posvuda razvijaf]i i obogadivali,
tako da su ta- nastojanja 'vjernijim kopiranjem
individualne stvarnosti postepeno neobino sna¥-
no rastodjla i podrila »stile gotit¢kog oblikovanja,
izraz idealistitke konvencije, a isto su tako pu-
nocom stvarnih zapaZalja preradila i razbila stara
kompoziciona jedinstva, sliéno kao $to su u osam-
naestom i devetnaestom stoljeéu bile postepeno
izmijenjéne ili rastvorene velike mastovite- tyore-
vine barcknog razdoblja novim zahtjevima smi-
slenosti ukorijenjéne u svjetovnom Zivotu, njego-
vim idejama i fijegovim povijesnim vrijednostima
i opet novim valom naturalistickih ma]aéa, teZnji
za dokumentarnom vjerno¥¢u u prikazivanju pri-
rode i Zivoinih pojava. '

Ma koliko blago i gotovo bez vidljiva: prijelaza
tekao taj ruzvoj u Cetrnaestom stoljedéu, to je
ipak bilo ishodi%te neizbje¥ne promjene svih vri-
jednosti u umjetnosti. Iz korelata koji upotpunju-
je preobrazilo se promatranje prirode u korijen i
najotmjeniji cilj, u poletak i kraj umjetnitke tvo-
revine. Bilo je to beskrajno vide od samo nove
formalne orijentacije umjetnosti. Jer taj put nije
nimalo manje od izraza prve umjetnitke mani-
festacije novoga razdoblja povijesti duhovno

razvitka CoyjeCanstva, kofe se od svih ostali

prethodnih razlikovalo time $to je ljudski duh u
samosvijesti opafanja podeo trafiti ishodifte u-
mjetnicke istine i uzdizanja iznad svakodnevice.
Ovo je bilo novo;

1. nasuprot srednjem vijeku, jer se umjetni¢ki
vaino, zahvaljujudi toj identifikaciji opazanja i

umjetnosti, nije trafilp u 1123('i"rediwmju zbiljskih -

pojava nadnaraviiom poretku i &ovjekovom odre-
denju, nego samo i jedino u stvarnosti;

2. i nasuprot antici bilo je nove to §to vife mije
- bila rije® o objektiviranju opéega u sokratovskom

smislu, o pojmovno trajnom u inijeni pojava, ne-

go o prenofenju augustinovskoga in interiore ho-
mine habitat veritas na odnos ¢ovjeka prema os-
jetilnom svijeti1, o tefnji za najvidim razvijanjem
sposobnosti da se prirodni i Zivotni fenomend,
najintenzivnijim razymijevanjem i likovnim svla-
davanjem njihovih svojstvenosti, preobraze u tra-
jan duhavni posjed i obogate pogled na svijet.
Taj pokret donio je, dakle, isprva, i to gotovo po-
svuda na cijelom podrudju zapadne umjetnosti,
kolebanje i traZenje koje se mo¥e nazvati snale-

tom i Zestinoms,* i ta u ¢udnovatoj mjelavini
starih i novih elemenata. Ta prelazna umjetnost,
utjecaj koje je'u pojedinih naroda, $kola i maj--
stora dugo potrajao, bjla je karakteristina po
tome $to su se svi pojedinadni motivi i oblici
razvi%ah ‘u portretni prikaz prirode u njezinom
individualnom obliku, materijalnosti, koloritu (ta-
ko nalazimo sasvim »moderne pejzaZes, »egzaktne
slike arhitekturee,, sprave portretes), i novi su
naturalistitk? zahtjevi i tekovine nadvladali kvan-
titativno i kvalitativno, a da- iz zahijeva bezuvjet-
nog oponadanja stvarnosti nisu izvucene obuhvat-
ne konzekvencije za opéa nadela likovnog izna-
Iaska. ‘
Htijenje da umjetnost obuhvati divote osjetilnog
svijeta, u njihovom punom opsegu i njihovoj ne-
iscrpnoj raznolikosti, preuzelo je vodstvo kao cilj
umjetnitkog stremljenja; samo kako da to hti-
jenje izbori svoje mjesto medu zadadama opde Ii-
kovne kompozicije?
Slino kao $to su barokme ¥ablone dugo djelovale
na realistitke prikaze #ivota i pejzaine studijé
pro$loga stoljeca; tako na pocetku novoga natu-
ralisti¢kog slikarstva sjeverno od Alpa nailazimo.
otovo posvuda, radi prikazivanja stvarnosti, na
ﬁodavanja‘ zapafanjima prirode, koja na srednjo-
vjekovni nadin tek priblizno odgovarajuiskustvu,
na goti€ki izduene likove, na stare giotteskno
konstruirane idealne kompozicije, ne stoga $to bi
bili jo¥ snespretnie, veé zato #to je u tomme bio-

- nadeino najte}i problem: kako da se to novo m

imanje i zahtjev za naturalizmom, kako su se _
razvili iz kr3¢anskog subjektivizma i podto su
dozreli, htjeli se domoéi cijelog umjetni€kog. dje--
la, izraze u onim momentima prikaza koji nadi-
laze pojedina®ny predmetno izdvojena proulava-
nja prirode! No samo to imtenzivno i ekstenzivno

-gomilanje pojedina&nih zapaZanja prirode, kao $to

nalazimo u prelaznim djelima, nije moglo do-

.ga :

nijeti rjefenje, za koje nisu' dolazile u obzir ni
stare gotitke idealisti¢ke kompozicione apstrakci-
je, ni novije kompozicibne sheme giottesknog sli-
karstva. ‘ .
One su a priori bile oftra suprotnost naturali-
stickoj uvjetovanosti — &emu se prije tovile te-
¥ilo, a ne da bi se smatralo smeinjom, a sada se
osjecalo kao nepodnofljiva suprotnost — kao 3to
su u isto vrijeme occamisti prvi put u povijesti
covieCanstva jasno istakli da su iskustvo i vjera
nespojivi; one su se, doduse, temeljile na realnom
bi¢u, ali su ga preobrazile u slobednu umjetnitku
parafrazu, koja je, takoder, bila i u opreci prema
osnovnom nadelu novoga shvadanja paturalizma.

*
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Iz toga je nastao sukob, koji je odredio razvoj
umjetnosti na prijelazu iz etrnaestog u petnaesto
stoljece, i Da sjeveru i na jugu; u tome je bio naj-
te¥i problem vremena, iz kojega je istodobno na
sjeveru i na jugu razliditim putgvima nastala nova
umjeinost.

Talijansko rjefenje sukoba, u kojemu je vodstvo
preuzela Firenza,. razmotrit éemo drugom prili-
kom.

Na sjeveru je pak nizozemskom slikarstvu bila
Ec'wjereng povijesna misija da iz suprotnosti du-

ovnih snaga,-§to su ga pokretale, ukafe nmjet-
nosti na novi put.

Sigurno nije slutajno #to se taj obrat, koji je u
utnjetnosti bio epohalan za svjetonazor, moZe po-
vezati s imenom velikog umjetnika, s prvom pio-
nirskom lino&éu sjeverne umjetnosti, potpuno c-
‘huhvatnom u njezinom individualnom znalenju.
Zivotno djelo Jana van Eycka vidjet éemo’ u tom
smislu &1 novom svjetlu. Poimanje prirode, utje-
lovljeno u njegovim slikama, nije bilo novo, a
mnogo toga $to se u njegovirn djelima svojom zre-

lo3¢u é&ini gotovo &udom, wiife podrijetlo iz daleke

‘proglosti. Zato je razumljivo, §to se mnoge osobi-
ne i stilske svojstvenosti njegovih djela mogu
‘smatrati opdim napretkom njegova vremena i do-
.movine, do kojih su nezavisno od njega do¥li i
‘njegovi nizozemski suvremenici. Novo i njegova
zasluga ‘bila je ipak smionost kojom je iz izmije-
njenih pretpostavki umjetnosti izvukac nove pio-
nirske konzekvencije da ih kao jedino valjano
nadelo suprotstavi starim predajama. To najjas-
nije dolazi do izra¥aja u silhom pojednostavnje-
nju kompozicije. Nisu se s nepravom slike giot-
tesknog stila nazivale epskima i usporedivale s
Danteovom BoZanskom komedijom, naglagavaju-
& time njihov pripovjedatki sadrZaj, &to im je do
‘odredene granice zajedni¢ko s cijelom istodobnom
gotickom umjetnodéu. Slike u “rukopisima, -slike
na staklu, tapiserije ili freske, koje u éetrnaestom
stoljeéu ukrafavaju zidove, sliCe sve teasralnim
predstavama s brojnim osobama i pripovijedackim
sadriajem.  Ne nedostaju, dodude, ni reprezefira-
tivni prikazi s malo likova, nooni su bili iznimka,
a opdenito se odito tefilo tome da figuralna kom-
pozicija bude oblikovafia $to bogatije, pokretno,
sadrfajno raznovrsno i zanimljivo. A uz to su se
s previadavanjem naturalistikih te#nji ma slika-
ma, kao u slikovnicama, potela jo¥ gusde nizati i
opaZanja prirode, a takvo je jo3 i OboZavanje ja-
njeta u Gentw — totius orbis conprehensio — po-
vorke nebéskih jata i predstavnici sviju stale?a u
idealnom pejzaZu, preobilnom likovima i divota-
ma prirode.

Nasuprot tome sva su. Janova” djela kompozicio-
no jednostavna, §to bi-se moglo smatrati osiroma-
$enjem kad ne bi bilo jasne da je to bila umjet-
nikova namjera, i da je umjetnosti donijela novo
unutra$nje bogatstvo. Napredak, sadr¥an u tome,
ofito se javlja u poimanju slikarskih problema
ondje gdje se kompozicija ogranidava na pojedini
lik, kac u objema nagim likovirna po kojima je
gentski cltar bio datiran u Zesnaesto stoljede, ili
u Janovim portretima. Nije tu nove samo usmje-
renje pna portret ili na studij golotinje, za $to je
ve¢ i prije bilo razligitih poticaja, nego odludnost,
kojom je umjetnik studij golotinje ili portret uz-
digao do iskljudivog sadrZaja prikaza. Studija pri-
rode y nafem smislu rijedi, dio Stvarnosti koji se
svojim. individualnim izgledom nudi nasem pro-
matranju, prvi-se put u tim slikama uglavnom
identificira s likovnom inovacijom. Posrijedi je,
drugim rije€ima, svijesno odricanje od svega $to je
izvan neposrednoga osjetilnog opaZanja. i o. nje-
govu oslobadanju od svih metafizickih i empirij-
skih odnosa i normi, koje prelaze jednokratno
danu stvarnost. Bila je to potpuna pobjeda onoga
subjektivnog otkriéa svijeta u njegovej beskraj-
noj raznolikosti, §to se bilo razvilo iz srednjovje-
kovnog poiman{‘a svijeta povezanog s nadsvietov-
nim pretpostavkama i postalo sa Samo nazor
n‘absvijet i vrelo umjetnosti §to se temelji samo na
sebil

To se sigurno ne mo¥e objasniti samo novim umi-
{)géem, koje je, ma koliko zapanjivalo, zapravo
ilo samo -nastavak mnogo starije razvojne linije,
a moZe se, iako ne tako unotljivo, zapaziti i u mno-
gih onovremenih umjetnika, nego se temeljilo na
novom umjetniékont stavu, koiji je bio nesrednjo-
viekovni i kojega je pionir bio jedan genijalni
umjetnik. U tom stavu. valja trafiti podrijetlo
kompozicione jednostavnosti, koje nije nedostatak
maste, kako to misle pisci koji slabije poznaju
umjetni¢ka zbivanja, nego revolucionarni &¢in 3to
je umjetnosti otkric novo nesluéeno hogatstvo,
novi svijet u punom smislu. Timotheus u Londo-
n, kardinal od Sta..Croce u Befu ¢ine se tako
daleki srednjovjekovnoj umjetnosti i djeluju na
naivnog gledaceca kao moderne slike ne stoga $to
bi Jan odjednom otkrio umjetnost zasnovanu na -
nadim pojmovima’ naturalizma i gledao stvarnost
druk&je nego njegovi prethodnici, nego. zato §to
se ogranitio na to da slika ono §to je sredstvima i
u granicama problema svoga vremena i svoje u-
mjetnosti mogao $to potpunije prikazati kao vjer-

no individualno promatranje prirode.

2]
Osim tzv. mladenalkih djela, koj]f)L ne smatram Janovim
radovima. (Usp. moja rasprava: Die Anfiinge der hollin-
dischen Malerei. Jahrbuch der. Xgl.
sv. 39, 1918, str 51 1 sl)

Preuss. Kunstsammil.
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Na to nailazimo i ondje gdje se, kao u njegovim re-
ligioznim prikazima, likovni ]ez1k ne temelji jed-
nostavno ‘na studiji models, ve¢ gdje -prostor i
tradicionalni likovni _pojmovi, predmetna vjernost
i stvaralatka invencija moraju biti spojeni u je-
dinstvo.

Jan je u prikazima takve vrste, za razliku od
glotteskmh slika, upadljivo izbjegavao svaku ak-
ciju. U tihom dosto;anstvu gotovo arhaifki ne-
pokretno, slika on madonu na prijestolju i njenu
pratnju, svete muZeve i Zene, donatore koje oni
Stite, ili ¢ak bra¢ni par, koji je na slici sjedinio
u dvostruki portret. Ako je umjetnost etrnaestog
stoljeca nastajala nadi¢i ukodeno tektoni¢ko ni-
zanje ranogoticke umjetnosti jaom pokrenuto$éu
likova, koja se objektivno zasniva na radnjama,
zdruiu]ucr. ih kao rezultat toga u grupe §to su
dJelovale plasti‘ki i prostorno, Jan je_ &ini ‘se,
.svim tekovinama $to potjetu od tega ponovo pret-
postavio staro, nepomiéno i izdvojeno prebivanye.
I u tome bi se moglo naslutiti kako se ogradio od
onoga $to je s gledi$ta promatranja prirode nje-
gova vremena bilo dostilno i rie$ivo: sloZeni po-
kreti i grupe zahtijevali su, ako se misu temeljili
na starin shemama, poznavanje- tjelesnog orga-
nizma i studij koji se zasniva na apstrakciji, §to
se u isto vrijeme u TItaliji smatralo najvainijom
zadadom likovne umjetnosti, no na sjeveru je mo-
ralo, prije svega, uzmaknuti pred vjernod¢u indi-
vidualnom objektu, Sve $to u tim slikama okru-
Zuje lik: odjeéa i orude, arhitektura ili vegetacija,
i sve gno sto je svojom materijalnoséu, b0]0m
osvijetljenjem, imalo gledaocn predatiti njegov
zorni izgled, nastalo je iz nastojanja da se stvori
kopija stvarnosti, pojam koji se u gotitkoj umj t—
nosti vezivao uz pojam naturalizma i sada pri
cijeloj kompoziciji, iako jo¥ uvijek starim gotlc;
kim npizanjem, no izbjegavaju¢i Sto vife sve mo-
mente koji se s gledidta tako shvadene umjetnitke
istine ne bi moghi prikazati, privid isje¢ka prirode,

$to ga umjetnik gleda kao cjelinu, a slika kao.

portret.

No, to ne bi bilo moguée, kad umjetniku takev
isjefak prirode, gledan kao cjelina, ne bi a priori
bio pred o¢ima kao mjerodavno idealno jedinstvo,
i to je bilo drugo vrelo inovacija, koje su na sje-
veru bile presudne za povijest umjetnosti.

Jasno je da za portretni prikaz odredenog isjetka
prirode u njegovaj ]ednoiratno_l slu¢ajnosti — ili
takoder za privid takve cjeline — nije bio prikla-
dan ni anti¢ki, ni novi talijanski sistem objektiv-
nih pros_tormh djelovanja i izraZajnih sredstava,
Znalatki odmjerena igra $to, veZuéi plasti¢ka ti-
jela uz komstrukciju prostora, postiZe jedinstven
i uvjerljiv prostorni uéinak, mogla se doduge, kao
u- talijanskoj umjetnosti onoga vremena, razviti
u zakonitu i preispitivu tonost, ali to nije bilo

dovoljno, kad se nastojalo, da se gledaocu prene-
se iluzija slobodnog isjetka beskrajnog prostora,
$to okrufuje ljude i neprestano ih obasipa doj-
movima;- ona se mogla upotrijebiti najviSe za. to,
kao 3to se zbilo kasnije, da posluZi kao pomed,
ali je kao samostalan cilj u nacelu,bila opreka
onom poimanju prikazivanja prostora $to se raz-
vilo na sjeveru.

Carolija koja je imala omoguditi da se prenese
dojam slobodnog, kompozicijom nesputanog 1SJeé-
ka neogranienog prostora u njegovu punom -
votu 1 punodi, zahtijevala je drukciji sistem i
drukéija sredstva.

No, prije svega moramo se zapitati kako je doglo
do sli¢nih nastojanja. Je 1i uistinu rije¢ o nefem
sasvim novom? Nije li to prije bilo oslanjanje na
ne$to starije, §to je nekoé imalo zapravo drukéije
znalenje, na shvadanje §to ponice iz biti gotickog
slikarstva i koje su u &etrnaestom stolje¢u samo
djelomitno potisnuli utjecaji iz Italije?

Nasuprot sloZenoj konstrukciji giottesknih slika,
kompozicija prostora u Janovim slikama ¢ini se
beskrajno pojednostavnjenom: akomite i vodorav-
ne kulise §to teku paralelno s likovima i zatvaraju
ih kao u ormar, a ponekad ih upotpunjuje pogled
krajolika, koji uz opipljivu blizinu vertikalne kon--
strukcije, bez obzira na ogranitenu i odmjerenu
igru’ snaga, otvara neograniena prostranstva vo-
doravnog straZnjeg plana, gdje se pejzaini motivi
prepliéu kao u. pleternom uzorku. Iii nastojanja
da se prvi plan figuralne kompozicije bez medu-
plana poveZé ‘s pogledom u daljinu! No sve to
u odnosu prema frontalnosti jednostavne naniza-
nih likova, na $to smo veé upozorili, podsjeéa na
kompozmmm sistem starije gonéke umjetnosti,
koji se u skulpturi i slikarstvu na sjeveru razvio
prije prodora talijanskih utjecaja, & u velikoj je
crkvenoj umjetnosti vladao i nakon njegova dJe-
lovanja. Podsje¢a na ono nalelo po kojem se ni-
zovi statua na prodeljima velikih gotickih kate-
drala ili dostojanstveni likovi ranogoti¢kih slika
na staklu ne &ine objektivnim materljalmm gru-

‘pacijama, veé kao da th u neogramcenom prostoru.

\

zdruzuju drukéiji momenti, tako da se ditava li-
kovna kompozicija temelji na nematerijalnom be-
skrajnom prostoru i pojmovima o neogranitivo-
sti i prostranstvu, povezanim s njim, kao na visem
prostornom jedinstvu, a ono toliko proZima &ita-
v kompozmlju da se motivi stvarne prostorne
scenerije posvuda, pa &ak i u re]Jefuna i minija-
turama, ne prikazuju kao pravi nosioci, nego samo
kao meduélanovi prostorne povezanosti.

No, to staro gotitko kompoziciono nacelo novo
je nizozemsko slikarstvo prun]en]walo i shvadalo
drukéije. Ako je kriéanstvo svojom vierom u za-
kon bozanskog otkrivenja, koji vlada svagdje. i u
svim vremenima, udilo cha beskrajnost valja svag-
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da povezivati uz najvainije pretpostavke poimanja
svijeta, isprva kao nadiskustveni idealni pojam,
a potom, u gotici, kao zbiljski prostor svijeta u
kojem vladaju nadnaravne snage i opstoje nad-
osjetilni odnosi, sada je novo nizozemsko slikar-
stvo i taj temeljni napredak u odnosu prema svi-
jetu odvojilo od njegovih nadiskustvenih pretpo-
stavki i njegova nadiskustvenog sadrZaja i preo-
brazilo ga, pod utjecajem osamostaljiyanja umjet-
nitkih problema i samosvojnosti promatranja, u
ishodiSte prirodnog i osjetilno pojmijivog zdru-
fivanja stvari u neogranitencom prostorii.
Pripadati neizmjernosti i beskonaénosti prostora
postalo je, drugim rijefima, osnovni prirodni es-
tetski &inilac koji se gledaocu predoéavao 3irokim
horizontima, a likovno se djelo temeljilo na nje-
mu i u najmanjem isjefku svemira. Umjesto kla-
siéne i ta]ij.ans]](e objektivne rekonstrukcije i za-
tvorenosti prostora dolazi povezanost n prostoru,
kao %to se svojom neiscrpivom raznolikoiéu i bez-
grani€nodcu prufa subjektivnom -dofivijavanju i
jpromatranju stvarnosti, a u tome se krije dublji
smisao naoko pojednostavnjene kompozicije pro-
stora Jana .van Eycka i njenog priblifavanja sta-
rom goti¢kom sisteru.

Za razvoj umjetnosti na sjeveru, i u prikazivanju
objekata i u prikazivanju prostornih odnosa, mje:
rodavan je, nasuprot talijanskoj kompozicionoj ap-
straktnosti, onaj pojam konkretnosti $to je su-
bjekt moZe spoznati i doZivjeti, a koji se nasuprot
antici razvio iz spiritualnth odnosa srednjovjekov-
nog Covieka prema vanjskom svijetu, ali on vise
nije povezan s nadiskustvenim svijetom ideja; ne
sluzi mu-i nije uvjetovan njime, veé se pod utje-
cajem duhovne i formalne emancipacije umjet-
nosti preobrazio u ¢isto umjetni¢ki problem i u
vrelo umjetni¢kog razumijevanja, osjetilnog poi-
manja i shvadanja svijeta, koji su u njegovoj pri-
rodnoj datosti poceli gledati novim o€ima i umjet-
ni¢ki otkrivati u njemu pojave, odnose, tajne i
djelovanja o kojima se nije moglo sanjati ni u
- starom vijeku, ni u talijanskoj umjetnosti tre-
centa. ‘

U punom svjetlu vidjet ¢emo taj odnos, kad pre-
dotimo sebi kako su povezani ne samo kompozi-
ciona struktura i odnos prema isje¢ku neograni-
&énog prostora, veé i sredstva vezivanja likova u
prostoru s gledi$tima koja smo upoznali kao ka-
rakjeristiéne inovacije srednjovjekovne umjetno-
sti nasuprot antici. '

Sli¢no kao i u goti¢koj umjetnosti nematerijalni
su momenti u prvom redu povezivali gotovo ne-
pokretne likove u neogranienom prostoru medu-
sobno i ujedno s gledaocem, a to su bili:

1. Sudjelovanje u duhovnom zajedni$tvu. Vezanje
likova u zatvorenu kompoziciju Zivahnim kretnja-

ma i primjerenim fizi¢kim odnosima, kako je to
voljela giotteskna umjetnost, ponovo nestaje, a
nadomjesta ga uz jade nagladavanje samo du-
Sevne bliskosti i poredak, koji je nasuprot svim
individualnim psihi¢kim ili %izic':kim zbivanjima .
dopustac da dode do punog izrafaja vladajuéa
snaga vis¢ duhovne vainosti, koja je izmad njih
i zajedni¢ka im je, a ne ofituje se u dogadanju,
ve¢ u mirriom prebivanju. Ona nije bila samo
odraz nadiskustvenog idejnog sistema, kao u sta-
rijoj gotitkoj umjetnosti, koje se monumentalna
dostojanstvenost temeljila na uzdizanju svjetovnih
stvari do nadzemaljske vanvremenske egzistencije,
ona nije bila samo spona koja povezuje izabra-
nike boZje s nadiskustvenim carstvom vjednih vri-
jednosti, koje je iznad svega danog, prosloga, sa-
dadnjeg i bududeg, ve¢ se temeljila na usrdnosti

i duhovnoj pribranost, kogf udaljuje Janove liko-
ve od svakidainjice i budi poboinost promatra-
éa.

Pozadina - je tome promatranje i divljenje neis-
crpivoj prirodi i »spokojnom« opstojanju, nasta-
janju i-prolaZenju stvari, nezavisnim od &ovjeko-
ve volje; na kojima kao da se zrcali od8jaj vjecno-
sti. Iz gotike i njenih pojmova o vrémenski i
prostorno neograni¢enoj svemodéi boZanskog vla-
danja povijed¢u Covjetanstva i prirodom, koja je
time bila otkrivena masti, potjece ljubav za $iro-
ke horizonte, pozornice koje kao da se neograni-
¢eno proteZu u girinu i dubinu i otkrivaju proma-
tratu ljepote prirode i raznolikosti Zivota sve do-
kle sefe ljudsko oke, ili za bogatstvo zapaZanja
koje je umjetniku otvoreno i onda kad predmet
prikazivanja zahtijeva ogranifen opseg, kad se u-
dubljuje u beskrajni svijet ¢uda, $to se krije i u
malenom i svakodnevnom nage Zivotne okoline 1
moZe, promatran s ljubavi, i u najbeznacajnijoj
njenoj pojavi probuditi osjetilnim Jojmom u du- .
hu 3to razmi$lja razumijevanje bi¢a i Zivota, koji
su iznad individualnog htijenja i djelovanja. Iz ta
dva momenta ponie svetani ugodaj, Koji kao da
nefujnim treperenjem obavija likove i prenosi
gledaoca u neko carstve gdje' zamiru strasti i sve
je praznitki ozareno. Ljudska du$a sa-svojim po-
trebama i tajnama i sloZenost prirode i Zivota
kao ishodi$te odnosa prema prolaznom svijetu i
kao odraz njihova dubljeg smisla — ta dva vaina
kriterija nove kriéanske umjetnosti srednjega vi-
jeka, kao duhovni sadrfaj koji zdruZuje kompo-
ziciju, dolaze opet u prvi plan, -ali nisu vife kao
u goti¢koj umjetnosti odraz nadnaravne zakonito-
sti u &ovjekovoj nutrini i u prirodi, ve¢ obratno,
prirodni pojam vrijednosti §to ga sadrZe zemalj-
ski Zivot i doZivljavanje, osjetila i promatranje,
pomoéu kojih umjetnost, da zadovolji svoje reli-
giozno odredenje, moZe, prije svega duhovno, uz-
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dizati ljude i pobudivati u njima religiozne osje-
caje.

2. I drugo sredstvo prostorne povezanosti u no-
voj nizozemskoj umjetnosti sliéno se odnosi pre-
ma velikoj baStini goticke umjetnosti. To je os-
vjetljenje, Eto ispunjava prostor nematerijalnim
pokretom, Svﬂ;m igrom doti¢e pojedine oblike,
svjetluca na likovima, bori se sa sumraénom ta-
mom i kao u takmilenju sa sjenom zablista tu i
tamo. [ tu valja ukazati na ulogu koju je svjetlo
kao kompoziciono sredstvo igralo u prethodnom
razvoju kricanske umjetnosti, prvo u ranom- sred-
njem vijeku, kao apstrakini idejni &inilac, potoin
u gotici zbiljsko svjetlo koje se u slikarstvu na
staklu upotrebljavalo da pojada dojam slobodno-
ga nadnaravnog lebdenja svetih likova i ujedno ih
zdruZi s gledaocem i neogranifenim vanjskim svi-
jetom. No, time je prirodno svjetlo postalo dio
slikarski gledanog i prikazanog isjecka svemira i
sredstvo da u njemu spoje.pojave u prastoru, a
ostalo je to 1 kad viSe nije bila rife¢ o nadnarav-
nitp odnosima, ve¢ o prirodnim vezama u zbilj-
skom isje¢ku prostora ﬂoji se.precbrazio u samo-
stalni slikarski problem. Ono §to je otkrio srednji
vijek — pribliZiti éovjeku tudesno u vizionarnom
obliku — -pustalo je sada vrelo poimanja prirode,
no to je jo$ veoma daleko od potpunog otkrivamja
svih pojava u fenomenima osvjetljenja i njihova
jedinstvena i dosljedna ‘zasnivanja i provodenja,
ali je, bez sumnje, prvi korak prema tome — prvi
korak prema onoj sjeveérnoj umj::glosti'koja je,
kac nijedna druga, polela izgradivati likovno je-
dinstvo na nematerijalnim elementima prolaznih
optickih pojava.

Nije potrebno objainjavati kake je to izmijenilo
zaéaée'prikazivanja' boja i modelaciju, jer oni vi-
ge nisu bili apstraktni i izdvojeni, veé¢ sy na njih

utjecali -osvjetljenje i okolina i bili su element
povezivanja u prostoru. To je poznato. No, ipak
valja jo¥ jednom istaknuti kako pretpostavka svih
tih inovacija, a uz njih u krajnjoj liniji i glavne
vrelo novih likovnih iznalazaka nije, kao u isto
doba u novoj talijanskoj umjetnosti, bilo logiéno
konstruirano i racionalno preispitivo, u krajnjoj
osnovi, dakle, odsada kao i dosada apstrakino je-
dinstvo, veé ‘

3. snaga subjektivnog zapaZanja uopée, koja pro-
Zima sliku do njenih najskrivenijih kutaka i sva-
kom predmetu pridaje karakteristitan vlastiti Z-
vot. Malokad smo se pitali, moZe li se taj odnos
racionalno preispitati; on djg}‘-]-tf': uvjerljivo zato
§to sve stvari u njihovoj csjetilnoj posebnosti, u
njthovu obliku i materijalnosti, u njihovu slijedu
i uzajamnosti prikazuje kao slikarski jednako-
mjerno obuhvaderm i vjerno naslikanu realnost.
I tako ponovo dolazime do opdeg ishedi¥ta: umjet-
nitkog preckreta $to ga susreéemo u Janovim
djelima. :

Culi smo kakc je Jan razorio stare idealisticke
norme likovne kompozicije, jer vile nisu odgova-
rale novom duhovnom stavu prema umjetnosti i
prema prirodi, i dosljedno ih nadomjestio studi-
jem prirode koji je odgevarao onom pojmu o
vjernosti prirodi $to su ga izborili novi narodi
srednjeg vijeka u svom uﬁupnom. duhovnom raz-
voju i svojim poimanjem svijeta. _ .
I od toga je pojma Jan polazio, kad je bila rijed
o tome da naturalistike studije pojedinosti spoii
u likovno jedinstvo. Ispravno je, kako to mudro
primjec¢uje - Heidrich, pri tome iznad zapaZa-
nja jod stoji ostatak starog poimanja o posljed-
njoj svrsi umjetnifke tvorevine®, da se proma-
s .

E. Heindich, Altniederliindische Malere, str. 15.
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tranja jo§ uvijek ne razvijaju dosljedno kac natu-
ralisti¢ki pozitivizam novoga vijeka iz svoje pri-
rodne uzrofnosti, veé¢ se, kako danas obifno go-
vorimo, »neprirodnos« redaju i spajaju s apstrakt-
nom kompozicionom konstrukcijom. No odnos
se pri tom potpuno izrijenio. Vife nije rije¢ o
uistinu dosegnutome, ve¢ o novim ciljevima i po-
gledima, o novom dubovnom stavu prema umjet-
nosti i o njenom-odnosu prema prirodi i prema Zi-
votu,

Iz sve &vrideg uvjerenja o samostalnom znafenju
onog nazora na prirodu i Zvot $to se temelji na
subjektivhom promatranju i razvilo se u sred-
njem vijekw kao uvijetan element nadiskustvenog
tumadenja svijeta, nastao je u genijalnom duhov-
nom preckretu, kad se razlabavila spona te uvje-
tovanosti, novi umjetnié¢ki credo, novo poimanje
onoga fiime umjetnost u prvom redu doseZe slavu,
u ¢emu su njeni najvainiji problemi, éime Sovjeka
u svojem djelokrugu moie uzdiéi u vi¥u sferu
duhovne svijesti o svijetu i najzad onoga $to pred-
stavlja najvainiji sadriaj umjetni¢ke odgovorno-
SIi.

Iz osjedaja te odgovornosti smiono je li¢no djelo
razbilo srednjovjekovni umjetnicki oblik i taj je
osjecaj usredotolio paZinju najvetega slikarskog
stvaraoca na konkretnu istinu, koja se iz deskrip-
tivhe sporednosti preobrazila u najvidi cilj umjet-
ni¢ke borbe. Rije¢i »kako sam znaow, $to ih je
Jan van Eyck stavljao na okvire svojih slika, ne
zvule kao izraz srednjovjekovne skromhosti, né-
go kao moderno opravdanje, pa ¢ak ako se i sve
pionirske novotarije, §to ponitu iz njih, mogu
protumaditi kao naivna srednjovjekovna samosvi-
jest, ipak nema sumnpje da umjetnost, ija se o-
sebujnost najée$ée i najbolje zrcali u individual-
noj portretnoj sli¢nosti, u snimcima modela, kao

§to su portreti Jodokusa Vydta ili kanonika van
der Paele, ne zna¢i samo materijalni napredak u
oponadanju prirode, nego i svjesno nadilaZenje
ﬁ:-(l)(élosti, a toga su u isto doba Talijani bili i te

o svjesni, i pobjedu ne samo novih sredstava
i umijeca, ve¢ natelo novog poimanja ¢dnosa iz-
medu ovijéka 1 umjetnosti 1 svijeta, poimanja ko-
jim do izra¥aja dolazi opéi dubovni preobraZaj u-
mjetnosti $to nadilazi slikarsku djelatdost vezanu
uz odredene pretpostavke.

Kao 3to su neko¢ u pradavna vremepa u
geolodkim katastrofama nastali novi planinski lan-
ci, § vrhunaca kojih promatramo danas veli¢ajne
panorame, tako su u duhovnim potresima 3to
ispunjavaju povijest Evrope u srednjem vijeku
iskrsle nove duhovne mogudnosti za razumijeva-
nje svijeta. Polazedi od mjih, jedan je genijalni
reformator na podru¢ju umjetnosti, razbiv¥i stare
spone i kad je sazrelo vrijeme za to, utemeljio u-
mjetni¢ku djelatnost u novom pojmu istine i u-
mjetni¢kih obveza, ¥to ih sadr¥e te moguénosti,
i uéinjo ih najvainijim putokazom, prevladavii u
umjetnosti u nadelu srednjovjekovni nadiskustve-
ni idealizamn.

Ta nas pojava gotovo i ne iznenaduje, ako po-
mislmo da je na pragu vremena kad je radikali-
zam duhovnih zahtjeva, zasnovan na subjektivno
dohvatljivoj istini i uvjerenju, postao obiljeZje
vremena i pridavao nevierojatni raspon i rezo-
nanciju ne samo svakoj .reformatorskoj misli u
svim duhovnim stvarima, ved je stvorio i novi tip
dubovno nezavisnih i vodedih ljudi. Ipak je ka-
rakteristitno da se u umjetnosti ta promjena zbi-
la relativno tako rano; i to (uz Italijli) najprije u
Nizozemskoj, gdje je dvije stotine godina kasnije
nova faza u duhowmom razveju sjevernih naroda
nafla svoj najéiféi izraz u slikarskoj djelatnosti.



