106

«a9e

Sanja Sekelj
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Novi standard: Studio za industrijsko oblikovanje i suvremeno
stanovanje 1950-ih, HDD Galerija, Zagreb, 25. studenoga — 9. prosinca 2021.
AUTORICE 1ZLOZBE: Lovorka Magas BilandZic¢ i Patricia Pocanic
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Galerija Hrvatskoga dizajnerskog drustva svojom
izlozbenom aktivnoscu vec dugi niz godina sustav-
no pridonosi istrazivanju, historizaciji i kontekstua-
lizacijijos uvijek (barem u domacem kontekstu) ne-
dovoljno obradenog podrucja dizajna. Od grafickog i
produkt-dizajna do monografskih izlozbi, prikaza
rada institucija ili pojedinih kompleksnih dizajner-
skih fenomena, posebno mjesto u njezinu programu svaka-
ko zauzimaju izlozbe posvecéene predstavljanju i izuc¢avanju
nasljeda dizajna iz druge polovice 20. stolje¢a u Hrvatskoj 1
Jugoslaviji, koje su-kaoivecina programa galerije—poprace-
ne stru¢nim vodstvima te videosnimkama razgovora s auto-
rima i autoricama izlozbi. Upravo se na tu liniju galerijskog
programa nadovezala izlozba Novi standard: Studio za indu-
strijsko oblikovanje i suvremeno stanovanje 1950-ih godina, au-
torica Lovorke Maga$ BilandZic i Patricije Pocani¢, odrZana
krajem 2021I.

Izlozba je bila fokusirana na predstavljanje aktivnosti in-
terdisciplinarnog kolektiva Studio za industrijsko oblikova-
nje (SIO) tijekom 1950-ih. Osnovan nakon prvog Zagrebac-
kog triennala 1955., Studio je ¢inilo 28 ¢lanova UdruZenja
umjetnika primijenjenih umjetnosti Hrvatske (od arhiteka-
ta, kipara i slikara do keramicara, dizajnera tekstila i grafic-
kih dizajnera), okupljenih u cilju teorijske 1 prakti¢ne arti-
kulacije standarda suvremenog stanovanja, od pojedinacnih
predmeta do cjelokupnih stambenih ambijenata. Opremlje-
na s nekoliko predmeta namijenjenih masovnoj proizvodnji
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ili njihovih prototipova, fotografijama postava izlozbi i upo-
rabnih predmeta, katalozima i tiskovinama iz vremena te
informativnim popratnim tekstovima, izlozba je trasirala
djelovanje SIO-a od razdoblja kasnih 1940-ih, kada je krat-
kotrajnim djelovanjem Akademije primijenjenih umjetno-
stiu Zagrebu (1949.-1954.) ostvaren jedan od preduvjeta za
njihovo okupljanje, do kasnih 1950-ih, odnosno do odrzava-
nja drugog Zagrebackog triennala 1959. VaZne popratne po-
staje izmedu dva navedena grani¢na dogadaja u izloZbenom
su postavu Cinile vazne izloZbe kao $to su Stan za nase prilike,
na kojoj se SIO prvi put predstavio kao kolektiv (Ljubljana,
1956.), Porodica i domacinstvo (Zagrebacki velesajam, 1957. i
1958.) te II. Milanski triennale (1957.), na kojoj je kolektiv
osvojio srebrnu medalju za svoj projekt uredenja stambene
jedinice.

Izlozbeni se narativ gradio, dakle, oko nekoliko klju¢nih
umjetnickih 1 kulturnih dogadaja iz vremena: djelovanje
Akademije u kojoj je-bilo u ulozi polaznika, bilo u ulozi pre-
davaca-sudjelovalo viSe od polovice buducih ¢lanova SIO-a;
organizacija prvog Zagrebackog triennala-dogadaja nakon
kojega se SIO sluzbeno oformljuje te u ¢ijoj su organizaciji
sudjelovali pojedini njegovi ¢lanovi; sudjelovanje kolektiva
u reprezentativnim izlozbama u organizaciji kulturnih in-
stitucija, u kojima je vidljiva evolucija od predstavljanja
oblikovnih rjeSenja za pojedinacne predmete do prezentaci-
je cjelokupnih stambenih ambijenata u mjerilu 1 : 1. Nagla-
sak na potrebi komunikacije izmedu razli¢itih drustvenih
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dionika te inzistiranje na Cinjenici da oblikovana okolina
utjece kako na kvalitetu Zivota tako i na meduljudske odno-
se moZzda je najvidljivija u sudjelovanju kolektiva na mani-
festaciji Porodica i domacinstvo, namijenjenoj mnogo Sirem
krugu publike od one vecinski strucne.

Uz to $to upucuje na izniman istrazivacki rad ulozen u
pripremu izlozbe, postav ukazuje i na visoku razinu kusto-
ske intencije u izboru fotografija i predmeta. Naime, pred-
meti masovne proizvodnje 1 prototipovi izloZeni u galeriji
istodobno su jasno vidljivi i na fotografijama spomenutih
izlozbenih postava iz 1950-ih, §to promatracu pruza moguc-
nost dubljeg razumijevanja konteksta njihove proizvodnje i
namijenjene im uloge u oblikovanoj okolini. Rije¢ je o pred-
metima poput monumentalne zavjese Jagode Bui¢ Bonetti
1z 1957., koja je vizualno dominirala postavom, zatim sjeda-
e garniture i stola od kovanog Zeljeza i komusSine koje su
1957. oblikovali Vjenceslav Richter, Ferdo Rosi¢ i Slava An-
toljak ili popularnih predmeta masovne proizvodnje kao $to
su elektri¢ni mlinac za kavu MIKI i boca za BIS Brune Pla-
ninSeka. Pazljiv odabir izloZenih predmeta i fotografija vid-
Jjiv je i u nekoliko primjera koji omogucuju promisljanje
evolucije individualnih poetika dizajnera, bilo u smislu nji-
hova istrazivanja funkcionalnih, estetskih i ekonomskih
vrijednosti istih oblika u razli¢itim tipovima predmeta
(poput prikaza rjeSenja za univerzalni stolac-tip A i kvake
Ive Penica) bilo u smislu njihova prinosa u kolektivnim rje-
Senjima (kao §to je-u slucaju Slave Antoljak-oblikovanje
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tkanine u predmetima poput ve¢ spomenute sjedace garni-
ture iz 1957., tapiserije oblikovane u suradnji s Ivanom Pice-
Jjom iz iste godine ili svjetiljke s Vjenceslavom Richterom iz
1959.).

Uz neospornu vaznost koju ima podsjec¢anje na kljucne
izloZbene dogadaje vezane uz kulturu stanovanja iz 1950-ih
ili prikaz pojedinih dizajnerskih rjeSenja, najveca je vrijed-
nost izlozbe, medutim, negdje drugdje. Vjesto oblikovan
izlozbeni narativ oko dogadaja govori mnogo viSe od isklju-
¢ivo o povijesti izlozbi, umjetnika i dizajnera ili predmeta -
svjedoci prvenstveno o druStveno-politickim, ekonomskim
ikulturnim prilikama vremena u kojima se odvijala apostro-
firana aktivnost, kao i o specificnim nacinima na koje se
tada promisljalo umjetnicku proizvodnju. Naime, povijest
SIO-a, kako je predstavljena na izlozbi, u svakom smislu mo-
Zemo shvatiti kao kolektivni pothvat. To, s jedne strane, uk-
Jjucuje kolektivno autorstvo koje nadilazi ¢ak 1 pojedinacne
predmete koje je oblikovalo viSe autora: svaki finalni pro-
dukt moZemo shvatiti kao rezultat predanog rada cjelovito-
ga interdisciplinarnog tima, koji je u samim svojim premisa-
ma ukljucivao kolektivni rad na teorijskoj elaboraciji novog
standarda stanovanja, analizu i kritiku stanja te viziju drus-
tvenog razvoja. Promatrani na taj nacin, ¢ak i predmeti koje
je oblikovao jedan autor ili autorica mogu se promatrati u
duhu opisanoga kolektiviteta, ¢emu dodatno pridonosi i
unutarnja organizacija SIO-a koji je imao Savjet za kontrolu
funkcionalne i estetske kvalitete svih predmeta. S druge
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strane, fokus na ranije navedene dogadaje pruza uvid u dru-
gacije razumijevanje drustvene uloge umjetnickog rada: di-
zajner je umjetnik integrator koji aktivno pridonosi izgrad-
nji suvremenog druStva te povezuje razliite druStvene
dionike-od drzave i industrije do krajnjih korisnika pred-
meta. Predstavljeni reprezentativni izlozbeni projekti u
tom smislu funkcioniraju kao tocke u vremenu u kojima se
razotkriva bogata iraznovrsna aktivnost aktera koja se odvi-
jala u razdoblju izmedu njih, odnosno rad razlicitih aktera
na podizanju vidljivosti 1 institucionalizaciji dobrih praksi.
Promatra li se na taj nacin, SIO-okupljen kao zatvoreni ko-
lektiv, s odredenim brojem ¢lanova te vremenom osnutka i
prestanka djelovanja-pocinje djelovati kao fluidna mreZa
aktera, od kojih su neki istodobno aktivni u viSe razli¢itih
inicijativa, te koja u svoj krug moZe i nuzno ukljucuje i su-
radnju s akterima koji nisu formalno njezini ¢lanovi.
Konac¢no, vazno je napomenuti da je izlozba ukljucila i
kriticko Citanje rezultata djelovanja SIO-a. Naime, pri stru¢-
nom vodstvu i odrZanom [d] razgovoru, autorice izlozbe
istaknule su kako je u praksi ipak postojao problem u komu-
nikaciji izmedu razlicitih drustvenih aktera (ponajprije s tr-
govackom mreZom koja je i dalje preferirala namjeStaj obi-
ljeZen rudimentima starijih razdoblja), zbog ¢ega je ostvaren
tek manjibroj ciljeva kolektiva te je ve¢ibroj predmeta ostao
iskljucivo na razini prototipa. Medutim, pozitivnih primje-
raipakje bilo: od ve¢ spomenutih predmeta Brune PlaninSe-
ka, preko porculanskog posuda Marte Sribar ili drvenog
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namjeStaja Marija Antoninija i Borisa Babi¢a, do kontinuira-
nog angazmana pojedinih poduzeca na uvodenju masovne
proizvodnje kvalitetno oblikovanih predmeta poput Jugoke-
ramike ili DIP-a Novoselec. Neovisno o ograni¢enim dometi-
ma SIO-a i paralelnih inicijativa, iz danas$njeg rakursa nije
moguce ostati ravnodusan kako na implementaciju dizajna
pojedinih predmeta u proizvodnju i barem minimalno razu-
mijevanje drustveno-politickih struktura za znacaj dizajna i
umjetnosti koje je za to bilo potrebno tako ni na Sirinu drus-
tvene platforme koja se kolektivno zalagala za stvaranje kva-
litetnijih Zivotnih uvjeta. OdrZana u razdoblju strmoglavog
rasta cijena nekretnina i op¢ih Zivotnih uvjeta te proliferacije
namjestaja losije kvalitete, izloZba je svakako vaZan podsjet-
nik i poticaj! X
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