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ideje osvajaju i Siru publiku, poglavito onu u drugim kazaliStima za djecu, ali
i u Skolama, ¢ime je izravno doprinosila omasovljenju dramskog i kazaliSnog
rada s djecom i mladima. Najsiroj publici najpoznatija je, vjerojatno, po brojnim
uspjesnim predstavama u kojima su igrala djeca, katkad s profesionalnim glum-
cima, predstavama s kojima je obisla cijeli svijet. Manje je poznato da je su-
radivala s brojnim uglednim medunarodnim stru¢njacima. Godine 1970. Ladika
objavljuje temeljnu domacu knjigu o dramskom i kazaliSnom radu s djecom
Dijete i scenska umjetnost (Skolska knjiga, Zagreb) u kojoj teorijom obraz-
laze vaznost dramskog rada i kazaliSnog iskustva za razvoj djece i mladih, ali i
usustavljuje i prezentira i vlastitu metodiku rada u dramskom studiju, posve u
suglasju s najznacajnijim svjetskim trendovima u tom trenutku. Knjiga postaje
inspiracija i udzbenik za generacije dramskih pedagoga i nastavnika u Skolama.
Na svjetskoj pozornici Ladika od sredine 1960-ih predano sudjeluje u pokreta-
nju i akcijama Medunarodne udruge kazalita za djecu i mlade (ASSITEJ), u kojoj
viSe desetljeca djeluje kao ¢lanica IzvrSnoga odbora te suraduje s eminentnim
struc¢njacima i umjetnicima.

Usprkos takvom monumentalnom znacaju za razvoj Citave jedne discipline
u nas, rad Zvjezdane Ladike jo$ nije doZivio temeljitu stru¢nu ni znanstvenu
ocjenu. Svjesni takvog stanja stvari, Zagrebacko kazaliSte mladih, Ladikina
mati¢na kuca u kojoj je neprekidno djelovala punih pedeset godina, i Hrvatski
centar za dramski odgoj, sljednik brojnih njenih nastojanja - udruzili su se u
projektu naslovljenom Zvjezdani Ladiki u cast Ciji je cilj revalorizirati njezin rad,
sauvati njenu ostavstinu i na prikladan je nacin izloZiti kulturnoj javnosti. Kao
dio projekta, u ZKM-u je od 1. do 3. srpnja 2022. organiziran umjetni¢ko-znan-
stveni simpozij istoga naziva na kojem je sudjelovalo viSe desetaka izlagaca.
Dio tih izlaganja objavljujemo u okviru temata posvecenog Ladiki.

Kako je za sljedeci broj casopisa planiran nastavak ovog temata, ovdje
¢emo predstaviti samo priloge koji slijede. Niz otvara ¢lanak Vladimira KruSica
u kojem se Ladikine temeljne metodicke postavke sagledavaju u kontekstu
tadasnjih domacih i svjetskih stremljenja. Sead Duli¢, jedna od klju¢nih figura
razvoja dramskog i kazaliSnog rada s mladima u Bosni i Hercegovini u posljed-
njih pola stoljeca, pise o kontaktima i utjecajima Zvjezdane Ladike na njegovo
profesionalno formiranje. Ivica Simi¢ i Vitomira Lon¢ar, oboje pripadnici ,,zlat-
nih generacija“ koje su igrale u najpoznatijim Ladikinim predstavama, pisu o
svom dugogodiSnjem odnosu i suradnji s Ladikom te zajednickom stvaranju
Male scene Cije je djelovanje tijekom prvih deset godina postojanja obiljeZzeno
poglavito autorskim i redateljskim angazmanom Zvjezdane Ladike. Jadranka
Korda Kruslin, ucenica, dugogodiSnja suradnica i nastavljacica njezina nacina
rada, predstavlja nam Ladiku kao veliku pripovjedacicu i uciteljicu kazalista. |
na kraju, Mario Kova¢ opisuje kako u radioni¢ckom, ali i redateljskom radu ko-
risti neke vjezbe koje je prvi put doZivio u dramskom studiju pod Ladikinim
vodstvom.
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Kao i ovaj simpozij, moje izlaganje polazi od uvjerenja da djelovanje Zvjezdane
Ladike treba sagledavati i vrednovati u Sirim razmjerima i u viSe konteksta
nego Sto je to ucinjeno za njezina Zivota, a i poslije. Za Ladikina Zivota paznja
Sire kulturne javnosti uglavhom je bila usmjerena na njezina kazaliSna posti-
gnuca koja je ostvarivala s brojnim narastajima mladih polaznika dramskog stu-
dija PIK-aiZKM-a te s profesionalcima u Maloj sceni, tj. na predstave koje su se
s uspjehom i brojnim priznanjima izvodile Sirom tadasnje drzave te u inozem-
stvu. Njezin pak doprinos oblikovanju i razvoju dramskog odnosno kazaliSnog
odgojnog i stvaralackog rada s djecom i mladima ostao je tako u sjeni brojnih
predstava-uspjesnica koje su se dakako snaznije utisnule u sje¢anja negdasnjih
gledatelja te pogotovo izvodaca.

O dramskom odgoju te o svim drugim vidovima dramskog i kazaliSnog
stvaralackog rada s djecom i mladeZi ponajvise je u tadasnjoj strucnoj publi-
cistici pisala ona sama djelujuci ne samo kao zagovornica i promicateljica tog
novog podrucja umjetni¢ko-pedagoskoga rada, nego i kao oblikovateljica prve i
sve donedavno jedine metodike dramskog odgoja u nas, koja stoji u osnovama
rada najveceg broja danasnjih dramskih/kazalisnih studija, djecjih i omladinskih
kazaliSta te Skolskih dramskih druzina. Stoga, pored brojnih uspjesnih pred-
stava koje je ostvarila s mladim izvodacima, za cjelovito vrednovanje opusa
Zvjezdane Ladike u obzir treba uzeti i oblikovanje vlastite metodike rada u
dramskom studiju, koji je ona nazvala dramskim odgojem.

Svoje shvacanje dramskog odgoja nikada nije sustinski odvajala od drugih
modela i koncepata prisutnih u praksi kazaliSnog rada s mladima, poput djec-
jeg kazalista, kazalista mladih, pa ni koncepta kazalista za djecu, buduci da su u
vrijeme njezinih pocetaka u PIK-u djeca igrala s odraslima. Ladikin metodicki
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pristup spomenute koncepte razlikuje samo kao razlicite vidove ili razine isto-
vrsnog podrudja kazaliSnog, dramskog ili scenskog odgojnog i stvaralackog rada
s djecom i mladezi. Njezine najkarakteristi¢nije kazaliSne predstave s mladim
izvodacima bile su, u pravilu, prirodan ishod dramskoga rada koji se provodio u
studiju.

Svoj metodicki pristup Ladika je gradila, i to je Cesto isticala, upoznavajudi
najbolja iskustva dramskog odn. kazaliSnog rada s djecom i mladeZi Sirom svi-
jeta. U ovom radu pokusat ¢u naznaciti kako se razvijao Ladikin koncept dram-
skog odgoja i koje je moguce poticaje dobivao iz Sireg - svjetskog - okruZja,
tj. iz utjecajnih Zarista kazaliSnog rada s mladima, ili pak od istaknutih li¢nosti,
nositelja takva rada. A nastojat ¢u pokazati da i Ladikino mati¢no okruzje (nje-
zin studijski rad u PIK-u, suradnja sa srodnim ustanovama te angazman u or-
ganizacijama umjetnicko-pedagoskoga rada s djecom i mladeZi u nacionalnim
okvirima) zasluZuje da ga se smatra takvim Zaristem svjetskog znacaja.

No prije toga, istaknut ¢u znacajke nekih ¢imbenika koji su, kao esteticke,
pedagoske te institucionalne, a nerijetko i kao ideoloSke paradigme i modeli
odredivali kontekste i koncepte dramskog/kazaliSnog rada s djecom i mladezi
tijekom cijelog Ladikina profesionalnog Zivota.

Prvi ¢imbenik s kojim se Ladika susrece na pocetcima svog umjetnic¢ko-pe-
dagoskoga rada jest institucionalni: svoj profesionalni put ona zapocinje u
djecjem kazalistu. Premda kazali$ni rad s mladim narastajima - u razne svrhe,
odgojne i obrazovne prije svega - biljezi dugu povijest, kazalista za djecu i djecja
kazalista kao organizirana djelatnost ne postoje prije 20. stolje¢a. Potaknuti
naprednim pedagoskim konceptima s pocetka prosloga stoljeca, koji u srediSte
svojih nastojanja postavljaju cjelovit odgoj licnosti djeteta i skladan razvoj svih
njegovih potencijala, u nizu europskih zemalja te u Americi u razdoblju medu-
raca pojedinci i grupe gradana, pedagoga i umjetnika pokrecu takva kazalista
motivirani Zeljom da mladim naraStajima pruze mogucnost kreativnog odgoja
i odrastanja. Tako je bilo i u Hrvatskoj, u Zagrebu, gdje su do pocetka Drugog
svjetskog rata djelovala dva takva kazaliSta.' Nakon rata, pak, posvuda raste
broj kazalista za djecu i djecjih kazalista te u mnogim drzavama, u oba bloka
moze protumaciti i kao posljedica povecane skrbi tadasnjih vlasti za odgoj mla-
dih narastaja kao buducih graditelja ,,novog®, boljeg i humanijeg, svijeta netom
izadlog iz strahota ratne kataklizme. Na sli¢an nacin i iz istih razloga osnovano
je 1948. i Zagrebacko pionirsko kazaliSte, popularni PIK.

Kada Zvjezdana Ladika, studentica rezije na nedavno osnovanoj KazaliSnoj
akademiji u Zagrebu, dolazi 1953. godine u PIK, to je Zivahna ustanova, doduse,
bez vlastite zgrade i dvorane, no koja je, uz Bozenu Begovic¢, pokretacicu i prvu
ravnateljicu, te pod vodstvom redateljice Burdice Devi¢, razvila intenzivnu dje-
latnost, u kojoj kazaliSne predstave izvode zajednicki odrasli i djeca glumci i
koja je u prvih pet godina postojanja stvorila repertoar od preko pedeset na-
slova. Ladika, dakle, dolazi u instituciju koja funkcionira na slican nacin kao
druga djecja kazaliSta Sirom Europe, u kojima se s djecom i mladima pripremaju
kazaliSne predstave i zatim izvode za mladu publiku.

1 Prva kazaliSta sa svrhom da u predstavama nastupaju djeca i mladeZ bila su
Omladinsko kazaliste Saveza zajednica doma i Skole osnovnih Skola grada Zagreba, osno-
vano 1935. godine, te Djedje carstvo Tita Strozzija i Mladena Sirole, pokrenuto te iste go-
dine najprije kao radijska emisija, da bi od 1937. nastavilo djelovati kazaliSnim predstavama
i priredbama. (Vise u: Krusi¢, 2018)
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Premda se radi o ustanovi ¢ija
je osnovna zadaca kazalisni stvara-
lacki i odgojni rad s djecom i mla-
dima, u to vrijeme PIK je, u osnovi,
prvenstveno Kkazaliste - ustanova
standardiziranoga nacina pripreme
dramskih predstava naslijedenoga
iz profesionalnog glumista, u kojem
razlikujemo uobicajene etape rada:
izbor teksta - odabir izvodaca - Ci-
tace pa scenske probe - izvedbe za
publiku. Uz ovaj dominantni model
rada, PIK njeguje i plesne te pan-
tomimske predstave, a posebnu
specificnost predstavljao je rad s
djecom ,,pocetnicima® te glumacka
priprema djece za nastup u dram-
skim predstavama. Pripremni rad, za
koji se zahtijevala i odredena peda-
goska kompetencija, vodila je nasa
prva dramska pedagoginja Durdica
Devi¢, a zasnivao se na improviza-
cijama.? U tim oblicima dramskoga
rada s mladim ¢lanovima PIK-a, koji
je prethodio pripremanju predstave,
nalaze se zaceci sustavnoga studij-
skog rada koji je Zvjezdana Ladika u
sljede¢ih petnaestak godina osmi-
Sljavala i razvila u cjelovit metodicki model dramskog/kazaliSnog rada s djecom
i mladima izloZen u knjizi Dijete i scenska umjetnost. Prirucnik za dramski odgoj
djece i omladine objavljenoj 1970. godine.

Upravo oblikovanje vlastita modela studijskoga rada, koji je istovremeno
unosila i u rad na predstavama, predstavlja najvaznije postignuce Ladikina dje-
lovanja u najSirem kontekstu tadasnjeg razvoja dramskog odgoja, jer je ostva-
reno ne samo povezivanjem s tada u svijetu najpoticajnijim konceptima te
zaristima kazaliSnog/dramskog rada s mladim narastajima, nego se i zasnivalo
na nekim zajednickim metodickim temeljima koje je dijelila vecina glavnih nosi-
telja i protagonista takva rada Sirom svijeta. Analizom tih temelja te poveznica
sa srodnim svjetskim iskustvima pokazat ¢emo svjetsku relevantnost Ladikina
metodi¢kog modela dramskog/kazaliSnog odgojnog i stvaralackog rada s dje-
com i mladezi.

Prve osnove za razvoj vlastita modela Zvjezdana je Ladika dobila ,kod
kuce®, bavedi se prvih poslijeratnih godina kazaliStem najprije amaterski, kao
pokretacica - i redateljica — prve dramske grupe zagrebackog Filozofskog fa-

2 U Spomenici Zagrebackog pionirskog kazaliSta objavljenoj 1953. povodom petogo-
disnjice osnivanja ¢itamo: [S] ovim grupama radi redatelj Burdica Devi¢, koja — postav-
ljajuci svoje predstave s rijetkom invencijom i izvanrednim smislom za mentalitet svoje
djecje publike — moZe danas s pravom biti smatrana najboljim djecjim redateljem u zemlji.
Njeni mali glumci neobicno je vole i ona od njih moZe dobiti sve Sto trazi, pa se mozZe reci,
da ima najvece zasluge za dobre rezultate rada Zagrebackog Pionirskog kazalista.
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kulteta te polaznica Filmskoga studija Jadran filma, a potom, 1950. godine, kao
¢lanica prvoga narastaja studenata novoosnovane Kazali$ne akademije. Ve¢ u
tom ranom - ,,amaterskom® i formativnom - razdoblju fascinacije kazaliStem
Ladika se susrela s dvjema odrednicama $to stoje u temelju svih glavnih pri-
stupa kazaliSnom radu s djecom i mladeZi, koji su se upravo sredinom prosloga
stoljeca poceli oblikovati na raznim stranama svijeta: s improvizacijom kao naj-
prikladnijim nacinom rada s djecom te s glumackim ,sistemom® K. S. Stanislav-
skog, svakako najutjecajnijim pristupom glumi, koji stoji u osnovi svih kasnijih
glumackih ,,Skola“ zapadnjackog kazaliSta.?

S improvizacijom Ladika se ponovno susrece po dolasku u PIK, gdje joj se,
prateéi rad Durdice Devi¢, potvrdila kao najprimjerenija metoda za dramski
rad s djecom. A glumacko ,prozivljavanje®, koje predstavlja srz Stanislavskijeva
shvacéanja glume, tj. uZivljenost u dramski lik i situaciju te psiholoski uvjerljivo
i scenski ,istinito“ ponasanje koje iz toga proizlazi, ve¢ je Burdica Devi¢ bila
postavila za cilj svog studijskog rada kojim je pripremala djecu za sudjelovanje
u predstavama.

S ovim pocetnim spoznajama o improvizacijskim oblicima kao dragocje-
nim metodickim polaziStem, Ladika je mogla zapoceti sustavno razvijati svoj
model dramskoga rada, s jedne strane prakticki, radeci s djecom u studijskim
uvjetima, a s druge teorijski, opisujuéi i analizirajuci kako vlastita, tako i tuda
(sli¢na, ali i sasvim suprotna) iskustva i opredjeljenja dramskog/kazaliSnog rada
s kojima se susretala u raznim prigodama kod kuce i u inozemstvu.

U trenutku dolaska u PIK, Ladika, prema vlastitu priznanju, nista nije znala
o tome Sto i kako raditi s djecom mlade dobi, te je prva dragocjena iskustva
takva rada stjecala pratedi studijski rad Durdice Devic¢.* Iste godine kada i
Zvjezdana, na celo kazaliSta dolazi Milena Vecerina, uz Cije se vodstvo i podrSku
tijekom sljedecih nekoliko godina oblikuje novi, ambiciozniji profil PIK-a kao
djecjeg kazaliSta. S jedne strane, rad s djecom i mladezi organizacijski i meto-
dicki se usustavljuje na nekoliko razina. Djeca od sedam do Cetrnaest godina
obuhvacena su radom u kazaliSnom odn. pionirskom studiju. Za starije, pak,
unutar kazalista djeluje i Omladinska pozornica Ciji su clanovi (...) uCenici srednjih

3 Prema sjecanjima Slavenke Cecuk, improvizacije smo radili u «Goranu»
(Studentskom KUD-u «lvan Goran Kovaci¢» - Op. V. Krusi¢) s Bogdanom Jerkoviéem

i kasnije u Filmskom studiju. S nama su radili Branko Belan i Fedor HanZekovi¢. Oni bi
zadavali temu, a mi bismo sami smisljali improvizaciju. Mi smo se u to vrijeme bili odu-
Sevili Stanislavskim, to je nama bilo otkri¢e. Sje¢am se da nas je Zvjezdana vodila no¢u u
Maksimir da dozivimo atmosferu no¢i u prirodi. Eksperimentirali smo. (Iz neobjavljenog
razgovora sa S. Ce€uk koji sam vodio 23.11.2010.)

4 O svom dolasku u PIK Ladika Zivo govori u radijskom intervjuu Gordani Ostovi¢ [R]
ekla sam im poSteno da o djeci i dje¢jem stvaralastvu niSta ne znam. Da jedino $to znam to
je rad s mladima. | oni su mi rekli — pa napravite sa mladima, jer je Burdica Devic imala iza
sebe vel pet godina jednog izuzetno uspjesnog [...] pedagoskog i umjetnic¢kog rada - nasa
prva djecja redateljica imala je izuzetna ostvarenja ne samo klasi¢nih djela, nego i eksperi-
menata. Tako da sam ja mogla samo dodi i gledati i pokuSavati uciti iz onog $to je ve¢ bilo
napravljeno. | dalje o radu s djecom mlade dobi: ...nikada se nisam mogla pomiriti s idejom,
niti s radom koji bi znacio - uzeti komad za djecu, pripremati predstavu i to je sve. Tako se
radilo u mnogim zemljama - od Sovjetskog Saveza, Cehoslovacke, pa nadalje. Ja sam htjela
drugo. Ja sam htjela pronaci nesto $to ¢e biti njihov stvaralacki put. Kako - nisam znala.
Samo sam znala da to tako mora biti. Ako se predstava dogodi, to je krasno. Ako imamo
takav tekst koji ¢e biti blizak djeci - izvrsno, ali ne moZemo predstavu raditi tako da ka-
Zemo - evo sada imamo tekst, pa imamo prve probe... ne to se ne moze; ako sam i uzela
gotov tekst, koji je ve¢ napisan, dakle bili su odredeni monolozi, dijalozi, situacije, ja sam
uvijek iSla putem improvizacije. Radili smo tako da to bude i njihovo stvaralastvo, da to
bude i njihov proces. (Ostovi¢, 2000.)
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Skola, pripadnici radnicke omladine, studenti. Oni pripremaju izvedbe dramskih
djela prikladnih za omladinsku publiku a vecina njih regrutira se iz redova starih
Clanova - dojucerasnjih pionira. (15 godina, 1964)5. S druge strane, potvrdivsi se
tijekom prvog desetljeca kvalitetom svojih predstava u svim prostorima tadas-
nje drzave, Zagrebacko pionirsko kazaliSte od 1957. godine izlazi na meduna-
rodnu scenu, sudjeluje na festivalima i gostuje u zemljama i gradovima Sirom
Europe (Berlin, Palermo, Niirnberg, Finspang, Prag, Poznanj), Sto Ladiki omogu-
¢uje uvid u ciljeve i oblike rada tamos3njih srodnih ustanova, pretezno profesio-
nalnih kazalista za djecu, u kojima odrasli glumci igraju za djecju publiku.

Zeljna upoznavanja tudih prakti¢nih iskustava o dramskom radu s mladim
narastajima, ali i teorijskih spoznaja o tom relativno novom podrucju kaza-
liSnog rada kojem se odlucila potpuno posvetiti, Ladika tijekom prvog deset-
ljeca svoga angazmana u PIK-u odlazi na dva studijska boravka u inozemstvu
- najprije u Cehoslovacku, 1956., gdje, medu ostalima, prati rad Kazalista Jifija
Wolkera (Divadlo Jifiho Wolkera), poznatog praskog profesionalnog kazalista
za djecu. A 1960. tri mjeseca boravi u Francuskoj (Pariz, Bordeaux, Lyon, St.
Etienne), gdje, medu ostalima, susrec¢e Léona Chancerela, osnivaca prvog kaza-
liSta za djecu u Francuskoj, te upoznaje njegov pedagoski pristup temeljen na
dramskim igrama i opisan u knjizi ,,Dramske igre® u odgoju: uvod u jednu metodu
(“Jeux dramatiques” dans I’éducation: introduction a une méthode). Chancerel je
bitno, najmanje u dvjema razinama, utjecao na daljnji razvoj Ladikinih shvaca-
nja i opredjeljenja. S jedne strane, upoznala je prvi cjeloviti model metodicki
usustavljenog rada djecjeg kazalista u ¢ijem fokusu nije samo finalna predstava
kao jedini scenski rezultat koji se vrednuje, ve¢ su to mladi sudionici i njihovo
stvaralastvo, pri Cemu umjetni¢ko-pedagoski i sociokulturni ciljevi takva rada
imaju jednaku, ako ne i vecu, vaznost u odnosu na javnu - i estetsku - uspjes-
nost predstava koje mladi izvode. S druge strane, susret s Chancerelom dao joj
je dodatne poticaje za sagledavanje vlastite kao i cjelokupne djelatnosti u Sirem
medunarodnom kontekstu, prema kojemu ¢e narednih godina usmjeriti i vla-
stiti rad te sljedeca tri desetljeca intenzivno sudjelovati u njegovu oblikovanju.

U Velikoj Britaniji, u to vrijeme vrlo snaznom ZariStu dramskoga odgoja,
Zvjezdana ¢e se pocetkom 1960-ih upoznati s praksom dramskoga odgoja
(drama education) odn. odgojne drame (educational drama), koja se unutar bri-
tanskog Skolskog sustava intenzivno razvila izmedu dva svjetska rata, te s
teorijsko-praktickim shvacanjima jednog od njezinih graditelja, istaknutog
dramskog pedagoga Petera Sladea.” Slade je i tvorac specificnog koncepta
djecje drame (child drama), jednog od najvaznijih medu brojnim idejama o dram-
5 Tre¢u razinu djelatnosti ¢ine profesionalne predstave kazalista iji su glavni nosite-
lji mladi profesionalni glumci odrasli u PIK-u, Franjo Bimi Juréec, Misko Polanec i Slavica
Juki¢. (Vidi: 15 godina,1964)

6 Léon Chancerel (1886. - 1965.), ucenik i sljedbenik Jacquesa Copeaua, reformatora
francuskog modernog kazaliSta, godine 1929. u okviru francuske skautske organizacije
stvara i vodi amatersku druZinu Putujuci glumci, a 1935. osniva i prvo francusko kazaliSte
za djecu Kazaliste ujke Sebastijana (Théatre de I’Oncle Sébastien) pri kojem 1937. pokrece
dramski centar za mladez u kojem primjenjuje svoju metodu dramskoga rada s djecom i
mladima. Chancerelov koncept primjene dramskih igara za odgojne svrhe u temelju je i
danasnje dramsko-pedagoske prakse u Skolskim sustavima frankofonskih zemalja.

7 Peter Slade (1912. - 2004.). KazaliStem se pocinje baviti sredinom 1930-ih kao glu-
mac. Privucen radom s djecom i katarzi¢nim ucincima dramske igre inicira niz aktivnosti:
okuplja prvu skupinu profesionalaca educiranih za kazaliSte za djecu, stvara umjetnicki
centar za rad s djecom s poteSko¢ama u razvoju, pokrece projekte ,,dramske terapije”. Od

1947., sljededih trideset godina je dramskim savjetnikom u Birminghamu, otkuda radioni-
cama, te¢ajevima i svakodnevnim radom u prosvjetnim ustanovama i organizacijama Siri
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skom radu s djecom i mladima koji se javljaju u prvoj polovici prosloga stoljeca.
Slade je koncept razvio u istoimenoj knjizi, Child Drama, prvi put objavljenoj
1954., koju Ladika donosi u Zagreb. Uz Chancerelove metodicke osnove, Slade-
ove spoznaje takoder su nasle odjeka u strukturiranju Ladikine vlastite meto-
dike studijskoga rada.

Sredinom tog desetljeca otvara se za Ladiku i PIK (koji ¢e uskoro, 1967.,
postati ZKM) jo$ jedan vazan pristup svjetskim dogadanjima u podrucju kaza-
liSnog rada s djecom i za djecu. U lipnju 1965. osnovana je Medunarodna udruga
kazalista za djecu i mladez (ASSITE))?, a na osnivackoj skupstini u Parizu, kao ¢la-
nice jugoslavenskog izaslanstva sudjeluju Milena Vecerina, ravnateljica PIK-a, i
Zvjezdana Ladika.? Ve¢ sljedecée godine Ladika i PIK pokre¢u osnivanje Jugosla-
venskog centra ASSITEJ-a, do kojeg dolazi u lipnju 1966. na Festivalu djeteta u
Sibeniku. Od osnivanja pa sve do raspada jugoslavenske drzave sjediste Centra
bilo je u Zorin domu u Karlovcu, a funkciju tajnika cijelo vrijeme obnasao je
Zvjezdanin dugogodisnji suradnik Berislav Frki¢, voditelj tamo3njeg Dramskog
studija. U tijelima ASSITEJ-a, pak, kao delegati skupstine te jo$ uze, kao iza-
brani ¢lanovi IzvrSnog odbora, djelovali su Ljubisa Doki¢, od 1966. do 1975., a
Zvjezdana Ladika od 1975. do 1990., uz zamjensko sudjelovanje Berislava Frkica
u mandatnim razdobljima 1981.- 1984. i1 1984.-1987.

Povezavsi tako mati¢no kazaliSte, s jedne strane, s istovrsnim ustanovama
na jugoslavenskim prostorima, a s druge, preko novoosnovane krovne svjetske
udruge, sa ZariStima kazaliSnoga rada s djecom i za djecu Sirom svijeta, Ladika
je svojim tridesetogodiSnjim angazmanom u aktivnostima i tijelima ASSITE)-a
pridonosila ne samo razmjeni predstava i gostovanja medu raznim akterima
ove mreZe, vec je poticala viSesmjerni protok ideja, iskustava i pristupa medu
njima, sudjelujuéi i sama u toj razmjeni, izvjeS¢ujuéi neumorno o zanimljivim
trendovima i pojavama u svijetu, prepoznajudi i usvajajuci shvacanja i koncepte
bliske svojima te prenoseéi - predstavama, izlaganjima i aktivnostima u ASSI-
TEJ-u - vlastite spoznaje i iskustva Siroj medunarodnoj javnosti. O zanimljivim
svjetskim iskustvima Ladika nastoji ne samo izvijestiti, nego ih i dovesti u ma-
ti¢nu sredinu i predstaviti domacoj stru¢noj i Siroj kulturnoj javnosti. Tijekom
svog aktivnog sudjelovanja u tijelima ASSITE)-a Ladika je pridonijela da se tri
sastanka Izvrinog odbora odrze u prigodi Festivala djeteta u Sibeniku (1969.,
1979. i 1985.), a jedan u Zagrebu i Karlovcu (1975.). To su, dakako, bile prigode
da se aktualna svjetska iskustva i trendovi struke predstave domacoj kulturnoj

dramsko-pedagoske ideje medu uciteljima i kazali$nim profesionalcima. Svoju temeljnu
knjigu Child Drama izdaje 1954.

8 ASSITE) - Association Internationale du Théatre de ’Enfance et la Jeunesse

9 I prije pariSke skupstine Vecerina i Ladika bile su ukljucene u pripremne aktivnosti
osnivanja ASSITEJ-a. U Povijesti ASSITEJ-a ¢itamo da je na inicijalnom pripremnom sa-
stanku, odrzanom u Londonu u svibnju 1964., medu predstavnicima trideset dvije zemlje,
sudjelovao i predstavnik (predstavnica?) Jugoslavije (The History of ASSITE), Vol. I, 38). Na
londonskom je sastanku izabran Pripremni odbor za osnivanje svjetske udruge koji se veé
narednoga rujna sastao u Veneciji, u sklopu Festivala djecjeg kazaliSta odrzanog u okviru
Venecijanskog bijenala. Na festivalu je sudjelovalo i Zagrebacko pionirsko kazaliste s pred-
stavom Biberce, prema tekstu srpskog dramskog pisca i redatelja LjubiSe Dokica i u reziji
Z Ladike (Isto, 44). Iz iste knjige saznajemo da se medu prvim zagovornicima osnivanja
ASSITE)-a spominju Léon Chancerel te Vladimir Adamek, direktor KazaliSta Jifija Wolkera,
Ciji je rad Zvjezdana pratila za svog studijskog boravka u Pragu. Otuda se nudi logi¢an
zakljucak da je Ladika, od samog pocetka svog zanimanja za medunarodni kontekst struke
za koju se opredijelila, ne samo prigrlila ideju medunarodne organizacije djecjih kazalista,
nego je, u granicama i mogucnostima (politickim, institucionalnim) koje su joj stajale na
raspolaganju, nastojala sudjelovati i u njezinoj realizaciji.
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i pedagoskoj javnosti, ali takoder da se domaca postignuca i dometi kazaliSnog
rada s djecom i za djecu pokazu najuglednijim (i najutjecajnijim) stru¢njacima iz
cijeloga svijeta.

Jo$ jedan vazan poticaj za oblikovanje Ladikinih (po)etickih opredjeljenja i
metodickih nacela doSao je iz domaceg okruZzja, premda mu je ishodiste u ranije
spomenutim naprednim pedagoskim shvacanjima o ulozi umjetnosti u odgoju i
obrazovanju koja su se od pocetka 20. st. razvijala u nizu europskih zemalja te
u Sjevernoj Americi. Radi se o paradigmatskoj ideji umjetnickog odn. estetskog
odgoja, koja podrazumijeva kako odgoj za umjetnost - za razumijevanje, doZiv-
ljavanje i uvazavanje umjetnosti, i joS uze, za profesionalno bavljenje umjet-
nos¢u - tako i odgoj pomocu umjetnosti - tj. uporabom umjetnickih aktivnosti,
postupaka, tehnika i oblika izrazavanja u odgojno-obrazovnim djelatnostima i
u razlic¢ite pedagoske svrhe te narocito ukljucivanjem djece i mladeZi ne samo
kao pasivne publike, ve¢ kao aktivnih prosuditelja i sudionika, u umjetnicke ak-
tivnosti i iskustva.”

Ovaj koncept - razvijan, kako je spomenuto, od pocetka stoljeca te nakon
Drugog svjetskog rata ugraden u programe djelovanja UNESCO-a, tj. Organiza-
cije Ujedinjenih naroda za obrazovanje, znanost i kulturu — postao je krovnom
i zastitnom paradigmom brojnih pedagoskih nastojanja u svim dijelovima tada
ostro ideoloski i politi¢ki podijeljena svijeta koja su, jo$ uvijek pod snaznim doj-
mom nedavnih ratnih razaranja te u strahu od tada prisutnih prijetnji atomske
kataklizme, trazila pozitivan vrijednosni sustav za odgoj buduéih narastaja.

U nas se paradigma umjetnickog, estetskog ili kreativnog odgoja razvijala
snaznije tijekom 1960-ih godina poglavito u institucijama neformalnog odgoja
i obrazovanja, primjerice u Savezu drustava Nasa djeca.” Uz brigu o Sirokom
spektru pitanja vezanih za cjelokupni Zivot djece, Savez DND bio je izvoriste
niza inicijativa usmjerenih na istrazivanje i razumijevanje svih vidova djecjeg
Zivota i razvoja, a sve sa svrhom oblikovanja odgojnih pristupa koji ¢e svakom
djetetu omoguditi skladan razvitak svih njegovih kreativnih potencijala. Za-
drzimo li se samo na podrucju koje nas trenutacno zaokuplja, istaknimo da je
Savez DND bio medu ustanovama koje su 1958. pokrenule Festival djeteta u Si-
beniku koji je u okvirima tada3nje drzave postao vazno mjesto predstavljanja i
promisljanja stvaralastva i umjetnickih aktivnosti za djecu i s djecom.” U okviru
Saveza 1965. osnovan je i Centar za vanskolski odgoj djece sa zadacom da se
bavi sistematskim pracenjem, strucnim proucavanjem, znanstvenim istraZivanjem
i drustvenim unapredivanjem sadrZaja aktivnosti djece u slobodnom vremenu, pri

10  Danas se takva shvacanja i prakse mogu obuhvatiti krovnim pojmovima kao $to su
primijenjeno kazaliSte i primijenjena drama. Formulacija paradigme pripisuje se britanskom
esteticaru, povjesnicaru umjetnosti i pjesniku Herbertu Readu, koji ju je izloZio u knjizi
Education through Art, pisanoj usred rata (1943.), u kojoj se zalaZe za postavljanje um-
jetnosti na ono mjesto u obrazovanju koje joj pripada i na kojemu je uvijek bila - u samo
srediste stvari (od osnovne 3kole pa nadalje). U knjizi je razradio sociokulturnu dimenziju
kreativnog odgoja i obrazovanja te postavio principe umjetnickog odgoja kao puta i nacina
odgajanja cjelovitih, uravnotezenih i stvaralackih licnosti.

1 Savez DND osnovan je koncem 1950. godine s ciljem da se brine o cjelokupnom
Zivotu djece, a narocito u njihovom vanskolskom vremenu i to za svu djecu do 14 godina.
Dok su se glavne poluge drzavne vlasti brinule prvenstveno o razvoju Skolskog sustava,
Savez se kao masovna drustvena organizacija trebao brinuti o mnogo Sirem krugu pitanja
vezanih uz Zivot djece - o njihovu druStvenom statusu, o djecjim pravima i potrebama
(psihorazvojnim, zdravstvenim, kulturnim itd.).

12 Od 3. Festivala odrzanog 1963., pored izvedbenog programa uvodi se i stalni strucni
program sastavljen od predavanja, okruglih stolova i strucnih rasprava te radionica na
razne teme.
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cemu je srediSnja tema bila istraZivanje djecje kreativnosti u svim njezinim vi-
dovima - psiholoskom, estetskom, sociokulturnom i dr. Pod vodstvom osniva-
Cice i ravnateljice Danice Nole (1910. — 2005.), u Centru se okuplja i suraduje
niz vrhunskih struénjaka iz razli¢itih drustveno-humanisti¢kih i umjetnickih
podrucja, a medu njima je i Zvjezdana Ladika.” Djelujuéi kroz strucne skupove,
promotivne i zagovaracke aktivnosti te izdavackom djelatnos¢u - od 1969. do
1997. Centar izdaje ¢asopis Umjetnost i dijete u kojem Ladika objavljuje vecinu
svojih strucnih ¢lanaka - Centar postaje snaznim Zaritem znanstveno-istrazi-
vackog, teorijskog i metodickog bavljenja mnogim temama vezanima za zivot
djece ,,u slobodnom vremenu®, primjerice, raznolikim vidovima djecjeg stvara-
lastva i stvaralackog ponasanja, oblicima umjetni¢kog (knjizevnog, kazaliSnog,
glazbenog, likovnog) stvaralastva za djecu, teorijskim (psiholoskim, antropo-
loskim, pedagoskim, socioloskim) tumacenjima djecje igre itd.

Kako se rad PIK-a od njegova osnivanja smatrao i posebnom pedagos-
kom djelatno$¢u, Ladika je od svoga dolaska tamo bila upuéena na suradnju
s prosvjetnim vlastima i institucijama poput Saveza DND, s kojim suraduje i
prije pokretanja Centra za vanskolski odgoj. Iz Saveza joj dolaze i poticaji za
struéno pisanje i osmisljavanje vlastita rada, pa tako, 1963. godine, u brosuri
3. Festivala djeteta - Sibenik, u okviru Biblioteke Dijete i scenski izraz izlazi La-
dikin prvi objavljeni stru¢ni tekst naslovljen Metodika scenskog odgoja djeteta.
Vec ovaj prvi ¢lanak, napisan deset godina nakon dolaska u PIK, svjedoci da je
Ladika, s punom svijeS¢u kako se bavi ,novom® strukom za koju ni u nas ni u
svijetu nema pripremne Skole ili opéeprihva¢ena modela, svoj studijski rad na-
stojala utemeljiti i oblikovati kao cjelovit, usustavljen metodicki pristup jasnih
umjetnicko-pedagoskih ciljeva, koji se postizu uporabom primjerenih dramskih
tehnika u okviru osmisljenog i pazljivo vodenog procesa. Uz neke gotovo u ci-
jelosti prenesene odlomke te zadrZane, bolje re¢i produbljene, glavne poante,
¢lanak je kasnije temeljito preraden, prosiren i objavljen kao srediSnje poglavlje
u knjizi Dijete i scenska umjetnost pod naslovom Metodika rada u djecjem dram-
skom studiju.

O doprinosu i aktivhostima Zvjezdane Ladike u Sirem svjetskom kontek-
stu - u tijelima i akcijama ASSITEJ-a, na kongresima i festivalima, na gosto-
vanjima, predavanjima i radionicama - ponajvise je sima izvjeStavala domacu
uzu, pedagosku, i Siru, kulturnu, javnost, kojoj su, pak, mnogo zanimljivije bile
Ladikine hit-predstave te uspjeSna gostovanja dramskog studija PIK-a odn.
ZKM-a, o kojima je tada redovito pisao i dnevni tisak. U sjeni tih oCiglednih
uspjeha ostalo je, medutim, njezino djelovanje i pozicija u ASSITEJ-u, Cije je
osnivanje otpocetka pratila i podrzavala te aktivno sudjelovala u njegovu ra-
zvoju. Pozicija Ladike, kao i drugih jugoslavenskih predstavnika u tijelima ASSI-
TEJ-a bila je specificna, ,,manjinska“. Naime, medu ustanovama i organizacijama
¢lanicama ASSITEJ-a vecinu su €inila profesionalna kazalista za djecju publiku,
dok su rijetke bile ustanove poput PIK-a, gdje se jednaka paZnja posvecivala
studijskom radu s djecom i predstavama s mladim izvodac¢ima.” Nesumnjivo,
13 Pored Danice Nole, spomenut ¢u samo neke od onih koji su se u to vrijeme posebice
bavili dje¢jim stvaralaStvom i umjetni¢kim aktivnostima, kao 3to su bili sociolog, filozof i
psiholog Rudi Supek; muzikologinja i glazbena pedagoginja Elli Basi¢; likovna pedagoginja
Dobrila Belamari¢; metodicar nastave hrvatskoga jezika i knjiZzevnosti Dragutin Rosandi¢ i
dr.

14 U prvom Statutu iz 1965. ASSITE) je odreden kao udruga kazaliSta, organizacija i
pojedinaca Sirom svijeta posveéenih kazalistu za djecu i mlade. Ovo odredenje zadrZalo se

KAZALISTE 91/92 > Zvjezdana Ladika

njezinim osobnim zalaganjem u tijelima ASSITEJ-a te potvrdom kako vlastita
rada tako i kvalitetnog rada s djecom i mladima koji su stru¢njaci imali prilike
vidjeti na sastancima ASSITEJ-a u Hrvatskoj, Ladika je pridonijela tome da se u
tijelima ASSITEJ-a ne dovodi u pitanje status organizacija-¢lanica koje njeguju
kazalisni stvaralacki rad s djecom i mladima.

No sustinske znacajke njezina doprinosa oblikovanju suvremene prakse
dramskog/kazaliSnog stvaralackog rada s djecom i mladezi te poveznice s dru-
gim konceptima i njihovim nositeljima mogu se is¢itati iz njezinih strucnih tek-
stova, poglavito analizom njezina glavnog stru¢nog djela, knjige Dijete i scenska
umjetnost, objavljene 1970. godine, u kojoj je sabrala i usustavila sva svoja do-
tadasnja iskustva i spoznaje stecene kako neposrednim prakti¢nim radom u
mati¢noj ustanovi tako i susretima s praksom i prakti¢arima te teorijskim pro-
misljanjima i koncepcijama dramskog/kazaliSnog rada s djecom i mladima Sirom
svijeta. Ujedno, Ladika je svojom knjigom ponudila u nas prvu sustavnu katego-
rizaciju i terminologiju metodike studijskog dramskog rada s djecom i mladezi,
koja u glavnim odredenjima i danas vrijedi.

U desetlje¢ima poslije Drugog svjetskog rata hrvatsko nazivlje za ovo
»novo“ podru¢je umjetnicko-pedagoSkog rada nije bilo sistematizirano, nego
se, s jedne strane, preuzimalo iz Zargona profesionalnog kazalista, a s druge,
iz sluzbene terminologije tadasnjeg Skolskog sustava. Ladikin strucni tekst iz
1963., kako je spomenuto, pisan je bez oslonca na neki prethodni model, pa
moZzemo pretpostaviti da je sama, ili u suglasju s tadasnjim suradnicima u PIK-u
i Savezu DND, smisljala terminologiju za opis svoga rada. Stoga je zanimljivo vi-
djeti koje promjene - u terminologiji i odredenjima - Ladika unosi u razradenu
inacicu prvotnog clanka te u ostala poglavlja knjige Dijete i scenska umjetnost,
koja svim svojim elementima svjedoci da je pisana s namjerom i odgovornoséu
da bude na razini istovrsnih metodickih koncepata koje je Ladika u meduvre-
menu upoznala.

Primjerice, najprije nam upada u oci da Ladika u knjizi mijenja naziv pod-
rucja koje metodicki razraduje. Dok je u ¢lanku iz 1963. rije¢ o scenskom odgoju
i o studiju scenskog odgoja, u knjizi se, uz povremenu uporabu naziva scenski,
za osnovni — krovni - naziv djelatnosti uzima dramski odgoj te se kao takav
pojavljuje u njezinu podnaslovu - Ladikina knjiga je Prirucnik za dramski odgoj
djece i omladine. Za radni prostor, pak, gdje se dramski odgoj izvodi dosljedno

sve do danas, a tijekom povijesti udruge tumacilo ga se na nekoliko nacina, najceSce tako
da oznacava kazalidta u kojima odrasli profesionalci izvode predstave za mlado gledatelj-
stvo. Kontroverza izmedu zagovornika ovakva shvacanja kazaliSta za djecu - a to su bili
predstavnici manje-viSe svih zemalja Istocnoga bloka te Francuske - i onih koji su, poput
Ladike, u ASSITEJ-u vidjeli prostor razvoja odgojnog i kreativnog kazaliSnog rada s mla-
dima, manifestirala se u nekoliko navrata tijekom prvih desetljeca ASSITEJ-a. Rasprava se
vodila oko pitanja treba li ili ne treba ASSITEJ biti dostupan i onim ustanovama i pojedin-
cima - prisutnima na Zapadu te narocito u zemljama , Treceg svijeta“ gdje je rastao njihov
broj - koji se bave kazali$nim i dramskim radom s djecom i mladima, primjerice, odgojnom
dramom (educational drama) i kazaliStem za odgoj (theatre-in-education) u V. Britaniji

ili kreativnom dramatikom (creative dramatics) u Sjedinjenim Americkim Drzavama.
Nastojanja da se kazaliSni/dramski rad s djecom i mladima uvrsti medu ciljana podrucja
rada udruge nadglasana su u tijelima ASSITEJ-a u nekoliko prigoda tijekom 1970-ih.
Ustanovama, pak, i nacionalnim centrima u kojima se ta praksa nastavila razvijati, ¢lanstvo
nikada nije bilo osporeno. (Vidi viSe o tome u: Eek, Nat. 2008.The History of ASSITEJ, Vol. |
(1964-1975) : 40-41i Vol. Il (1976-1990) : 41, 52, 75-77.)
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koristi naziv dramski studio.’s Promjenu tumacimo nastojanjem da stru¢no na-
zivlje u knjizi bude, s jedne strane, razumljivo i prihvatljivo onima koji ¢e se
njome sluziti u svakodnevnom radu (voditelji u Skolama, scenskim ustanovama,
amaterskim drustvima i sl.), a s druge, da je uskladeno s terminologijom tada
dominantnih trendova dramskog/kazaliSnog rada s djecom u svijetu. Poticaje
za promjenu pridjeva scenski u dramski — u raznim kategorijama i segmentima
djelatnosti: dramski odgoj, dramski studio, dramska grupa, dramska igra, dramski
izraz, dramska umjetnost i sl.— Ladika je nalazila poglavito u umjetnicko-peda-
goskim tradicijama francuskog te engleskog jezika. U okruzju francuskoga je-
zika Ladika se najprije susrela s Chancerelovom metodom dramskih igara (jeux
dramatiques), a kasnije i s konceptima, razvijenima u pedagoskim kontekstima,
kao Sto su igra slobodnog izraZavanja (jeu d’expression libre) i dramsko izraza-
vanje (expression dramatique). Oba koncepta i danas se u mnogim frankofon-
skim zemljama odnose na dramsko-pedagoski rad u osnovnim Skolama te na
uporabu dramskih i drugih ekspresivnih metoda u svrhu postizanja psihorazvoj-
nih i socijalizacijskih ciljeva. Iz okruzja engleskog jezika poticaji su dosli iz spo-
menute snazne britanske pedagoske tradicije dramskoga odgoja odn. odgojne
drame te njezina glavnog predstavnika Petera Sladea i njegova koncepta djecje
drame. U objema pedagoskim tradicijama isticanje naziva drama i dramsko bilo
je u funkciji metodickog razlikovanja dramskoga rada, namijenjenog postizanju
odgojno-obrazovnih ciljeva, od kazalisnog, Ciji je prvenstveni cilj oblikovanje
predstave. Poseban, pak, utjecaj na Ladiku izvrSio je, prema vlastitu ocitova-
nju, koncept americke kreativne dramatike (creative dramatics) ¢iju stvarateljicu
Winnifred Ward® u svojoj knjizi ¢eS¢e spominje i navodi. Ova priznata bli-
skost posljedica je nekih glavnih znacajki kreativne dramatike. Prva je — upo-
raba improvizacije kao temeljne metode dramskog stvaralackog i odgojnog
rada s mladim sudionicima, a druga — da nije strogo razdvajala kazaliSni rad za
djecu od kazaliSnog rada s djecom i mladima, $to je vazno obiljezje i Ladikinih
opredjeljenja.”

Svojom knjigom Ladika je oblikovala cjelovit i osmisljen model studijskog
dramskog stvaralackog i odgojnog rada s djecom kao sastavnog dijela umjetnickog
odgoja. Analiza strukture i sadrZaja knjige pokazuje poveznice i znacajke koje
Ladikin pristup smjesStaju na istaknuto mjesto u kontekstu svjetskog razvoja
dramskog/kazaliSnog odgoja. OpSirniju takvu analizu napravio sam u jednom
ranijem tekstu (Krusi¢, 2020), ovdje ¢u prenijeti samo najvaznije zakljucke.

U uvodnom poglavlju Ladika saZeto i vrlo obavijeSteno naznacuje Siri i

15 Bududi da razvijanje kreativnosti djece putem scenskog odgoja ima karakter studij-
skog rada, ja ¢u u daljem tekstu (bilo da se radi o Skolskoj grupi, ili grupi u nekoj scenskoj
ustanovi) uvijek upotrebljavati izraz dramski studio. (Ladika, 1970; 17)

16  Winifred Ward (1884.-1975.), americka dramska pedagoginja. Kao nastavnica sveuci-
liSta u Evanstonu, tijekom 1920-ih u suradnji s lokalnim Skolama razvila je programe dram-
skog i govornog obrazovanja ucenika te osnovala djecje kazaliSte koje je vodila do 1950.
Svojom prvom knjigom (Creative Dramatics, 1930) zagovara uporabu dramskih metoda

u sluzbi pedagogije usmjerene na cjelovit razvoj li¢nosti djeteta, u drugoj (Theatre for
Children, 1939) prosiruje iznesene ideje, a tre¢om knjigom (Playmaking with Children,
1947) oblikuje obuhvatni priru¢nik namijenjen mladim i manje iskusnim voditeljima dram-
skog/kazalidnog rada s djecom i mladima, koji postade standardnim udZbenikom kreativne
dramatike. Posljednja knjiga (Stories to Dramatize, 1952), zbirka prica prikladnih za drama-
tizaciju s djecom, takoder se smatra standardnim tekstom u svom podrucju.

17 Zagovarajudi svoje shvacanje odnosa studijskoga rada i rada na predstavi Ladika

u svojoj knjizi, u poglavlju Dijete i kazalidna predstava isti¢e kako W. Ward zahtijeva da
djecje uloge interpretiraju iskljuivo ona djeca koja su apsolvirala studio kreativne drama-
tike. (Ladika : 99)
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tada zaista najaktualniji svjetski okvir onoga o ¢emu pise, u rasponu od razli-
Citih vrsta kazaliSta za djecu u raznim europskim zemljama s obaju strana ,zZe-
ljezne zavjese®™® preko spominjanja tada znacajnih srediSta studijskoga rada, do
prakse kreativne dramatike, u Cije okvire smjesta i djecju dramu Petera Sladea.

U kljuénom poglavlju knjige, Metodika rada u djecjem dramskom studiju,
Ladika sistematizira svoj dramsko-pedagoski pristup. Tu su rad u dramskom

18  Godinama kasnije, u razgovoru s Gordanom Ostovi¢ Ladika kaZe: U to doba, moram
priznati, mnoge zemlje, kao $to su Rumunjska, Sovjetski Savez i tako dalje, nikako nisu bile
na mojoj strani. Ja sam uvijek imala podrsku Amerike, Engleske, Nizozemske, gdje su dobro
shvacali Sto znaci i koju ulogu imade u razvijanju stvaralastva jedne predstave improviza-
cija i licni udio, osobni udio svakog mladog covjeka, pa i svakog djeteta s punim (...) posto-
vanjem za njegovo stvaralastvo. (Ostovi¢, 2000)
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studiju te njegovi ciljevi prikazani kao nesto drugo od pripreme i uvjezbavanja
predstava. Svoju inacicu dramskog odgoja Ladika strukturira kao vodeni radni
proces s mladim ucesnicima u kojem se kao osnovni medij izrazavanja koristi
dramska aktivnost u raznim svojim formama i o¢itovanjima, od spontane djecje
dramske igre, do slozenih oblika glumackog izrazavanja. Odabirom primjerenih
dramskih vjezbi, igara i zadataka, temeljenih ponajprije na improvizaciji, poticu
se stvaralacka masta, osjetilnost, dozZivljajnost, izraZajnost te osobni intelektu-
alni i eticki razvoj mladih sudionika. Fascinirana dje¢jom sposobnoS¢u zamislja-
nja i uZivljavanja u zamisljene likove i situacije te snagom i iskrenos¢u djecjeg
dozivljavanja zamisljenih sadrZaja, Ladika, na pravcu promisljanja Jacoba L.
Morena o spontanosti i kreativnosti te Sladeova koncepta djecje drame, istice
djecju dramsku igru za najprirodniji medij pobudivanja djetetove doZivljajnosti i
stvaralacke maste. ,Oslobadanje® dje¢je spontanosti i kreativnosti te poticanje
oblikovanja takvih zamisljaja, a onda i dozivljaja koje izazivaju, Ladika je ucinila
glavnom zada¢om svoje metodike.

A njen metodicki pristup strukturirani je radni proces koji se odvija postu-
pno, u etapama, a odreden je iskustvom i mogucénostima djecjeg psihickog ra-
zvoja. Ladika opisuje kako se rad odvija i Sto su ciljevi pojedinih etapa u razvoju
studijske skupine, zatim za svaku etapu opisuje primjerene postupke i njihovu
funkciju. Prepoznaju se slicnosti i srodnosti s drugim onovremenim pravcima
i nac¢inima razmisljanja o dramskom odgoju. Neke od vjezbi poznate su iz ra-
znih oblika glumackog treninga, npr. iz Stanislavskijeva ,sistema“ te iz raznih
njegovih izdanaka nastalih u Sovjetskom Savezu ili u Sjedinjenim Americkim
Drzavama (poput, primjerice, ,metodske glume®) inkorporiranih u metodiku
kreativne dramatike, kao i iz raznih autoriziranih metodika namijenjenih odgoju
mladih kazalistaraca, od kojih je najpoznatija ona americke glumacke pedago-
ginje Viole Spolin. Posebno je zanimljiva srodnost s Peterom Sladeom. Kao i
Slade, Ladika konkretno, slikovito i detaljno opisuje svoj rad. Takoder, Ladika
svoj prikaz kako se vjezbe i metode postupno razvijaju i usloZnjavaju struktu-
rira slicno Sladeovu. Jos jednu znacajnu poveznicu predstavlja Cinjenica da su
oba metodicka pristupa - Sladeova djecja drama te Ladikin dramski odgoj — u
svom konaénom razvojnom tijeku usmjerena prema istom cilju, a to je razumi-
jevanje, doZivljavanje i prihvacanje dramske/kazaliSne umjetnosti i stvaralastva
kao vrijednog oblika socijalnog, etickog i estetskog odgoja te vaznog medija
kulturne komunikacije.

U zaklju¢nim dijelovima knjige Ladika upravo ovim ,kazaliSnim“ vidovima
posvecuje posebnu paznju: istice socijalizacijske, eticke i esteticke ucinke stu-
dijskoga rada te rada na predstavi kao dijelova jedinstvenog procesa. Ladikina
zavrsna razmatranja o vaznosti scenske umjetnosti za mlade utemeljuju nacin
razmisljanja kojim se i danas sluZze promicatelji i zagovornici umjetnickog te
posebice dramskog/kazaliSnog odgoja®:

Teatar crpi izvore svoje umjetnosti iz djecje igre i one vjecno igrajuce stvara-
lacke aktivne maste, a dijete se scenskom umjetnoscu obogacuje i spoznajno i emo-
cionalno. Za dijete je scenska umjetnost jedna od mogucnosti doZivljavanja svijeta
oko sebe i svijeta u sebi. (Ladika, 1970 : 143)

19 ViSe u: Krusi¢, 2015. Vidi takoder: Smjernice za umjetnicki odgoj, 2006.

KAZALISTE 91/92 > Zvjezdana Ladika

Zakljucak

Promatran u kontekstu svjetskog razvoja dramskog/kazaliSnog odgoja, koji je
svoj globalni procvat doZivio upravo u razdoblju najintenzivnijeg i najplodnijeg
djelovanja Zvjezdane Ladike, mozemo se zapitati - koji je znacaj i vaznost imao
njezin model u odnosu na druge modele i koncepte koji su utjecali i obliko-
vali suvremenu praksu kazaliSnog odn. dramskog rada s mladim naraStajima te
moze li se njezin pristup smatrati posebnom ,,Skolom“?

Krenemo li od njezinih osobnih motivacija iskazanih veé na poc¢ecima pro-
fesionalnoga rada u PIK-u, mogli smo zakljuciti da je Ladika ve¢ tada vlastita
opredjeljenja za kazalisni rad s djecom i mladima usmjerila prema nekim glo-
balnijim drustvenim, kulturnim i profesionalnim ciljevima koji nadilaze - bolje
reci, koji ukljucuju - i njezine osobne izbore. Otpocetka odlu¢na da se stru¢no
vrhunski obrazuje, da sazna i nauci sve $to moZe o tom (ne samo za nju) novom
podru¢ju umjetnicko-pedagoskoga rada, Ladika je od prvih dana u PIK-u te
kasnije na brojnim putovanjima svijetom i djelovanjem u ASSITEJ-u poduzela
dvostruku misiju. S jedne strane, prikupljala je iskustva, upoznavala osobe
i ustanove, koncepte i oblike rada, usporedivala ih medusobno ili s vlastitim
radom, u njima traZila odgovore na pitanja koja joj je nametala vlastita praksa
te ih spremala, odabirala i provjeravala za potrebe oblikovanja vlastita modela.
S druge pak strane, kao tada u nas jedina prakticno i teorijski kompetentna li¢-
nost u tom novom umjetni¢ko-pedagoskom podrudju, preuzela je obvezu da
svjetska iskustva prenosi u vlastitu sredinu i iskoristi ih za promicanje i obliko-
vanje prakse dramsko-pedagoskoga rada u Sirem mati¢nom okruzju. A pisanje
knjige-priru¢nika, u kojem je svjetsku panoramu struke predstavila domacoj
kulturnoj i pedagoskoj javnosti te metodicki usustavila spoznaje i iskustva stje-
cana tijekom petnaest godina, bila je jedna od najvaznijih takvih obveza koju je
u tom trenutku u Hrvatskoj jedino Zvjezdana Ladika mogla izvrsiti.

Vodena potrebom usustavljivanja ciljeva i metoda te kriterija vrednovanja
dramskog odn. kazaliSnog rada s mladima, Ladikina knjiga, oblikovana u skladu
s tadasnjim najviSim standardima stru¢nog dramsko-pedagoskog diskursa, pi-
sana je s jasnom namjerom da osnaZzi i potakne razvoj struke u domacim okvi-
rima predstavljajuci je kao dio globalnog svjetskog kretanja i uskladenu s tada
najaktualnijim paradigmama humanisti¢kog odgoja i obrazovanja.

S ostalim istaknutim metodickim konceptima dramskog/kazaliSnog rada
s mladim naraStajima, poput Sladeova, Chancerelova ili onih kreativne drama-
tike, Ladika dijeli njihovu zajedni¢ku osnovu - dramsku stvaralacku aktivnost
mladih sudionika koju se kroz proces studijskog rada potice i razvija raznovr-
snim metodama, vjezbama i igrama temeljenima na improvizaciji. Specificnost
pak Ladikina osobna pristupa studijskom radu ocituje se u posebnoj sklonosti
nekim metodama i postupcima, po emu je pamte i njezini bivsi polaznici, kao
Sto su, primjerice, ,dirigirane” vjeZbe improvizacije i zamisljanja ili s njima bli-
sko povezane metode govornog/jezicnog oblikovanja, koje su bile u funkciji
postizanja glavnog cilja njezina pristupa, a to je da poticanjem osjetilnosti, do-
Zivljajnosti, izrazajnosti te intelektualnog i emocionalnog sazrijevanja u djetetu
razvije sposobnost punog doZivljavanja ne samo umjetnosti nego i Zivota koji ga
okruzuje i da u njemu pronalazi ljepotu.

Ako se zapitamo moZemo |i o metodickom modelu $to ga Ladika razra-
duje u svojoj knjizi govoriti kao svojevrsnoj ,,skoli“ dramskog rada, mislim da na
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to nije moguce, a ni potrebno, odgovoriti jasno i nedvosmisleno. Kao ni drugi,
razglaSeniji i poznatiji programi dramskog/kazaliSnog rada s djecom i mladima,
model studijskoga rada Zvjezdane Ladike nije teZio da bude ,,skola“ kao forma-
lizirani program rada, kurikulum. To nije ni posebna metoda ili ,tehnika® kojom
se postiZu odredeni ucinci. Poput drugih modela, Ladika ¢itateljima knjige, vo-
diteljima dramskih aktivnosti, nudi opée metodic¢ke smjernice te bogat spektar
metoda i postupaka koji im mogu pomoci u donosenju odluka o tome kako or-
ganizirati rad s djecom, kako raditi s razli¢itim dobnim skupinama, kojim me-
todama nastojati postici Zeljene ciljeve, s kojim problemima se mogu voditelji
suociti itd. Na ,ucenicima® pak ostaje da smjernice i metode primijene u kon-
kretnim situacijama i procesima svoga dramsko-pedagoskog rada.

Ako je na svjetskoj razini Ladikin pristup prepoznat kao specifican i rav-
nopravan drugim istaknutim modelima, u vlastitu okruzju on ima znacaj semi-
nalnog, utemeljiteljskog modela koji je raznim svojim aspektima bitno utjecao
na Sirenje i oblikovanje prakse odgojnog i stvaralackog dramskog rada s djecom
i mladezi u Hrvatskoj te u Sirim regionalnim prostorima.
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Mostarski teatar mladih

Kada je februara 1974. godine grupa mladih teatarskih buntovnika (Gradimir
Gojer, Tahir NikSi¢, Stojan Lasi¢, Zdravko Puvaca, Sead Duli¢) odlucila napraviti
svoj teatar ja sam danas siguran da nismo znali $ta ho¢emo, ali sam takoder i
vrlo siguran da smo znali Sta ne¢emo. Bili smo snazno nadahnuti predstavama
koje su tih godina izvodene na Festivalu malih i eksperimentalnih scena MESS
u Sarajevu. Mozda je presudnu ulogu da se krene u konkretizaciju ideje odigrala
sjajna predstava Plebejci uvjezbavaju ustanak Gintera Grasa i u reZiji Zorza Para.
Bio je to drugaciji teatar od onog koji smo gledali u vlastitoj sredini. Monolog o
»negaciji negacije” toliko nas je nadahnuo da smo razmisljali i o tome da se nas
buduci teatar upravo tako zove.

Istina, bilo je to i zlatno doba oba mostarska pozorista, i Narodnog i Po-
zorista lutaka, ali mi smo slutili neSto drugo, osjecali smo da ta ¢vrsta podjela
na lutke i dramsku scenu nama ne odgovara, slutili smo, takoder, da ta podjela
koja podrazumijeva uz lutku dijete, a uz Zivu scenu odraslog gledaoca ima
nesto fal$ u samoj postavci. Tada nismo znali Sta nije u redu i gdje je problem,
ali smo ¢vrsto odlucili to ispitati i ispitivati. | ispitivali smo godinama. Do danas,
jer naSe trazenje odgovora i onoga Sta hoc¢emo jos traje.

Ali te prve godine zapravo nismo znali kuda krenuti. Jedina odrednica u
promisljanju naseg teatra bila je napraviti otklon od svega Sto se radi oko nas.
Ljutili smo se na reditelje koji dolaze na probe sa iscrtanim mizanscenom, koji
za ruku vode glumca i pokazuju kud da se krece i koje radnje da €ini, ljutili smo
se na repertoare u pozoristima, ljutili na sve i bili uglavhom nezadovoljni. Pravili
smo na$ teatar bjezeci od svega na Sta smo bili ljuti, ali to je bilo nedovoljno.
Citali smo, razgovarali, pokusavali napraviti $to vise kontakata sa sli¢nim tea-
trima kako bi u€ili. I ucili smo, ali sve je to za nas u tom trenutku bilo presporo.
Zeljeli smo naum da stvorimo drugadiji teatar realizirati brze, puno brZe.
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