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Zvjezdana Ladika: CAROLIJE MALOG MJESECA
(Dramski studio Mala scena)

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Praizvedba: prosinac 1988.

1989.

Zvjezdana Ladika: VRZINO KOLO
(Dramski studio Mala scena)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 15. 9. 1989.

1990.

Ezop - Ladika: DVA MISA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 12. 12. 1990.

Ina — Naftaplin, Zagreb

1992.

Ezop - Zvjezdana Ladika: ORAO, ZEC I DIVLJA
MACKA

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 8. 4.1992.

Norma Serment: NEVIDLJIVI LEONARD
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 8. 5.1992.

1995.

Hans Ch. Andersen: KRALJEVIC SVINJAR
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 9. 6. 1995.

Zvjezdana Ladika: VAGON PRVOG RAZREDA
(obnova)

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 4. 9. 1995.

1996.

Jean Tardieu: LJUBAVNICI IZ METROA
(Dramski studio Mala scena)
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 22. 6. 1996.

Simi¢ - Ladika: KRALJEVNA NA ZRNU GRASKA
Premijera: 9. 9. 1996
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1998.

Zvjezdana Ladika: VARLJIVE PRICE
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 28. 11. 1998.

1999.

Zvjezdana Ladika: RODA I LISAC
Redatelj: Ivica Simié
Praizvedba: 3. 12. 1999.

2000.

Zvjezdana Ladika: TAJNE ZACARANE SUME
Redatelj: Ivica Simi¢
Premijera: 3. 12. 2000.

Biblioteka Mala scena

Zvjezdana Ladika: KAZALISNE CAROLIJE
Dramski tekstovi

Obnova VAGONA PRVOG RAZREDA
Rujan 2000.

2002.

Zvjezdana Ladika: BAJKA O ZLATOROGOM
JELENU

Redatelj: Ivica Simié¢

Premijera: 14. 2. 2002.

2010.

Zvjezdana Ladika - Ivica Simi¢: VAGON PRVOG
RAZREDA (obnova)

Redatelj: Ivica Simié

Premijera: 6. 9. 20170.

2019.

Z. Ladika - 1. Simié: KRALJEVNA NA ZRNU
GRASKA - OBNOVA

Redatelj: lvica Simié

Premijerna izvedba: 30. 11. 2019.

Ivica Simié

Zvjezdana Ladika
1ja — moj umjetnicki
7Z1vot uz Zvjezdanu

Koraci, 1974.
\4
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Moj umjetnicki Zivot nezamisliv je bez Zvjezdane Ladike. Od najranijih, forma-
tivnih godina mojega Zivota pa sve do zreloga doba kad sam poceo izgradivati
svoju vlastitu estetiku i osobni kazalisni stil, Zvjezdana je igrala odlucujucu
ulogu. Ona je bila moja prva kazalisna uciteljica koja je postavila temelje za moj
bududi kazaliSni Zivot i rast, inicijatorica u svijet umjetnosti, redateljica koja
mi je omogucila prvu, za mlada Covjeka iznimno vaznu afirmaciju, uciteljica i
suradnica u stvaranju kazaliSta Mala scena, ali i Zena koja me je neizravno uvela
u medunarodnu razmjenu.

U Dramski studio ZKM-a doSao sam 1966. kao ucenik osmog razreda
osnovne 3kole na poticaj i nagovor Slavenke Ceéuk, pedagoginje i Zvjezda-
nine suradnice. U Studio sam do3ao s iskustvom igranja predstava i recitiranja
poezije u dramskoj grupi u Skoli koju sam pohadao. U tome sam imao dosta
uspjeha. Osvajao sam i nagrade na regionalnim natjecanjima, ali susret sa
Zvjezdanom i njezinom metodom rada bio je za mene otkrivanje novoga svijeta
i pravi pocetak ucenja o kazaliStu koje ¢e me zauvijek odrediti kao umjetnika.
U dramskom studiju proveo sam viSe od dvije godine prije nego $to sam dobio
priliku nastupiti u kazaliSnoj predstavi. Dramski je studio bio osnovna $kola
glume koja je postavila temelje za sve Sto sam poslije kao profesionalni glumac
radio. Iz danasnje perspektive, slobodno mogu reci da su mi te dvije godine, a
posebno rad na mnogobrojnim predstavama sa Zvjezdanom nakon njih, znacile
viSe nego Cetiri godine studija na Akademiji dramskih umjetnosti.

Zvjezdanin kazaliSni rad

Zvjezdanin studijski rad vezan je iskljucivo za kazaliSnu pedagogiju. U danas-
njem se vremenu, nakon devastirajuceg utjecaja britanske paradigme dramske
edukacije, o dramskoj pedagogiji govori kao o metodi ucenja i poducavanja
kako same drame (Drama Education) tako i u primjeni drame i dramskih me-
toda u Skolskim kurikulima (Drama in Education). Za Zvjezdanu je rad s dje-
com i mladima bio iskljucivo umjetnicki, kreativan rad sa samo jednim ciljem
- umjetnicki kazalisni odgoj. Zvjezdana je bila kazaliSna redateljica. Nikada nije
o sebi govorila kao o ,,dramskoj pedagoginji“ i nije dopustala da je se naziva
»uciteljicom® ili, ne daj BozZe, ,,tetom“. Zvjezdana je pripadala vodecoj skupini
umjetnika okupljenih u Medunarodnom centru ASSITEJ, kojem su ton davali
americki profesori s jedne i umjetnici iz isto¢ne Europe s druge strane. ASSITE)
je tada, sredinom i krajem Sezdesetih godina, bio udruga kazaliSta i kazaliSnih
umjetnika koji rade s djecom i mladima. KazaliSta za djecu i mlade uglavnom
su bila kazalista s djecom i mladima, a profesionalni ansambli tek su se poceli
prikljucivati asocijaciji. U tome treba gledati i sve nesporazume koje je Zvjez-
dana imala u ZKM-u u sedamdesetim godinama prosloga stoljeca, kad se pro-
fesionalni ansambl ZKM-a usprotivio Zvjezdaninu nastojanju da se predstave
s djecom i mladima tretiraju ravnopravno kao i predstave profesionalnoga an-
sambla. Pa iako su neke predstave, a posebno mjuzikl Macak DZingiskan i Miki
Trasi igrale tijekom sedamdesetih godina u redovitom repertoaru ZKM-a i bile
bolji dio repertoara ZKM-a, ravnopravnost profesionalnih predstava i predstava
dramskoga studija polako je nestajala, da bi uvodenjem Ucilista bila i potpuno
ukinuta.

U Sezdesetim godinama prosloga stoljec¢a vodila se u svijetu dramskoga
stvaralastva djece i mladih rasprava o prirodi toga stvaralastva i o tome jesu
li djeca umjetnici ili nisu. Zvjezdana je pripadala vecini koja je na djecu gledala
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kao na umjetnike i njihov dramski rad kao na ekskluzivno umjetnicki rad. Iz
takva gledanja na dramsko stvaralaStvo djece i mladih proistekla je i njezina
metoda rada, koja nije bila utemeljena na uéenju razlicitih tehnika ili tzv. ,kon-
vencija® ili ,strategija“ koje su uveli britanski ucitelji dramskoga obrazovanja,
ve¢ na izvornu djeéju sposobnost igre, u smislu u kojem o igri govore Johan
Huizinga, Peter Brook ili Peter Slade.

Metoda njezina studijskog kazaliSnog rada zasnivala se na kreativnoj
dramatici Winifred Ward s jedne strane i na glumackoj metodi Stanislavskog
s druge. Zvjezdana je bila pasionirana sljedbenica kreativne dramatike, ali ju
je nadogradila svojim profesionalnim redateljskim spoznajama i tako razvila
svoj nacin rada koji je bio svjetski priznat i zbog kojega je Zvjezdana uzivala
ogroman ugled u cijelome svijetu, a posebno u SAD-u. Fascinacija kreativnom
dramatikom, ali i americkim kazaliStem koje je upoznala u svojim brojnim stu-
dijskim posjetima SAD-u, dovela je i do njezina razvoja kao redateljice. Njezin
eksperimentalni rad s mladima nastajao je pod utjecajem americkih trupa i tzv.
avangardnoga kazaliSta Sezdesetih godina (predstave Pozdravi nekog, Koraci...).
No glavni kazalisni stil, koji je Zvjezdana narocito njegovala i voljela, bio je mju-
zikl. Njezine najbolje i najpoznatije predstave kao Macak DZingiskan i Miki Trasi,
Ferije u Moskvi do U koga se uvrglo to dijete, sve uz originalnu glazbu Ladislava
Tulaca, bili su mjuzikli. (Uloga Ladislava Tulaca u kazaliSnom, ali i u studijskom
radu Zvjezdane Ladika, nemjerljivo je velika i zasluZivala bi posebno mjesto i
posebnu temu.) Glazbeno kazaliSte Zvjezdana je razvijala i u malim formama, u
recitalima i kolazima (Plavi cuperak, Kolo oko svijeta, Kolo oko domovine, Vagon
prvoga razreda itd.), u kojima se koristila svojim Sirokim poznavanjem poezije
za djecu i mlade kao i zavidnom dramaturSkom vjeStinom. U radu s mladima
Zvjezdana je Cesto posezala i za Shakespeareom. Romeo i Julija i San Ivanjske
noci bile su Zvjezdanine omiljene drame.

Studijski rad

Zvjezdanino odredenje prema kazaliSnom stvaralaStvu odredilo je i njezin stu-
dijski rad koji je bio priprema djece za sudjelovanje u kazali$noj predstavi. Za
nju dramski rad nije bio odreden u smislu podjele koju je formulirao Brian Way:
»kazaliSte® je komunikacija glumaca s publikom (predstava), a ,drama“ je isku-
stvo samih sudionika, s publikom i bez publike. Zvjezdana u tome nije imala
dvojbi i za nju je studijski rad bio isklju¢ivo kazalisni, glumacki rad, koji je za
svoj cilj uvijek imao kazaliSnu predstavu, bez obzira na to $to je donosio i druge
nesumnjive kolateralne koristi polaznicima.

Fokus njezina studijskog rada bio je na razvoju maste, na sposobnosti
uzivljavanja u zadane situacije, samostalnu igru i suigru s partnerima. Zvjez-
dana je uvijek inzistirala na autorstvu djece i mladih, na njihovu kreativnom
stvaralackom procesu. Zbog toga je u improvizacijama koje smo radili u dram-
skom studiju fokus bio na kreativnosti, a ne na uvjezbavanju postojec¢ih mo-
dela ili na¢ina rada. Da, Zvjezdana nam je dala osnovne spoznaje o kazalisnim
vjeStinama potrebnima za glumacki rad, ali dramski studio nije bilo uciliste tih
vjestina, vec prije kreativna radionica u kojoj smo razvijali mastu i sve svoje
kreativne potencijale. Zvjezdana nam nikada nije nametala rjeSenja u kreativ-
nom dijelu procesa, ve¢ smo do njih dolazili sami. Slijedeci osnovnu ideju Wi-
nifred Ward da djeca prije nego $to stanu na pozornicu moraju dobiti osnovne
alate potrebne za dramsku igru, Zvjezdana je u dramskom studiju intenzivno

KAZALISTE 91/92 > Zvjezdana Ladika

53



54

radila s nama na ,,pantomimskoj“ igri s jedne strane te dramatizaciji s druge
strane. Dramatizacija nije bila vezana samo za poznate price. Zvjezdana je bila
majstorica izmastavanja i pripovijedanja prica i vodila je naSe improvizacije iz-
misljajuci price na licu mjesta ili zadajuci nam dramske situacije koje smo sami
dalje razvijali slijededi vlastitu mastu.

Posebno je voljela raditi tzv. ,vodene improvizacije“ (guided improvisation)
u kojima bi nas vodila kroz pri¢u koju je stvarala na licu mjesta. Ponekad bi,
prije same igre, pitala djecu da zamisle likove i onda bi stvarala pri¢u prema
tim likovima koje su djeca izmastala. Uz pripovijedanje, vodila bi djecu kroz
igru i tako stvarala ad hoc kazaliSnu improviziranu predstavu. Bila je vrhunska
dramaturginja i pripovjedacica, ali i viSe nego dobra poznavateljica psihologije.
Erudit i intelektualka par excellence, Zvjezdana je najviSe voljela pripovijedati,
ali i dramatizirati bajke slijede¢i moderne Jungove spoznaje o arhetipovima, ko-
lektivnome nesvjesnom i individuaciji, ali i misao Brune Bettelheima. U njezinu
redateljskom opusu mozemo pronaci mnoge predstave temeljene na poznatim
bajkama, ali i njezinim tekstovima koji za osnovu uzimaju arhetipove koje inace
susre¢emo u bajkama.

Svaka improvizacija sastojala se od triju dijelova - kratki fokus (koncen-
tracija, uZivljavanje u zadanu situaciju), izvodenje same improvizacije i na kraju
razgovor o samoj interpretaciji s ostalim ¢lanovima skupine. Ovaj je dio Zvjez-
dani uvijek bio vazan, jer smo otvorenim razgovorom, iznoSenjem svoga mi-
Sljenja o videnome ne samo poticali vlastito kreativno i kriticko misljenje, nego
smo pomagali i samom improvizatoru da osvijesti dobre i ne tako dobre strane
svoje vjezbe.

U samoj improvizaciji, Zvjezdana je uvijek inzistirala na uzivljavanju, na
fokusu, na vjerodostojnoj igri, na slusanju i gledanju partnera, na akciji i reak-
ciji, svim onim vrednotama glumacke igre koje zastupa ne samo Stanislavski
nego i moderna glumacka teorija i praksa. Koliko je to daleko od ideje ,,pretva-
ranja“ (,pretending®) koja je imanentna britanskoj Skoli dramske pedagogije,
kao i formalnog ucenja razlicitih konvencija ili ,,strategija“ (Stogod ,strategija“
u ovom kontekstu znacila) ne treba posebno naglasavati. Zvjezdana nikada nije
bila pristasa britanske Skole, a kamoli drame u obrazovanju ili kazaliSta u obra-
zovanju koje je u osamdesetim godinama zarazilo i hrvatsku dramsko-peda-
goSku praksu. Za Zvjezdanu je dramski rad s djecom i mladima bio ekskluzivno
kreativno-umjetnicki rad. Za nju su djeca uvijek bila umjetnici, a dramski odgoj
ekskluzivno umjetnicki, estetski odgoj.

Mnogi od polaznika dramskog studija nikada nisu stali na pozornicu u
glavnim Zvjezdaninim produkcijama, ali svi su godinama uporno i vjerno dolazili
u dramski studio. Utjecaj Zvjezdanina dramskog rada na osobni razvoj i odgoj
djece i mladih neprocjenjiv je. Uz nas, koji smo zavrsili kazaliSnu akademiju i
postali profesionalnim kazaliSnim djelatnicima, velika vecina polaznika dram-
skoga studija zauzela je znacajna i vidljiva mjesta u druStvenom, umjetnickom
ili znanstvenom Zivotu. Pa iako je Zvjezdanin rad bio usmjeren prema kazali3-
nom stvaralaStvu, posredno je utjecala na osobni razvoj svih nas bez obzira na
to bavili se umjetnoscu ili ne.
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Zvjezdanaija

Bio sam iznimno povlasten Ziveéi svoje formativne godine sa Zvjezdanom i uz
nju. Slobodno i s mnogo ponosa mogu reci da je Zvjezdana moja umjetnicka
majka. Dosao sam u dramski studio kao djecak od trinaest godina i nakon dvije
godine rada u studiju, najprije sa Slavenkom Cecuk, a onda sa Zvjezdanom, usao
sam u skupinu djece koja je radila predstave. Po¢eo sam kao glumac u novo-
godisnjim predstavama (bio je to redoviti put svakog pocetnika u dramskom
studiju), ali sam vrlo brzo, sad kao gimnazijalac, imao srecu u¢i u skupinu koja je
radila i igrala predstave. Kolo oko svijeta bila je moja prva ,velika“ predstava sa
Zvjezdanom koju smo igrali mnogo puta u cijeloj Hrvatskoj, ali i u Francuskoj,
Madarskoj, Njemackoj... Bilo je to zlatno doba PIK-a i vrijeme velike afirmacije
Zvjezdanina rada u svijetu. No, Macak DZingiskan i Miki Trasi bila je najveca
i najslavnija Zvjezdanina predstava koja je odredila i mene kao Covjeka i kao
umjetnika, a u kojoj sam igrao glavnu ulogu Macka DZingiskana.

Sa Zvjezdanom sam suradivao i kao skladatelj kazaliSne glazbe. | danas se
rado sjetim glazbe za predstave Pozdravi nekog, a posebno za predstavu Ne-
vidljivi Leonard Norme Serment. U to smo vrijeme, mi skupina mladih iz Zvjez-
danina dramskog studija, sada studenti, ¢esto radili profesionalne predstave i
kazaliSne programe za ondasnju Muzicku omladinu Hrvatske. Uz Vitomiru Lon-
¢ar, Ivicu Zadra, Zorana Gogic¢a, Romana Suskoviéa, sve biviih ¢lanova Zvjezda-
nina dramskog studija, Ladislava Tulaca, Slavicu Juki¢, Nadu Rocco, ali i druge
profesionalne glumce, izvodili smo male Skolske programe i predstave koji su
s vremenom doveli do osnutka kazalista Mala Scena. Zvjezdana je tako izravno
utjecala na razvoj, osnutak i na osmisljavanje programa i repertoara u prvim
godinama Male scene.

Zvjezdana je oblikovala moju ne samo esteticku stranu, nego je usadila u
mene i u sve nas koji smo godinama Zivjeli i radili s njom i visoka eticka kaza-
liSna nacela i norme. Za Zvjezdanu je kazaliste bilo hram, a predstava svetinja
kojoj je sve podredeno. Predstava se igra uvijek s najve¢om mogucéom energi-
jom, pozornoséu, fokusom, na predstavu se dolazi uvijek i na vrijeme i, kao $to
ju je ucio Stanislavski, svi se osobni problemi ostavljaju ispred ulaza u kazaliSte.
Jedno od najvaznijih Zvjezdaninih nacela bilo je da se predstava nikada, ali ni-
kada, ne otkazuje. Jednom sam zgodom, kao nositelj glavne uloge, zaboravio
doci na predstavu Macak DzZingiskan. U svim bi se ovakvim slucajevima pred-
stava otkazala ,,zbog bolesti glumca® ali ne i kod Zvjezdane. Ne znam kako su
moji prijatelji i kolege odigrali predstavu bez mene, bez Macka DZingiskana, ali
su je odigrali. Za Zvjezdanu nije bilo nerjeSivih kazali$nih problema, a publika je
bila svetinja kojoj se sluzi, koja je platila ulaznicu i koja mora dobiti predstavu.
Nakon ovoga iskustva, nikada viSe u Zivotu nisam zakasnio ili, ne daj BozZe, ne
dosao na predstavu. Dolazak najmanje sat vremena prije pocetka predstave
upisan je u predlozak za glumacke ugovore u kazaliStu Mala scena. Ovaj i takav
kazali$ni odgoj, u dobroj je mjeri bio presudan u odluci da Vitomira Loncar i ja
napustimo ZKM, u kojem, nakon prelaska u Teslinu ulicu, ti i takvi odnosi viSe
nisu postojali, i da sa Zvjezdanom osnujemo kazaliSte Mala scena.
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Dramska pedagogija

U Hrvatskoj se nisam bavio dramskom pedagogijom niti me je ona posebno za-
nimala. Prigodom osnivanja U¢iliSta ZKM-a, svjedocio sam Zvjezdaninu neza-
dovoljstvu i razocaranju tom i takvom pristupu radu s djecom i mladima. Tek
sam mnogo godina poslije, u susretima s anglosaskim dramskim pedagozima
i uciteljima, a osobito u Kini, pri susretu s britanskim i australskim vodecim
dramskim uciteljima, shvatio i razumio uzroke Zvjezdanina duboka neslaganja s
britanskom paradigmom dramske edukacije. Sve ono Sto sam od Zvjezdane na-
ucio kao djecak i mladi¢ primjenjujem danas u svojemu vlastitom dramsko-pe-
dagoskom radu sa studentima na fakultetu na kojemu predajem, na dramskim
radionicama i seminarima, otvoreno se suprotstavljajuéi britanskoj paradigmi
»Pretend to Learn® i nastavljaju¢i Zvjezdaninu borbu za ocuvanje digniteta
djec¢jeg dramskog stvaralastva kao iskljucivo umjetnicke, kazalisne prakse.

ASSITE)

Zvjezdana je dugo godina bila ¢lanicom IzvrSnog odbora svjetskog centra ASSI-
TEJ. Jo$ i danas pamtim njezine price s putovanja i sastanaka, njezino odusevlje-
nje kreativnom dramatikom i razgovorima s umjetnicima koji su je primjenjivali,
opise predstava koje je vidjela na svojim putovanjima i veli¢ini i znacenju me-
dunarodne suradnje i razmjene. Od najranije mladosti Zivio sam s ASSITEJ-om i
Zelio pripadati toj svjetskoj zajednici umjetnika za djecu. Zvjezdana je odigrala
kljuénu ulogu u prijamu Hrvatske u ASSITE) kao sljednice Jugoslavenskog cen-
tra, tako da je Republika Hrvatska, zahvaljujui upravo njoj, ve¢ 1993. godine na
kongresu na Kubi, bila prihvac¢ena kao punopravna ¢lanica svjetskog centra AS-
SITEJ, iako tada Hrvatski centar ASSITE) kao samostalna i neovisna udruga jos
nije bio ni osnovan. Za sve svoje zasluge, Zvjezdana je proglasena i Pocasnom
¢lanicom medunarodnog centra ASSITE) na kongresu u Rostovu na Donu 1996.
godine. Sve je ovo, dakako, u velikoj mjeri pomoglo i mojem izboru u ¢lanstvo
ASSITE) International i u pocetcima mojega rada u medunarodnoj kazalisnoj
razmjeni.

I na kraju...

Zvjezdana je odigrala kljuénu ulogu u razvoju kazaliSta za djecu i mlade i kazali-
Sta s djecom i mladima ne samo u Hrvatskoj, nego je svojim radom prepoznata
i bila cijenjena diljem svijeta. Na osobnom planu, Zvjezdana je odlucujuce dje-
lovala na moj umjetnicki Zivot i odredila me ne samo kao umjetnika, nego i kao
covjeka. Bez nje i njezina presudnog utjecaja na mene, ja kao umjetnik i sada
ucitelj drame i kazaliSta u Republici Kini ne bih bio, a kazaliSte Mala scena, u
ovom obliku u kojem jest sada, vjerojatno ne bi postojalo.
Hvala, Zvjezdana!
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Jadranka Korda Kruslin

/vjezdana

Ladika - uciteljica

kazalista

Dramski studio Zvjezdane Ladike

Dramski studio 8o-tih godina 2o0. st. bila je ona vrsta izvanskolske aktivnosti za
djecu i mlade koju ste mogli polaziti bez audicije, bez vrednovanja, bez natje-
canja ili ocjenjivanja. Mogli ste biti visokog ili niskog samopouzdanja. Mogli ste
biti potpuno neuki, antisluhist, motoricki Seprtljavi ili pak izrazito uvjereni u
svoj talent i prepuni ambicija. Svejedno. Dovoljno je bilo da se iz bilo kojeg mo-
tiva ili puke slu¢ajnosti zateknete u prostoru Dramskog studija na satu Zvjez-
dane Ladike, Slavenke Ceuk ili Senke Janjanin. Svaki taj sat ulazili biste u pricu
u kojoj ste se s neobi¢nom lako¢om uZzivljavali, masta za koju mozda niste ni
znali da je imate ili da je neSto vazno, vodila bi vas i davala poticaj za scensko
djelovanje i opravdanje za postupke lika koji se u vama stvarao. Katarzi¢no. |
tako svakog puta.

ZVJEZDANA LADIKA pripovjedaéica

Prvi susret s kazaliStem bio nam je dramski studio. A prvi susret sa studijem koji
je vodila Zvjezdana Ladika bio je susret s pricama smisljenima na licu mjesta,
uvijek procjenjujuci nasa raspoloZenja. Zvjezdana je bila majstor pripovijedanja.
Prvo nas je zacarala pricama pronicavog oka u maniri velikih majstora. Price su
imale osnovni princip da krecu od djetetu poznatog ka nepoznatom. Poznatog
u tom trenutku. Tako nas je uvodila, pridobila nasu koncentraciju, a kada bismo
potpuno usli u pri¢u svojom identifikacijom, krenuli smo u prostor i pomocu
imaginacije nalazili se u raznim okruzenjima koja je pomno opisivala. Na kraju
svake takve price vracala nas je na pocetak, u studio, u budenje iz sna, na po-
znatu stazu prema 3koli.
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