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Natasa Govedic

[ronija kao

feministicki skalpel:

L IR )

glumicCino autorstvo

O ¢emu govore mlade glumice u svojim hvaljenim samostalnim autorskim
projektima na nezavisnoj sceni, u predstavama koje sad ve¢ oblikuju alterna-
tivni, koliko i samosvjesni repertoar, utvrdivo kvalitetniji od ostatka domace
izvedbene scene? Sanja Milardovic¢ i njezina Mala cuda, Maruska Aras sa svojom
monodramom Skoljka $umi, Nika Ivanéi¢ s Cabaretom Valeska? Sve navedene
predstave ovjencane su i strukovnim nagradama'. No 5to ih ¢ini umjetnicki pri-
jelomnima za ovaj izvedbeni trenutak?

Sanja Milardovi¢ u Malim ¢udima (Cija je i autorica i izvodacica) bavi se trau-
mom partnerskog samoubojstva, ispricanom na veoma drzak i ironican nacin,
kroz pokusaj da njezina protagonistica ne izgubi razum zbog toga Sto nije bila
u stanju zaustaviti lavinu autodestrukcije bliske osobe.

Tko doista moze obuzdati ili ukloniti tudu depresiju?

Tko zna tocno prepoznati stupanj njene autodestruktivnosti?

Kako se dopire do osobe koja se okrenula sasvim prema unutra, prema
svojoj vlastitoj pustosi?

| kako se nosimo s bliznjim koji je izgubio svaku motivaciju za Zivot i Cija
nas je gorcina toliko puta iscrpljivala da nam se Cinila egoisticna? Sve su to
otvorena pitanja Malih cuda.

Pomno saslusavanje same sebe i gorko, ponekad i o¢ajno smijanje situa-
cijama u kojima dolazi do pogresnog Citanja ili pogreSnog shvacanja i nasih i
partnerskih stanja ranjivosti i usamljenosti pomice Sanju Milardovi¢ prema licu
dvorske lude: smijem se svojoj nemoci, svojoj zarobljenosti, svojoj Zalosti. Smi-
jem se ne zato da vas zabavim, nego zato $to mi humor pruza bar mali odmak
od apsurda koji je postao savrSeno normalan. Nesto sli¢no pokusao je i Erazmo

1 Sanja Milarodovi¢ dobitnica je Marula za najbolju predstavu 2021. godine, dok su i
Nika Ivanci¢ i Maruska Aras dobitnice nagrade za najbolju monodramu na Festivalu mono-
drame u Beceju.
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Sanja Milardovi¢
foto: Ana Sesto

Roterdamski, napisavsi Pohvalu ludosti. Takav je smijeh vrsta placa, zamaskira-
nog prkosom.

Milardovi¢ prvenstveno igra licem, uvijek toplo osmjehnutim i koopera-
tivnim, djecje zainteresiranim za svakog sugovornika, upravo predanim svakom
pitanju koje postavlja samoj sebi ili koje ¢uje od snimljenih glasova u offu. | ko-
liko je god to lice viSe nego spremno uvaziti pitanja, toliko ima snage i nei-
menovanoj sudbini koja nas stavlja na okrivljenicku klupu uzvratiti udarce.
Pogledati Fortunu u oci bez uzmicanja. Na mjestu Furija i Eumenida ionako
sjedi publika, uzvracajuc¢i ovaj nimalo lagani pogled prema intimnom sredistu
glumicina lika. Predstava nas ¢ak u jednom trenutku odvodi i do crkvene ispo-
vjedaonice, kao i do one psihoterapijske. Ali u oba slucaja, ono Sto Milardovi¢
»ispovijeda“ mnogo je kompleksnije od krivnje za vlastito prezivljavanje i tudu
smrt. Milardovi¢, naime, ispovijeda preostali uZitak. Glas koji (unato¢ gubitku)
i dalje pjeva. Tijelo koje ne Zeli u sebi ugusiti impuls plesa. Cak je i metoda sa-
mopropitivanja i ispitivanja vlastite krivice ispunjena humorom i sokratovskom
skepsom prema samoj ideji ,optuznice® PreZivljavanje, dakle, za ovu glumicu
nije samo ,,0stajanje na zivotu® nego i ostajanje u mogucnosti igre. Igra ot-
kriva i duboku Zelju za drugima. | tu se smijeh kona¢no moZze preliti u plac. Na
mjesto ironije stupa dugo odgadano Zalovanje. No upravo je ironija pocetno
omogucila da nas intenzitet boli ne razbije na tisu¢u komadica.
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Maruska Aras u predstavi Skoljka Sumi (reZija: Hrvoje Korbar) progovara o
kratkom putovanju likova iz romana Izvanbrodski dnevnik Slobodana Novaka
izmedu dalmatinskog zavicaja i zagrebacke bolnice za duSevne bolesnike.
Istodobno smo u prostoru bijega lika od ideologije progona intelektualaca iz
razdoblja jugoslavenskog socijalizma i u prostoru bijega od banalnosti i proma-
Senosti psihijatrijske dijagnoze, u oba slucaja birajuci prkos i ironiju kao moduse
kazivanja. Aras igra i progonitelje i progonjenog; gnjecavi strah strazara od
pogresnog poteza i varljivu smirenost zatvorenika pod oruZzanom pratnjom.
Zapocinje predstavu okrenutim ledima, u tamnim hla¢ama, tamnoj ko3ulji i
vojnim ¢izmama, tako da se i na razini kostimografije i na razini fizicke geste
Cesto Cini da je njeno tijelo ratnicki spremno za moguce okr3aje sa strazarima,
bolnicarima, progoniteljima svih vrsta. ,Unovaceno je“ Borba se, medutim, od-
vija kroz veoma ironican jezik. Katkad i onaj fizicki, ne samo simbolicki ispla-
zen. Cemu toéno? Citirajmo Novaka: Danas bih mogao kao slobodni ludak rikati
okolo sve Sto sam nekoc presucivao. Pa i ono glavno. Kada bi toga jos bilo. Samo,
glavnoga vise nema. Kako to da je nestalo bas ,,glavno”? A ostalo je sve ono spo-
redno, plitko, trivijalno, politicki jeftino, jednodimenzionalno? Kako smo to za-
vrsili opljackani za slobodu, ali ne i za literarnu slojevitost protestnog govora?

Maruska Aras igra Novakovu parezijsku (konfrontacijski istinoljubnu)
gestu, kao i ironi¢no Citanje politickog vokativa: “Je I’ onda druZe, ili vraze?”.
Pita nas to dubokim glasom, koji je za njenu izvedbu jednako bitan kao i - film-
ska - nijansiranost lica Sanje Milardovic. To je glas koji voli nadmudrivanje, je-
zi¢ne igre, sarkazam, kalambure, figu u dZepu, osporavanje obaveznog smjera.
Cini se kao da dolazi iz trbuha, iz osvijeStenog bathosa egzistencije. Zvuk pred-
stave obraca nam se i samim naslovom: Sum Skoljke odnosi se na fini predmet
morske izrade koji cuva blagu evokaciju mrmora morske vode, ali i na najobi-
&niju zahodsku 3koljku i njezina burleskna ispiranja. Skoljka je svakako i pro-
tagonistova nutrina, u kojoj neprestano Sume nemir i neslaganje s direktivama
uémalosti, poslusnosti, pripadnosti druStvenom u/stroju. Sama cinjenica da
Skoljka Sumi znaci da se ,,zarobljeni glas“ nastavlja buniti, ¢esto uz zvuk ritmic-
kog kloparanja vlaka (kompozitor: Stanko Juzbasic), zbog Cega se i sam vagon
(kao mjesto literarne i scenske radnje) pretvara u Skoljku ili zatvor u pokretu.
Sve ove metafore zatvorenog mjesta paralelno upozoravaju i na injenicu da ¢e
ih se i Novakovi likovi i glumica pokusati osloboditi jezicnim kljucem. | vrata ta-
mnice zbilja ce se otvoriti. Aras ih otkljucava retorickom izbrusenos¢u izvedbe
verbalnog opozicionarstva samog teksta, bas kao i plesno strogom kontrolom
mimske geste (zaustavljenog tijela, drhtavog tijela, stisnutih pesnica, stiske
i naguravanja u vlaku itd.), opipljivo uzivajuci u Cinjenici precizno omedenog
izvedbenog prostora i jednako pazljivo oblikovanih Novakovih ironi¢nih formu-
lacija. S jedne strane, to je prostor ekskluzivnog, literarnog razracunavanja s
politickim sustavom. S druge strane, to je svenarodni kupe u laganom drmu-
sanju i voznji. Ono visoko i ono nisko prakticki sjede na istoj (ovoga puta samo
zahodskoj) Skoljci. Predstavu je stoga moguce Citati i kao studiju dehijerarhi-
zacije, bas kao metodu uspostave vrlo jake jezi¢ne i koreografske kontrole, pri
c¢emu se upravo glumicina kontrola suprotstavlja ,,sveopéim nebitnostima“ so-
cijalisticke depresije intelektualca. Samim time Sto glumica bira preuzeti glas
virtuozne Novakove ironije kao da je njezin vlastiti, pokrece se pitanje govori li
onda moZda Maruska Aras o statusu glumice?
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O profesiji koju se uvijek privodi na sasluSanje i nadgleda?
Cesto i tretira kao neku vrstu ludosti?

Pripovijeda li o strazarima svoje umjetnicke slobode?

I o tome kako im umaknuti?

SluZedi se jezikom i tijelom revolta?

Nika Ivancic¢ u predstavi Cabaret Valeska (redatelj: Edvin Liveric) koristi stvarne
dnevnike njemacko-americke kabaretske dive Valeske Gert (1892. - 1978.), sada
starice, koja se na pozadini scenografije svog starinskog stana s kaminom i
dubokom foteljom u prvom planu pozornice svako malo transformira iz neu-
tralne maske kapriciozne bakice u ,,divlju zvijer” Zanra groteske. U ovom slucaju
i glas i lice glumice prolaze najradikalniju mijenu, u klasi¢noj maniri preobrazbe
doktora Jekylla u gospodina Hydea ili skruSenog Gregora Samse u divovskog
kukca. Jedino Sto je ovaj antikafkijanski kukac prekrasan, fascinantan, daleko
uzbudljiviji i blistaviji od odbacéene ljudske ljusture. Scenski, Ivanci¢ nikad ne
promasuje puni Sok kontrasta. Tako se iz pitome kooperativnosti starackog pri-
sjecanja na minule izvedbene dane u Berlinu i New Yorku baca u pasionirano
pjevanje nalik ,ujedanju pa dojena¢kom ,cendranju“ ili iz opustenog sjedenja
prelazi u rasklimane i lascivne, srama posve liSene pokrete otvorenih kukova u
pocucnju, geste izradene prostitutke, potpuno ukidajuéi ,stidljivost” i oceki-
vanu ,;suzdrzanost®, decentnost i pristojnost Zenskog tijela. Parodira i mnoge
popularne plesove vremena uoci i nakon Drugog svjetskog rata, pojacavajuci
njihove manirizme do cirkuski snaznih hiperbola pokreta. Mogli bismo reci i da
Ivanci¢ kroz Gert izvodi ekspresionisti¢ki prenaglasenu satiru ljudskih poroka,
reZanja i zavijanja, naglih provala blejanja i nijemih krikova, Zudnju koja se ni
pred ¢im ne usteze, glad koja izoblicuje lice, gréeve koji potresaju tijelo u du-
bokoj groznici. Dodajmo tome i surovu karikaturalnost facijalne maske i pred
nama vise definitivno nije ,Zena® ,glumica“i,dama“

Vec i sama Cinjenica da su ovi koncepti prekriZeni izrazito je oslobadajuca.
I lvancic je, bas kao i Milardovic¢ i Aras, svjesna da glumacka profesija nije oslo-
njena na pristojnost socijalne geste, jednako kao ni na dopadljivost konvencio-
nalne Zenstvenosti.

Ironija koju koristi duboko zasijeca ideologiju Zene-kao-gejse, lutke iz Lut-
kine kuce, animir-dame, rafinirane domacice ili gospode Dalloway iz istoimenog
romana Virginije Woolf. Izvrsna je i kad simulira gnjevnu pasiju japanskog sa-
muraja i kad se stoicki hvali svojim nenaruSenim samotnistvom. Ovdje vidimo
da umjetnici treba ,vlastita soba“ u mnogo dubljem smislu od elementarnog
prostora za rad. Treba joj stvaralacka autonomija i toliko temeljito poznavanje
sebe da zna otkloniti vlastite kocnice i doprijeti do cudovisnih istina. Opet, glu-
mice si to rijetko dopuStaju. Obicno ih se upozorava na potencijalne opasnosti
autonomije, kao da Sarah Bernhardt nije odigrala Hamleta davne 1899. godine i
time jednom za svagda potrgala decorum glumackog zanata, u kojem se ,toc¢no
znalo® da su Zene stupile na pozornicu samo zato da igraju Ofelije, a muskar-
cima ,,prepuste” danske princeve.

Kako Ivanci¢ nastupa na domacoj pozornici u doba novog konzervati-
vizma, znakovito je da joj upravo kabaretska gluma dopusta razlicite oblike
transgresivnosti, transrodnosti, pa i transvestitskog (camp) ismijavanja drus-
tvenih rituala. Predstava zapravo ne funkcionira kao zbirka sjecanja slavne bake
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performansa, nego kao vrlo precizno i to¢no postavljena Skola kabaretskog
izriCaja za nove generacije.

U svojoj knjizi Rascijepljene slike iz 1991. godine, Linda Hutcheon opisuje nacine
na koje dugotrajna druStvena marginaliziranost Zena, njihova sustavna politicka
gurnutost u pozicije drugotnosti, nevidljivosti i privatnosti doma, povijesno re-
zultira ,rascijepljenim jastvom® koje svoju Zenstvenost moZze najtocnije izraziti
figurama ironije, udvajanja, ambivalencije, paradoksa, kontradikcije, dvojnistva.
Za Hutcheon, ironija je nacin da se ponisti bilo kakva esencijalisticka ideologija
drustvenih uloga, odnosno da se upozori na nestabilnost, kulturalnu naprav-
ljenost i viSestruku manipulativnost temeljnih socijalnih kategorija, posebno
onih rodnih. lako Hutcheon ne govori o glumicama, €ini mi se da uzorak ovdje
predstavljenih izvedbi i njihovih glumackih autorica takoder govori o ironiji kao
feministickom i estetickom skalpelu. Jer pogled publike prema glumcu i pogled
publike prema glumici sasvim sigurno nema ista ocekivanja ni iste prethodno
upisane kulturne arhetipe i stereotipe. Zato je veoma znacajno da sve tri pred-
stave posezu za ironizacijom razlicitih oblika i binarnog shvacanja roda i kon-
zervativno definirane ,,glumacke korektnosti® U slucaju Sanje Milardovi¢, Zena
igra Jokera, a ne damu. Maruska Aras utjelovljuje politickog disidenta u bijegu
i od svoje obitelji (i njihove grobnice) i od svoje drzavne ideologije i od medi-
cinskog pokusaja da se disidentstvo ,,obuzda“ jezikom dijagnoze. Nika Ivancic,
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pak, dovodi na hrvatsku pozornicu zenit berlinske kabaretske glume, s mnogo
brehtijanske ironije prema samoj Valeski Gert, ali joS viSe s pobunjenickom
ironijom prema glumackoj odmjerenosti koja se ne usuduje posegnuti za ek-
spresionistickim paroksizmima satirickih oStrica. Sve tri glumice, dakle, bitno
prosiruju opseg kako afektivnih, tako i filozofskih dimenzija svojih izvedbenih
fokusa: Zalovanja (Milardovic¢), gradanskog neposluha (Aras) i gnjeva (lvancic).

Zasebno je pitanje kako ¢e nasa kazaliSna sredina odgovoriti na ovo ino-
vativno i hrabro glumacko autorstvo: hoce li im ponuditi i institucionalnu
podrsku? Zasad jedino Mala cuda Sanje Milardovi¢ imaju stalno mjesto na re-
pertoaru Teatra EXIT. Znaci li to da je zakljucak institucija da upravo za one
najbolje i najodvaznije nema mjesta na repertoarnoj placi - radije neka anga-
Zman prepuste nekome manje sposobnom (,ironija“ negativne selekcije)? Ili ¢e
se same glumice udruziti i pokrenuti neke nove scene, neka nova izvedbena
srediSta?

Vec i Cinjenica da su se ove predstave dogodile govori nam da granice
izvedbe i reprezentacije ne kontroliraju ocekivani ,Cuvari ulaza®“, primjerice
ravnateljice i ravnatelji kazaliSta i njihovi favorizirani redatelji, nego je glumi-
cama - kao solisticama! - postalo moguce stvarati alternativne autorske po-
retke. Produkcijski, to znaci i da sve tri umjetnice grade i nove publike, kao i
nove otvorenosti prema sve radikalnijoj emancipaciji od ,,Ofelijina kompleksa“
(utapanja profesije glumice u plitkoj vodi druStvene mizoginije, dobizma i nor-
mativne sputanosti, nerijetko i docilnosti Zenskog tijela u izvedbenim profesi-
jama). Dodatan trijumf bit ¢e da glumice u toj vrsti scenskog pisma i ustraju.
Ne treba zaboraviti ni da je Nina Violi¢ zapocela karijeru nadasve ironicnom
solistickom predstavom Borosana (2002.), niti da je Lela Margitic pola stoljeca
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(1968. -2019.) drzala ironi¢nu protutezu Peri Kvrgicu u Stilskim vjezZbama. U ka-
zaliSnom kontekstu, ironija je nacin da se glumica obracuna s nizom socijalnih
normativa, tocnije receno da se istovremeno primakne i odmakne od bilo kojeg
ocekivanja ili konvencije, rabeci svoju kriticku distancu prema okvirima izvode-
nja i kao zoom-in, jednako kao i zoom-out. Na taj nacin ironija je duboko glum-
stvena. Mogli bismo cak reci i da je sinonim impersonacije, buduéi da ukida
ideju to¢nog citiranja socijalne geste ili simuliranja ,,neposrednog® ponasanja,
umjesto toga demonstrirajuéi kako ponasanje na sceni postaje narocito sub-
verzivno kad je stavljeno pod navodne znakove. To ne znaci da nas ironicna
podvojenost znacenja u nekim situacijama ne moZze i zarobiti ili paralizirati, po-
gotovo ako preraste u goréinu kompulzivne distance, odnosno u cinizam. No u
svim navedenim slucajevima glumackih izvedbi, to se nije dogodilo. Naprotiv,
ironija je glumicama donijela sposobnost duboko propitivackog rada na ulozi,
$to znaci da je imamo razloga smatrati i epistemoloSkom izvedbenom alatkom,
k tome i s jakim feministickim potencijalom. Nije li ironija prisutna i u samoj
reprezentaciji dvostrukosti samog kazaliSta, uvijek s jednom namrStenom i
jednom nasmijeSenom maskom? Odatle smo krenuli. No stigli smo i do brojnih
novih oblika ironijskog izricaja. Posljedice ironijske distance pritom su uvijek
veoma ozbiljne. Zbog toga ironija podlijeZe i razli¢itim oblicima cenzure, obuz-
davanja, upozoravanja na opasnost od svjesne i hotimi¢ne transgresivnosti (jo$
jedne metodologije stvaranja umjetnosti). Ili kako je to formulirala nadasve iro-
ni¢na pjesnikinja Marianne Moore u svojoj pjesmi Ennui, koju ¢u sada i prevesti,
kao pohvalu rastvaranju i razmicanjima granica u izvedbama domacih glumica:

Ennui

Cesto bi izrazio
Zelju da se giba,
naizmjence bude
i Covjek iriba,

da pogricka kruh
s udice

i kao duh

prigrli more.
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