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,»Ako pitamo svemir, mrak je konstantno stanje u kojem
svjetlo gura unaprijed izgubljenu bitku® glasi jedna od
didaskalijskih napomena u drami Ubij se, tata objavljenoj
u istoimenoj zbirci drama knjiZevnice i fizicarke in spe
Monike Herceg §to ju je u ozZujku 2022. godine tiskala
nakladnicka kuca Fraktura. Pet drama sabranih i ukori-
Cenih u recenoj dramskoj zbirci njihovome se Citatelju
istodobno namece i kao dramaturski razveden pokusaj
da se uvodno citirana didaskalijska premisa ovjeri, ali

i kao snazan spisateljski prosvjed protiv takvoga tu-
macenja. StoviSe, sredi$nja os ne samo dramskoga ve¢

i cjelokupnoga literarnog svemira Monike Herceg kao
da se pozicionirala upravo negdje oko tocke sudara iz-
medu nesmiljeno identificiranih oblika ,mrakova“ koje
covjek nosi u sebi ili susrece/odasilje oko sebe i njegove
sposobnosti da recene ,,mrakove” nadvladava svojim
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podjednako jedinstvenim kapacitetom za svjetlo koje se
u autoricinoj pjesnicko-dramskoj viziji najjezgrovitije i
najjasnije sabire u ideji ljubavi. Mrac¢an i mucan podtekst
naslova zbirke, kao i svakog pojedinog dramskog djela u
njoj — UDbij se, tata, Ubio sam Almu, Mrtve ne treba micati,
Gdje se kupuju njeznosti, Zakopana cuda — te autoric¢ina
posljednjega dramskog teksta Mama, smijemo li danas
umrijeti, u konacnici je stoga ipak iskupljen ,manifestom
ljubavi® koji u isti mah funkcionira i kao moto dramske
zbirke (stihovi iz Manifesta ljubavi Vesne Parun), i dirljiv
hommage autori¢inoj omiljenoj pjesnikinji, i zaklju¢no
poglavlje zbirkom sabranih dramskih tekstova i, prije
iposlije svega — vazna smjernica za moguce pristupe
Citanju, interpretaciji i izvodenju njezinih dramskih
djela, ako ne i nuzan odusak za njihovu emocionalnu
prenapregnutost.

Sama spisateljica upravo ¢e emociju ovlastiti kao
jednu od pocetnih tocaka, okidaca, pa i ciljeva vlastitoga
opusa, bez obzira na to je li rijeC o poeziji ili drami ili
nekom tre¢em umjetnickom mediju §to ga u pojedinom
trenutku za pojedinu temu odabire kao prostor svoga
umjetnickog izricaja. Usavsi u knjiZzevnost viSestruko
nagradivanim i/ili hvaljenim pjesnickim zbirkama
Pocetne koordinate, Lovostaj i Vrijeme prije jezika Monika
Herceg osvojila je hrvatsku knjizevnu scenu takoreci na
mah iu hipu se prometnula u jednu od najpopularnijih
pjesnikinja svoga narastaja, a prica se do odredene mjere
ponovilais preusmjeravanjem njezina spisateljskoga
zanimanja na dramsku knjizevnost i kazaliSte.

Vec je svojom prvom dramom Gdje se kupuju
njeznosti osvojila pobjednicko mjesto na natjecaju
Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu za najbolji su-
vremeni dramski tekst na koji je pristiglo preko stotinu i
pedeset dramskih radova te je u istom kazalistu 15. sijec-
nja 2021. godine u reZiji Renea MedveSeka njezina drama

i praizvedena. Dramama Ubjj se, tata i potom Mama,
smijemo li danas umrijeti osvojila je drugu Nagradu Marin
Drzi¢ na natjecaju Ministarstva kulture i medija za naj-
bolji suvremeni dramski tekst dvije godine zaredom, a
drama Zakopana ¢uda nagradena je trecom nagradom
na natjecaju Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Mostaru
za najbolji neobjavljeni dramski tekst na hrvatskome
jeziku. Zakopana cuda imala su radiodramsku izvedbu
na Hrvatskome radiju (2021.) u reziji Darija Harjaceka,

a potom su 29. travnja 2022. godine izvedena i kao ,hi-
bridna® ,digitalna“ predstava u produkciji Teatra Masina
igre ireziji istoga autora. Praizvedba dramskoga mo-
nologa Ubio sam Almu najavljena je za tekucu kazaliSnu
sezonu Teatra &TD u glumackoj interpretaciji i reziji
Lane Baric.

Kad je Monika Herceg debitirala kao dramaticarka,
prosudbeno povjerenstvo Hrvatskoga narodnog kazalista
u Zagrebu njezin je dramski rukopis oznacilo aureolom
neceg posve novog i svjezeg u odnosu na ono sto se i kako
se u tom trenutku pisalo u hrvatskom dramsko-kaza-
liSnom prostoru, Sto je zasigurno tocno ima li se u vidu
osebujnost njezina dramskoga glasa, ali do stanovite gra-
nice i pomalo neodmjereno ili ¢ak neposteno uzme li se
u obzir ne samo tradicija hrvatske poetske drame kakvu
su, primjerice, pisali Jure Kastelan, Vesna Parun ili Nikola
Sop, ve¢ i uzmu li se u obzir neki suvremeni(ji) poetski
spisateljski iskoraci ili eksperimenti s dramskom for-
mom u hrvatskome teatru karakteristic¢ni za, primjerice,
rukopis Lade Kastelan, Ivane Sajko ili Espija Tomicica, i za
mnoge druge, sve brojnije predstavnike najmladega na-
rastaja hrvatskih dramaticara ¢ije dramsko pismo inten-
zivno obiljezava i motivska i stilsko-formalna poetizacija
dramskoga iskaza. Monika Herceg od svojih je (dramskih)
predsasnika odlucila imenovati Sarah Kane istaknuvsi
da je od nje ,preuzela“izravnost i emociju, no razne
jasnije ili slabije razlucive knjizevne reference citljive u
dramskom opusu Monike Herceg ponajprije valja gledati
kao suptilan prototekst ili kontekst za samosvojan i kon-
zistentan, a sada vec i spisateljski posve prepoznatljivo
uoblicen i ustoliCen autorski dramski rukopis, sadrzajem,
motivima, pjesnickim slikama, emotivnim punjenjem i
jezi¢nim iskazom najblizi upravo njoj samoj i korpusu
njezinih pjesnickih tekstova u kojima je, slijedom triju
objavljenih zbirki, pjesnicki obradila zavicaj i djetinjstvo
(Pocetne koordinate), poziciju Zene u patrijarhalnom drus-
tvu (Lovostaj) i mnogovrsne modalitete ljubavi (Vrijeme
prije jezika), presavsi donekle slican slijed i putanjom
osobnoga dramskog stasanja.

Kad se govori o sadrzajnome sloju rukopisa Monike
Herceg, u ,pocetne koordinate“ njezinoga dramskoga
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svijeta, ili barem neke od njih, markirane i trasirane

vec na razini rijeci Sto zaposjedaju autoricine dramske
naslove — smrt, njeznost, tata, mama, mrtvi, ¢uda, ubiti,
zakopati... — valja stoga ubrojiti u prvome redu temat-
sko seciranje kompleksnih obiteljskih meduodnosa i
medugeneracijske komunikacije, odrastanja i odgoja u
gabaritima patrijarhata i Zivota u seoskim i ruralnim sre-
dinama, napose sa zemljom i od zemlje, te posveéenost
problematici prezivljavanja u najsiromasnijim slojevima
drustva, nagrizenim neimastinom i fizickim i psihickim
bolestima te gotovo uzro¢no-posljedi¢nom popudbinom
obiteljskoga nasilja. Katalogu autori¢inih gotovo opsesiv-
nih tema koje se u razli¢itim varijacijama i iteracijama
ponavljaju kroz cijeli dosad ispisani dramski opus valja k
tomu pridodati i dijagnosticiranje trauma uzrokovanih
ratom i klasno i rodno uvjetovanim nasiljem te otpor
transgeneracijskome prijenosu traume, ali i borbu protiv
izraZene zaostalosti, stagnacije pa i regresije drustva u
elementarnim ljudskim pravima i osobnim slobodama,

a posebice pravima Zena i djece, Sto su napokon i neke
od akutnih tema Sire svjetske knjiZevne zajednice.
Pojednostavljeno gledano, mozda bi se moglo reéi kako
svaka od zbirkom obuhvacenih drama na odredenoj ra-
zini reflektira spomenuta problemska mjesta, no u svakoj
je od drama fokus suzen na neku od njih.

U drami Ubjj se, tata koja otvara zbirku pozornost
autorice usmjerena je na obitelj u kojoj su trojica sinova
i majka zrtve nasilnoga oca, ali i jedni drugih: buduéi
da se nasilje prenosi s koljena na koljeno, zZrtve, u ovom
slucaju dva starija sina, postaju i zlostavljaci, u ovom slu-
Caju najmladega brata. No i nasilni je otac takoder zrtva
traume te pati od ratom prouzrocenoga PTSP-a, zbog
Cega tijekom cijele drame opetovano pokusava pociniti
samoubojstvo, ali u tome ne uspijeva — dovodeéi dramu
do granica apsurda - za razliku od najmladega sina Cije
samoubojstvo naoko tragi¢no zakljucuje radnju, ali je
zapravo vraca na pocetak jer je u videnju Monike Herceg
vrtlog ljudske (auto)destrukcije gotovo nezaustavljiv, a
rat oko ljudi i u ljudima gotovo permanentno stanje ljud-
skoga roda. Dapace, ini se kako je dramu legitimno Citati
i kao dramu jedne obitelji u hrvatskoj ruralnoj sredini
uniStenoj neimastinom i traumama Domovinskoga rata,
za Sto su dramske udice rasute cijelim tekstom, ali ju je
legitimno Citati i kao metaforu utamnicenosti ljudskoga
drustva ponasanjem u kojem je dominantan kod komu-
nikacije nasilje i u kojem se taj kod iz narastaja u narastaj
uvijek iznova perpetuira. Pritom oba ¢itanja izazivaju
podjednaku razinu neugode, a jedina svjetla tocka koja
se namece kao moguci izlaz iz besprizornoga ciklusa
agresije jest vjera u iskupljujuc¢u mo¢ rije¢i/umjetnosti i

93



94

moguénost ponistavanja (u¢inaka) nasilja ljubavlju.

U drami Ubjj se, tata zrtve su vladajuceg drustvenog
obrasca Zene i djeca, ali i muskarci koji su patrijarhalnim
odgojem i socijalnim prisilama uvuceni u represivne
obrasce ponasanja, dok se u idu¢im dramama autori-
¢in pogled bitno suzava i preciznije fokusira na nasilje
pocinjeno nad Zenama i nad djecom, a osobito Zenama.
Drama Ubio sam Almu monoloska je ispovijest zlostav-
ljane Zene Ciji Ce se zivot nasilno skoncati i prije posljed-
njeg izgovorenog retka njezina dramskoga monologa, kao
Sto je napokon naslovom i najavljeno. Premda je njezina
monoloska ispovijest poetizirana pazljivo razradenim
pjesnickim iskazom, autorica ne nudi nimalo uljepSanu
ve(¢ takoreci klinicki razvidnu i uvjerljivu sliku historijata
nasilja iznutra, ali i drustvenoga sljepila nad nasiljem,
koje ga ili ne prepoznaje ili ne Zeli prepoznati i koje od-
bija zrtvi pruziti adekvatnu pomo¢ i utociste, a zlostav-
ljaca kazniti. Ponovno, mogla bi to biti drama nadahnuta
stvarnim dogadajem i refleksija na jedan od mnogo-
brojnih primjera obiteljskoga nasilja u kojem muskarac
zlostavlja, a Zena Sutke podnosi zlostavljanje do trenutka
nakon kojeg nema povratka, a mogla bi to biti i vivisekcija
sustavne, kontinuirane i neumoljive povijesti drustvene
mizoginije koja iz dana u dan uzima sve vise maha i pro-
tiv koje autorica strastveno prosvjeduje i u knjizevnoj i
u drustvenoj zbilji pokusavajuci na obje razine dati glas
Zrtvi, ali je i potaknuti da se osnazi, pobuni, osvijesti i
prekine lanac nijemog pristajanja.

Pritisak dviju slika nasilja, one intimne, unutarnje,
javnosti ,nevidljive® i katkada tesko proni¢ne, duboko
traumaticne za pojedinca i obitelj, i one vanjske, insti-
tucionalne, ako ne i institucionalizirane, ravnodusne i
negacijske, duboko traumatic¢ne za drustvo u cjelini, bit
¢e jos izrazeniji u idu¢em dramskom tekstu u zbirci, nas-
lovljenom Mrtve ne treba micati. U tom kratkom i gotovo
na rubu (teatra) apsurda ispisanom dramskom tekstu koji
se mozZe tumaciti i kao replika ili jedan od potencijalnih
odgovora na prethodnu monodramu odnosno femicid,
autorica zlostavljanoj zeni daje noz u ruke i pretvara
je uubojicu koja u obranu vlastitoga Zivota i ljudskog
dostojanstva usmréuje svoga zlostavljaca te na nasilje
koje se pocelo prelijevati i na djecu odgovara nasiljem.
Vazno je, medutim, naglasiti da se samo nasilje i sam ¢in
ubojstva dogadaju izvan scene i prije pocetka dramske
radnje: ono Sto dramska radnja prati jest reakcija zene
i njezine prijateljice na pocinjen (zlo)¢in, a reakcija su
ravnodusnost i tupilo dovedeni do krajnosti. Dvije pri-
jateljice nad truplom supruga jedne od njih piju kavu i
razmjenjuju pojedinosti o receptima i kupovini, rezigni-
rano konstatirajuci kako drustvo zasigurno nece pokazati
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razumijevanje i suosjecanje za zlostavljanu zenu koja je
bila prisiljena vlastiti Zivot spasiti oduzimanjem tudeg,

te razoblicuju i prokazuju ne samo drustveni stupor vec i
licemjerje i perfidnost vladajucega sustava moci koji, zato
Sto je Zrtva Zena, uporno okrece glavu od zlostavljanja i
nerijetko sankcionira zrtvu umjesto zlostavljaca.

Nakon dvaju kracih teksta, spomenute monodrame i
duodrame, ponovno slijedi razvedenije dramsko djelo sto
u zariSte dovodi poremecene obiteljske odnose, ali ovog
puta usredotoCujuci se na sudbine triju narastaja Zena
u jednoj obitelji. Fabularni sklop prati neimenovanu kéi,
simboli¢no i asocijativno prozvanu K, dok tijekom obi-
teljskih okupljanja kao Sto su sprovodi i zajednicki objedi
vodi imaginarne i stvarne razgovore s mrtvim i Zivim
ukucanima, ponajprije pripadnicama vlastite ,zenske”
linije, ali i sa samom sobom te potom i sa svojim nero-
denim djetetom cije je rodenje u konacnici i neizravan
povod drame. Gdje se kupuju njeznosti prva je i najpozna-
tija drama Monike Herceg, a u sadrzajnome smislu sukus
je velikoga broja autoricinih tematskih preokupacija, u
prvome redu pitanja potlacenosti Zena i pokusaja njihove
fizicke i duhovne emancipacije od neimastine, grubosti,
servilnosti, neobrazovanosti, komunikacijske i jezi¢ne
neartikuliranosti te emocionalne uskracenosti i nedostu-
pnosti, a posebice od prenosenja osobne/obiteljske tra-
ume na vlastite potomke i novi narastaj, Sto se opet moze
promatrati i na pojedina¢nom i na Sirem drustvenom
planu. Cijela drama doima se poput bitke spram obeshra-
brujuceg i opresivnog socijalnog stereotipa jezgrovito
saZetog u recenici koju izgovara Baba - ,,Zensko. Mogla
je samo zavrsiti kao ja‘“ — a u Cemu valja traziti i subver-
zivan i buntovan i neskriveno politican predumisljaj au-
tori¢ina cjelokupnoga spisateljskog rukopisa.

Dramsku zbirku Ubij se, tata zakljuc¢uje drama
Zakopana cuda u kojoj glavnu dijalosku rije¢, oblikovanu
u jedan mogudi i donekle arhetipski prikaz zajednickoga
zivota Zene i muskarca od njegovoga pocetka do samoga
konca, vode simbolicka otjelovljenja, Zauvijek djevojcica
i Zauvijek djecak. Usporedo s njima svoje monologe, u
zamisljenom dijalogu s Vremenom, izgovara personifi-
kacija Ljubavi osobno, namecudi se, kao i drama u cjelini,
kao svojevrsni manifest vjere u pobjednicku moc¢ ljubavi.
Ono §to je u prethodnim dramskim djelima tek tinjalo
na marginama kao moguénost, slutnja ili namjera, u
zavrsnoj je drami rasplamsano i raspisano u apoteozu
ljubavi kao jedine otkupljujuce sile ¢ovjecanstva koja
moze zaustaviti nasilje o kojem tako uvjerljivo govore sve
prethodne drame. Zapravo, zamalo jedine, jer podjed-
naku snagu autorica kontinuirano i dosljedno pripisuje
iscjeljujucoj snazi umjetnosti, odnosno rijeci.

Aupravo se rije€ te izrazajnost i dramati¢nost same
rijeci, kao i spoznaja o vaznosti mjesta jezika svjesnog
vlastite plasti¢nosti i vlastite akcije u teatru izdvaja kao
jos jedna nosiva odrednica dramskoga pisma Monike
Herceg. Autorica svoje drame piSe na razmedi poetskoga
i dramskoga, gradedi ih izvan ili, to¢nije receno, onkraj
neke zamisljene klasi¢ne dramske strukture s jasno
definiranim zapletom, vrhuncem i raspletom ili razvo-
jem dramske radnje i likova, te propituje mogucnosti i
granice dramske forme u odnosu na poeziju, iznalaze¢i
vlastita rjeSenja u kojima jeziku daje prvenstvo i prevagu.
Premda su njezina lica i dramske situacije povremeno
okupljeni oko nekih tipskih mjesta obiteljskoga Zivota
kao Sto su objedi i sprovodi, ¢ineci ¢vrsta prostorno-vre-
menska i strukturna uporista njezinih dramskih svje-
tova, mnogo su joj zapravo draza i bliza supostavljanja
i supostojanja zivih i mrtvih, proslosti, sadasnjosti i
buduénosti, tvarnog i imaginarnog u kojem se dodiruju
i premrezuju ovostrano i onostrano, unutarnji du-
hovni i vanjski pojavni svijet, konflikti medu likovima
s konfliktima u likovima. Poetska matrica prisutna je i
na razini strukture drame u cjelini i na razini pojedine
scene, prizora ili replike, oslanjajuci se na ekspresivnost
rijeCi, ritma, repeticije, a mjestimice i na citatni dija-
log sa svojim pjesnickim uzorima ili nadahnué¢ima iz
domace i svjetske literature (Tin Ujevi¢, Antun Branko
Simi¢, Vesna Parun, Sylvia Plath...). U dramskome pismu
Monike Herceg ima mjesta i za tekstualne analepse i
prolepse, i za asocijativnost i fragmentarnost dramskoga
tkiva, i za jukstapozicioniranje karakterizacijski usmjere-
nih jezi¢nih grubosti i suptilnoga pjesnickoga iskaza kao
djelotvornog oblikovatelja dinamike odnosa, karaktera
iznacenja, i za kombiniranje proze i (slobodnog) stiha,
kratkih, ekonomicnih i elipti¢nih replika i dugih mono-
loski strukturiranih solilokvija, i za pisanje poezije kroz
dramu, sve u pravcu okretanja kazalista rijeci kao polazi-
Stu, ali i cilju, sredstvu ali i srediStu.

Ako bismo dramskom rukopisu Monike Herceg koji,
rekla bih, mnogo bastini i od njenog cizeliranog pjesnic-
kog diskursa i od njenog angaziranog drustvenog iskaza
u javnome govoru, trazili neki zajednicki nazivnik, onda
bismo ga svakako morali razabrati u autori¢inu simpto-
mati¢nome spajanju, sudaranju i suceljavanju izrazito
oporih, aktualnih i aktivistickih sadrzaja s jedne strane
te visokoestetiziranoga poetskog izricaja s druge strane,
u gorljivom davanju glasa onima kojima je taj glas uskra-
¢en ili ga ne mogu, ne smiju ili ne umiju artikulirati, u
razmicanju i probijanju granica umjetnickoga medija
dramskoga pisma i u razmicanju i probijanju granica u
promisljanju aberacija i zastranjenja aktualnoga drustve-
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nog poretka, u naglasavanju spoznajne i politicke funk-
cije teatra osvjestavanjem brojnih socijalnih nepravdi

i pozivanjem na promjenu, i u naglasavanju emotivne

i afektivne funkcije teatra poticanjem Citateljeva/gle-
dateljeva osjecaja za empatiju. Slozimo li se, dakle, da je
dramski rukopis Monike Herceg zapaljiva smjesa poet-
skog i politickoga, ostaje jos samo veseliti se trenutku
kada ¢e ponovno buknuti u kazalistu. m
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