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Citava je patrijarhalna povijest
klimavo gradena od paranoidnih
fantazija i usplahirenih fetisizacija
zenskosti, pisanih muskom rukom

Ana Fazekas

Genitalna
panika:
Inscenacija
maskulinih
fantazija o
zenskosti koje

to, kakti, nisu

Citava je patrijarhalna povijest klimavo gradena od paranoidnih fantazija i
usplahirenih fetisizacija Zenskosti, pisanih muskom rukom. Zene su figurirale
u toj povijesti kao nevidljivi potpornji, izmaltretirane muze, periferne reflek-
sije zudnji i strahova; kao stvarna bi¢a uglavhom ogranicenih ili posve oduzetih
moci da ostave vlastite utiske i otiske o svijetu i Zivotu. Uza sav nezanema-
riv civilizacijski napredak, odjeci ove visetisuéljetne asimetrije danas jo$ uvijek
Zivo rezoniraju, vracajuci se ponekad kao tezak udarac, a ponekad kao tihi eho.

Trilogija jednoCinki Mate MatiSi¢a Ja sam ona koja nisam zaplice, rasplice i
saplice tri naizgled odvojene price o rodnim dinamikama mo¢i, koje jedna drugu
pronalaze u akumuliranom finiSu drame. Pod zvucnim i simptomati¢nim na-
slovima, redom, ,Hrvatska Lolita® ,Porno film“i ,Zena djevojcica®, rastvaraju
se pripovijesti o Zenama, na razli¢ite naine sudbinski sputanima muskarcima
svojih Zivota, koje uglavnom trpe i gutaju frustrirani vrisak dok se prelamaju
pod pritiscima ljubavi i mrznje.
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Prvi dio trilogije uvodi publiku u krimi-zaplet, koji se pretvara u ispovi-
jed svojevrsnog mafijaskog bossa pred rodakom koji je, preznojavajuéi se nad
caSom konjaka, doSao potraZiti nestalog susjedina brata. Slijedi pri¢a o pro-
stituciji, nasilju, ubojstvima, malverzacijama i upitnim ocinstvima, koja bi po

prilici jednako obradovala fanove trilera i samog

Uz opasnost da zazvucim kao tipicna
milenijalska pahuljica, ovaj bi
nasilno provokativni narativ ipak
zahtijevao neku vrstu upozorenja...
u najavnim materijalima predstave
zbog moguce retraumatizacije
brojnih Zena koje su prozivjele i
prezivjele seksualno nasilje

Sigmunda Freuda. Psihoanaliticke formule svje-
sno su ili nesvjesno ugradene u temelje drame Ja
sam ona koja nisam, koja se naslaguje u trokut-
nim odnosima, neprestano mijenjajuci pozicije
unutar sheme. Tako je u sredistu drugog dijela
trilogije seksualni Zivot pretpostavljeno mlade
sredovjecne Zene koja radi kao Cistacica privat-
nih stanova, s prikrivenim Zivotom amaterske
porno-izvodacice (bilo bi pogresno nazvati je glu-
micom) i vrlo Zivim BDSM fetiSem. Nakon Sto je

svoj kink otkrila tijekom seksualnog napada koji je prozivjela kao mlada Zena,
gospoda Ruza radeci po stanovima izmedu ostaloga trazi daljnje potencijalne
napadace koji ¢e spontano odigrati njezinu fantaziju o silovanju. A zahvaljujudi
maskulinoj nediscipliniranoj Zudnji koja lako eksplodira ili implodira u nasilje,
RuZina mastarija gotovo svaki put postigne sretni klimaks.

Uz opasnost da zazvucim kao tipi¢na milenijalska pahuljica, ovaj bi nasilno
provokativni narativ ipak zahtijevao neku vrstu upozorenja (zloglasni content
warning) u najavnim materijalima predstave zbog moguce retraumatizacije
brojnih Zena koje su proZivjele i preZivjele seksualno nasilje. Covjek bi pretpo-
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Ursa Raukar zaista impresivnom

stavio da je suvisSno redi, ali iskustvo silovanja uglavhom ne dovodi do otkrica
seksualnih preferenci i afiniteta, nego stvara duboku traumu koja moze zauzeti
razlicite oblike i razviti razli¢cite mehanizme, koje je pak moguce istraZiti i iz
ovog naopakog ugla, ali izvjesna paznja u tretmanu tematike ne bi bila naod-
met, osobito u predstavi koja stremi slojevito se baviti divljinom ljudske sek-
sualnosti. Fantazija o silovanju nemoguce je klizav teren, i dok je istraZivanje
zudnje koja se rasplamsava u nepatvorenom ¢inu nasilja zaista zanimljivo po-
laziSte, predstava ga reducira na produzeni punchline. Bilo bi mozda suvise ba-
nalno nazvati Citavi narativ uvredljivim podjednako
za osobe koje su dozZivjele silovanje, kao i za ljubite-

izvedbom u trecem segmentu ljice BDSM-a za koji je u praksi izrazito vazan upravo
predstave gotovo nam pomaze  jasan dogovor i pristanak, ali predstava ipak balansira
zaboraviti neke ranije izvedbene "2 prilicno opasnom rubu. Kada se srediSnja prica ot-

krije kao subnarativ i predstava u predstavi, i to spe-
cificno muskog autora koji je koristi kao poligon za
odigravanje vlastite Zudnje i, u danom trenutku, priliku da napastuje glumicu s
kojom igra usred radnog procesa, neugodne se implikacije usloZnjavaju i samim
time ponesto osipaju, ali goréina se ne ispire posve. Zenska seksualnost ostaje
zarobljena u muskoj prizmi, implicitno i eksplicitno, a da se to zatvaranje okvira
ne problematizira dalje u predstavi, nego se tegobna sudbina bivanja Zenom
naprosto nastavlja.

Zena djevojcica konagno zaokreé¢e dominaciju muskih glasova, prepusta-
juci svjetlo reflektora ispovijedi iz Zenskog kuta. UrSa Raukar zaista impresiv-
nom izvedbom u treem segmentu predstave gotovo nam pomaze zaboraviti

Stucavice
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No mnogo neposrednog nasljeda
ovog pokreta ipak se zadrzava na Kao ki, supruga, ljubavnica, ili na radnom
povrsini problematike i spektaklu  mjestu, pri ¢emu se ti identitetski slojevi bitno i
provokacije, kao $to je to slucaj s pretacu jedan u drugi u jednocinkama, Zena je uvi-
pristupom Matisic¢a i Magellija

neke ranije izvedbene Stucavice, potpuno suvereno vladajuéi intrigantnom
ulogom pijanistice koja je ovisnost o alkoholu razvila namjerno kako bi svome
suprugu omogudila da o ne¢emu brine, i tako se izvuce iz vlastite melanko-
lije. Obrtaji dinamike brige ovdje su silno zanimljivo zapleteni, otkrivajudéi lica
ljubavi koja se rjede osvjetljavaju; sadomazohisticke manipulacije bez fiksnih
pozicija, dobre namjere koje degeneriraju u svoju suprotnost, promisljeni per-
formativi emocionalnih lomova koji po¢nu kao
igra, ali dolaze do granice zZivota, odnosno smrti...

jek u podredenoj poziciji, a ako je vjerovati zavrs-
nom monologu pijane pijanistice o njezinoj davno
preminuloj kéeri, gotovo je bolje Zivot zavrsiti prije puberteta nego stasati u
Zenu. Ova mrac¢na i mucna perspektiva Zenskost predstavlja kao tesku pokoru
koja pocinje otprilike s prvom menstruacijom, nakon koje nam slijedi izbor iz-
medu razli¢itih nac¢ina na koje mozemo prodavati svoja tijela za dobitak ovog
ili onog muskarca, prepustiti se zlostavljanju, ili izgubiti zdrav razum u pokusa-
jima da ga spasimo od njega samoga, a da on nikada i ne postane svjestan nase
Zrtve. MoZzda je u pokusaju da suosjeca s neugodnim aspektima Zenskog posto-
janja autor malo pretjerao, jer da ta vizija odgovara stvarnosti, Covjecanstvo bi
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se vjerojatno odavno samoukinulo u nizu djevicanskih samoubojstava. lli bismo
pak trebale povjerovati da je Zena temeljno mazohisticki odredena Uberweib,
stvorena da vjecito trpi, anestezirajuci alkoholom ili seksom bol bivanja.

Predstava na neki nacin uprizoruje zensku snagu ili bi barem voljela tako
razmisljati o sebi, ali kroz iste obrasce koji Cuvaju esencijalizam rodne binar-
nosti, i jednako opterecuju Zene koje u praksi naprosto jesu kao $to to ¢ini i
ocCitije mizogino nali¢je istih predodzbi o Zenskosti. lako se aktiviraju zanimljivi
subliminalni slojevi normativnih dinamika modi, pristup se ipak u konacnici po-
kazuje reduktivnim i shematskim, ne posezZuéi ¢ak ni do prirodnih konzekvenci
vlastitih premisa, a kamoli dalje u kompleksnije zaplete. Nemoguce je zanema-
riti i nacin na koji su Zenska tijela prisutna na sceni, kako se njihova objektivi-
zacija odigrava u stvarnom prostoru, i koliko neuvjerljivo zvuce iskazi Zenskih
likova o obrtanju moc¢i u samosvjesnom nastanjivanju i kvazisubjektivizaciji po-
zicije objekta (primarno seksualne heteroseksualne Zudnje).

Post-MeToo era postala je diskurzivnim prostorom za otvoreniji razgovor
o iskustvima seksualnog zlostavljanja i uznemiravanja, koji se dalje rac¢vao u
slojevitiji pristup u preispitivanju rodne dinamike i seksualnosti u najrazliiti-
jim varijacijama. No mnogo neposrednog nasljeda ovog pokreta ipak se zadr-
zava na povrsini problematike i spektaklu provokacije, kao Sto je to slucaj s
pristupom Matisi¢a i Magellija. Dobronamjerna bi interpretacija trilogije mogla
dopustiti da je rijec o uprizorenju nacina na koji se isti obrasci i dalje reproduci-
raju u druStvenom limbu, dok privid pomaka stvaraju Suplje geste i kozmeticke
promjene, ne poniruci u sistemska uvjetovanja koja odrzavaju nasilje rodne asi-
metrije. No teSko bi u samoj predstavi bilo pronaéi pokri¢e za tu razinu samo-
kriticnosti autora.

Matisi¢ je spretan pisac i iako osnovnim pripovijestima ne manjka na-
rativnih kliSeja, napetost se odrZava punim trosatnim trajanjem predstave,
neprestanim zaokretima i dinami¢nom izmjenom dramskog, komickog, pa i
tragickog modusa. Medu manje uspjelim trenucima trilogije (auto)ironi¢na je
metarefleksija u tre¢em dijelu predstave koji referira na najprovokativniji sre-
disnji segment predstave u predstavi. Komentiraju¢i komad koji se primarno
bavi Zenskom Zudnjom (unutar predstave koja se primarno bavi Zzenskom Zud-
njom), dijegetska glumica komentira kako se ,ipak osjeti da je predstavu napra-
vio muskarac® Je li rije¢ o samosvjesnoj samoobrani od kritike, iskazu vlastite
nemoci u dosezima utjelovljenja bitno drugih identitetskih pozicija, ili pak sar-
kasticnoj reprodukciji neodredenog komentara koji Cesto prati takve autorske
iskorake, otvoreno je za doZivljaj i interpretaciju, ali komentar ostaje samo ko-
mentar, a potencijal ispitivanja trenja u rodnim inverzijama unutar umjetnic-
kog rada ostaje neistraZen. Sto je problematiéna propustena prilika, osobito s
obzirom na to koliko se predstava u cijelosti oslanja na rodnu dinamiku i isku-
stvo bivanja Zenom u svijetu, a pripovijeda to iskustvo uglavnom opéim mje-
stima i generalizacijama povrSne empatije, i Suplje nutrine.

Tragicki fatalizam prozima trilogiju i ako razlozimo brojne pripovjedne ru-
kavce dramskog kostura, rezultat su tragicki zapleti par excellence: izgubljena
i posvojena djeca, incest, ubojstva, igre moci, krivnja, samoostvarujuca proro-
¢anstva... No ¢ini se da je osnovna tragedija koju drama tematizira ona Zenskog
fatuma kao takvog, neizbjeznost sudbinskog porinuca u patrijarhalni pakao.
Od samog naslova nadalje, predstava istrazuje Zenskost kao negativ, posta-
janje i postojanje Zenom duboko odredeno iS¢ezavanjem i nepostojanjem,
maskeradom i uviSestrucenim fluidnim identitetom koji se ovija oko muskosti

KAZALISTE 89/90 > Premijere



kao neutralne premise. Konstitucija Zenskosti kroz slijed negativa u odnosu na
pseudouniverzalni maskulinitet duboko je utkana u zapadnjacki patrijarhalni
svjetonazor, pa i cijelu humanisticku tradiciju implicitne asimetrije, no ovdje
uglavnom staje na razini dzepne psihoanaliticke teorije. Niz puta podvrgnuta
kritici, dekonstruirana i subvertirana, osobito u posljednjih stotinjak godina,
ova tradicija ipak ostaje viSe ili manje potentnom inspiracijom za promisljanja
borbe spolova/rodova. U slucaju One koja nije, modaliteti Zenskosti zadrzavaju
se iza stereotipnih ograda i zastarjelih predodzbi, i mozda bi zaista sretnije bilo
da se makar reZije dramskog teksta prihvatio netko s vec¢im i dubljim interesom
za propitivanje ovih postavki, mimo suhe reprodukcije. Predstava tako postaje
i ostaje provokativna na relativno konzervativan nacin, uzivajuci u gotovo pu-
bertetskom hihotanju nad tek blijedo kamufliranim homosocijalnim i macistic-
kim razmjenama medu muskim likovima koji zapravo ispadaju daleko slojevitiji
od Zena, uglavnom svedenih na funkciju u maskulinom narativu.
ReZija Paola Magellija uz dramatursku podriku Zeljke Udovicki Plestine
uspijeva prenijeti prizore u njihovoj razigranosti, lomovima i skokovima u
mjestu i vremenu, a vizualno i estetski predstava je na momente u najboljem
mogucéem smislu spektakularna. Scenografija Miljenka Sekuli¢a oblikovana
od sjajnih rjeSenja, svega nekoliko komada namjestaja na kotaci¢ima u prvom
planu oblikuju interijere, dok se dugacki smedi papir u rolama spusta iz visina,
presijecaju¢i dubinu scene i pretvarajuci se u projekcijsko platno za prizore
koji raslojavaju prizore u uzbudljivom videomaterijalu koji autorski potpisuje
Ivan Marusi¢ Klif. Ansambl fokusirano i posveceno igra trilogiju, izvedba rezo-  Fjjip Nola
nira iskrenim interesom, ali u samoj reziji glume ostaje nejasno na koji se efekt  foto: Marko Ercegovi¢
zapravo cilja. Ve¢ spomenuta izmjena modusa, koji
Mnogo ie umijeéa utkanou  see od kiasi¢no dramskog, preko realistickog, do
predstavu Ja sam ona koja nisam;  karikaturalno humoristi¢nog, na ovoj razini pred-  ygo Korani,

gledateljski interes za daljnji razvoj stave ipak stvara nepotrebnu zbrku. Tako, dok neki  Frano Maskovi¢

. .- « = glumci uloge nose u prizoru s tek naznakama tipskih ~ foto: Marko Ercegovic
dramske situacije ne splasnjava, o o -
. .. g . . Kkliseja, drugi su istodobno uronjeni duboko u agre-
vizualni je dojam elaborirani karikaturu, $to u konacnom uéinku donekle

zavodljiv, a glumacka izvedba  oslabljuje tekst i izvedbu. Dodatni napor dramatur-
preciznaipromi§ljena Skog prociséenja predloska ne bi bio naodmet, kao
i rad s dikcijom nekih od glumaca i glumica koji su
izmasakrirali dodijeljene im dijalekte. Crnohumorne intervencije balansiraju te-
zinu zasicenih pripovijesti, i ironijski odmak koji stvaraju u odnosu na visoku
dramu osnovnih narativa dostatan je da razbije opasnost od patetike. Stoga ka-
rikaturalna gluma, koja uglavnom sputava Zenske likove viSe od muskih, djeluje
suvidno i samo potkopava cjelinu izvedbe. Sto neée reéi da ansambl ne odra-

duje sjajan posao u danim im okvirima.
nije, vrlo lijepim glazbenim izvedbama na gitari suptilno i hipnoticki otvara
svaku od jednocinki, perifernom prisutno3¢u na sceni potencirajuci artificijel-
nost izvedbenog okvira. Na sceni pak ansambl igra posve ujednaceno, ¢ak i kad
im se modusi razilaze, i bilo bi nemoguce istaknuti neke izvedbe pred drugima;
Andela Ramljak kao Hrvatska Lolita, Barbara Prpi¢ kao neuroti¢na supruga ne-
sudenog akademika, Lucija SerbedZija u visestrukoj ulozi glumice i ponovno
uviSestrucenog lika Cistacice/porno-entuzijastice... Sve igraju svoje uloge iz
dubina biéa, izrazito pazljivo markirajuci afektivne vrtloge zatocene u eksplo-
atiranim tijelima. Muski dio ansambla svoj dio tereta nosi jednako posveceno;

10 KAZALISTE 89/90 > Premijere




Lucija Serbed¥ija,
Dado Cosi¢
foto: Marko Ercegovié

<

Dado Cosi¢,

Zoran Cubrilo

foto: Marko Ercegovic

Milivoju Beaderu uznemirujuce dobro pristaje uloga tajkuna u ocinskim proble-
mima, Filip Nola s lako¢om krade prizore u relativno kratkim pojavama, Dado
Cosi¢ standardno je sjajan kao rastrojeni sin, a Zoran Cubrilo kao smotani otac.
U izvedbi koja je iznimno psiholoski zahtjevna i ponegdje reZijski neuredna, ¢i-
tava glumacka postava zajednicki briljira.

Mnogo je umijeca utkano u predstavu Ja sam ona koja nisam; gledatelj-
ski interes za daljnji razvoj dramske situacije ne splasnjava, vizualni je dojam
elaboriran i zavodljiv, a glumacka izvedba precizna i promisljena. Tematske su
postavke intrigantne ¢ak i u kliSejima, no tesko je oteti se dojmu da manjka
ponekad radikalnija odluka, bilo u rjeSenjima samoga teksta, dramaturskoj
obradi ili reziji. Ako pretpostavimo svojevrsni feministicki angazman u srzi pro-
jekta, kako bi sugerirao predgovor dramaturginje koja u prvom paragrafu citira
statistike ubojstava i zlostavljanja Zena, predstava uskace samoj sebi u usta, i
istodobno se Sutira nogom u straznjicu. Ni sasvim zrcalo muénoj stvarnosti, ni
skica alternativnog univerzuma, ni dubinsko promisljanje modusa otpora ili pak
uzitka u prepustanju subordinaciji, predstava ostaje patrijarhalna fantazija koja
tek fingira da bi moZzda mogla biti neSto drugo. U tom smislu Ja sam ona koja
nisam nije ona koja mozda Zeli biti, nego tek ona koja uporno i tragicno jest:
maskulina fantazija o sjaju i bijedi patrijarhalne Zenskosti. m
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