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Paralelne
strukture: Sad
sam Matthaus

Razgovor s Matijom Ferlinom i Goranom Fercecom
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Posljednji u nizu autorskih sola Matije Ferlina, Sad sam Matthdus, imala sam
priliku gledati u sklopu proslogodiSnjeg festivala Wiener Festwochen 2021. Po
zavrsetku becke izvedbe uslijedio je moderirani razgovor s Matijom i dra-
maturgom Goranom Fercecom, pri ¢emu su neka od relevan
publike obradena tek djelomi¢no. Stoga sam smatrala da bi b1
kad bi se razgovor o ovom iznimnom djelu mogao nastaviti. Kako]j
zagrebacke premijere uslijedio veéi broj kriti¢kih osvrta, smatrala sam kako
se razgovor na jednoj razini doista i nastavio, no i dalje je nedostajao pro-

stor u kojem bi Matija i Goran mogli podijeliti svoja promisljanja i iskustva

o radu na ovom kompleksnom komadu. U pristupu temi i izboru pitanja
htjela sam da se manje bavimo interpretacijom i tumacenjem, a viSe razg

mjenom misli, ideja i uvida. L
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Matija Ferlin
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Gorane, kako ti kao ateist citas biblijsku pasiju? Nije li
Eli, Eli, lama sabahtani zapravo vapaj oCajanja naspram
ocinske figure? Ne radi li se tu ipak o napustanju i izdaji?
To mi se Cini kao jedan od relevantnijih rakursa za pro-
matranje sprege patrijarhata i krs¢anstva.

GORAN: Ja sam ateist s osje¢ajem za tudu vjeru.
Razumijem koncept vjere kao prostor filozofskog pro-
pitivanja religije i temeljene nepojmljivosti ideje dei-
stickog. Moj je ateizam s osjec¢ajem razumijevanja, ali je
istovremeno nespokojan i viSestruk. On je usmjeren i
prema Bogu i prema pismu, knjizi, Bibliji. Nema ,svetog®
pisma. Nema ,zakona“ Sintagma nacinjena od pojmova
sveto i pismo stvara oksimoronsku jednadzbu. Pismo,
onako kako ga ja shva¢am, po svom karakteru opire se
svetosti. Pismo neprestano treba raskrinkavati dogmu,
doslovnost, jednoznac¢nost; ne postoji nista dosadnije od
doslovnog prevodenja teksta ili ideje u praksu, od doslov-
nog shvacanja napisanog. Biblijsku pasiju ¢itam kao §to
¢itam Dantea. Kao jednu od tisu¢u prica. U Novom za-
vjetu upravo mi je zanimljiva ta viSestrukost perspektiva
na istu pricu, Cetiri evandelja-cCetiri pogleda, raSomonska
situacija aplicirana na pric¢u Sina BoZjeg. Kakva divna
fikcija. U trenutku kad se Biblija oslobodi tereta svetosti,
prestaje izazivati nelagodu i postaje praknjigom svim
nasim knjigama. U literarnom smislu, neki su dijelovi
fascinantni, neke fragmente kao da je napisao Beckett.
Sam pocetak Evandelja po Mateju, s tom predugom, ri-
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tmickom strukturom nabrajanja Kristova rodoslovlja.
Nevjerojatno!

Ako je pitanje usmjereno na moju poziciju ,,sina’
mene kao sina, u tom slucaju rijec je o obrnutom arhe-
tipu, ja sam onaj koji napusta, ja sam simbolicki napustio
oca, oslobodio ga od njegova zadatka napustanja mene,
oslobodio ga velikog ¢ina. Ako je pitanje usmjereno na
op¢i simbolicki teret tog Kristova vapaja, da, u toj je re-
Cenici moguce Citati bozansko ,nesudjelovanje, to da se
oglusio na ljudski poziv, o¢insko napustanje ili bilo koju
drugu dramu. Ipak, ¢ini mi se da je u toj reCenici saZeta i
sva socijalna patologija suvremenog doba preplavljenog
osjecajem napustenosti uslijed nedostatka solidarnosti.

Ja bih tako protumacio taj vapaj. Nedostatak solidarnosti.

Matija, Milo Rau, koji je nedavno obradio motiv Pasije
u svom filmu Das Neue Evangelium, opisuje Isusa kao
zanimljivog, ali ujedno i izrazito polariziranog lika, de-
tektira njegovu dihotomiju, njegov narcizam. Kako ga ti
dozivljavas?

MATIJA: O Kristu najcesce govorim na iskustve-
noj, teoloskoj razini. U tom osobnom prostoru najbolje
ga poznajem. DozZivljavam ga kao Pravog Boga i Pravog
Covjeka, u domeni dihotomije mozda kao savr§enu
odsutnost i vrhunsku prisutnost i, naravno, kao glavno
nacelo ljubavi. Vjera u njega dio je mog identiteta i kao
takvu nosim je sa sobom u svaki projekt, neminovno.

Ponekad ostaje samo u pozadini kao titraj uprisutnje-
noga, ponekad se probija u prvi plan kao citat, a ponekad
naprosto jest, kao i u svakodnevici. André Frossard kaze
da su dvoja vrata za pristup Evandelju: povijest (tj. kri-
tika) i vjera. U ovaj projekt Muke po Mateju osim samog
glazbenog predloska usli smo takoder kroz dvoja vrata,
kroz ona dramska, dramaturska, fascinirani formalnom
suvremenoscu sadrzaja, i ona vjerska, otajstvena kroz
koja donosim dio vlastitog iskustva i obiteljskog nasljeda.

Neki su kriticari u ovom komadu vidjeli tvoju identifika-
ciju s Kristom. Kako ti to tumacis? Ja, primjerice, nisam
tako dozivjela izvedbu.

MATIJA: U izvedbenom smislu ne ulazim u do-
menu Krista kao lika, upravo suprotno, bavim se svim
okolnim motivima, jer mi je pitanje Krista s jedne strane
otajstveno, a s druge strane sveto. Lik Krista u samom je
evandelju i Bachovoj pasiji eksplicitno prisutan u tekstu-
alnom predlosku, pa nismo imali potrebu podebljavati
lik Krista dodatnim vizualnim i sadrzajnim elementima.
Nadovezuju¢i se na Frossarda, mozda oni koji pristupaju
evandelju kroz povijest u izvodacu traZe identifikaciju s
Kristom, to mi se namece kao logican slijed. On je najpro-
minentniji, pa nije neobic¢no da ga se kao glavnog aktera
muke traZi tijekom izvedbe i upisuje u izvodaca. No nama
je u ovom komadu cilj zapravo bio spojiti , tri evandelja“
ujednu cjelinu — Matejevo, Bachovo i moje osobno. U
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tom smislu meni zapravo pripada pozicija pripovjedaca,
evandelista, a ne Krista. Jasno mi je da je motiv Krista
semanticki intenzivniji, logi¢no mi je da se netko onda
uhvati za taj kut gledanja, a ako smo i dotakli neke pro-
cese identifikacije unutar same izvedbe, onda su oni za
nas bili procesi unutar lika evandelista Mateja, lika majke
ilika Matije o kojemu govorimo isto tako u tre¢em licu.

Gorane, tekst iz prvog dijela komada, onaj u kojem nas
uvodis u Bachovo sljepilo i smrt, ima taj potresni prizor s
lijecnikom koji mu obecava vratiti vid u zamjenu za veliku
svotu novca, vecu nego Sto si je skladatelj mozZe priustiti.
Na kraju ga lijecnik gurne u potpuno sljepilo i jos vecu
neimastinu. Ima li u toj poetskoj vizuri ulaska jednog
¢ovjeka u tamu i ponesto od sadasnjice (Jetztzeit)? Sto ti
se ¢ini, u kojem je stadiju sljepilo drustva? Sve postaje ono
Sto zapravo nije. Ta mi se recenica ¢ini posebno znakovita.
GORAN: Ovdje je rijec o nekoliko stvari koje su mi
bile zanimljive. Najprije to da je sljepilo posljedica rada.
U Leipzigu Bach, izmedu svega ostalog, tjedno sklada
po jednu kantatu. Prepisuje silne partiture, kopira ih za
djecake u zboru i orkestar, uz svjetlo svijece, svijece su
skupe, Bach Stedi, vid slabi. Pomaze mu i supruga, ali to
nije dovoljno. Prepisuje nocu, jer danju obavlja druge
stvari, probe orkestra i zbora, i sve ostalo. Sljepilo kao
posljedica umjetnickog rada jako mi je zanimljiv motiv u
Sirem kontekstu uvjeta rada u polju umjetnicke prakse.
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Ima u tome nesto suvremeno i krajnje razumljivo. Sto bi
se reklo, Zargonom suvremenog radnistva, Bach ostavlja
ki¢mu na tvornickoj traci.

Druga je stvar apsurd da ga kao skladatelja i onoga
koji ,,slusa®; napusta vid. I skladanje vise nije moguce
bez posrednika, a posrednik je u Bachovu slucaju za-
pravo prepreka. Uvjeti rada postaju neprihvatljivi i
nepodnosljivi.

Potom, novo stanje, novi uvjeti Zivota, sljepilo, po-
seZe za starim navikama i sje¢anjima. To mi se u€inilo,
kako kazes, znakovitim, kao sadasnji trenutak u kojem
je sveukupno iskustvo ¢ovjeka joS uvijek snazno usmje-
reno na iskustvo dvadesetog stoljeca u kojem je ovaj su-
stav svijeta kakav poznajemo, nastao, i koji jo§ umijemo
opisati, za koji posjedujemo jezik kojim ga opisujemo
i razumijevamo; u odnosu na stolje¢e u kojem zZivimo,

a koje gubi sposobnost autorefleksije i otima se jeziku.
Mozda se ovo nase vrijeme pocelo otimati jeziku jos sre-
dinom proslog stoljeca. U rascjepu smo izmedu navike

i neprestane mijene. Kad posegnemo za ne¢im $to smo
razumjeli, to je ve¢ nestalo ili je nesto sasvim drugo. To
sljepilo drustva o kojem govoris§ moglo bi se definirati kao
nemogucnost razumijevanja, odnosno tromost analitic-
kog aparata za vrijeme u kojem jesmo. Kako kaZe Elfriede
Jelinek: ,Stvarnost je poput ras¢upane kose. Ne postoji
Cesalj koji bi je mogao zagladiti. Pjesnici prolaze kroz nju
zdvojno skupljajuci svoju kosu u frizuru, koja ih zatim
usred no¢i iznenada zaskoci.

Kad smo vec kod iskustva dvadesetog stoljeca, Matija,
kakvo je bilo iskustvo iznoSenja transgeneracijskih tra-
uma na sceni? Kako to nosi tijelo, a kako psiha?

MATIJA: Kad se Goranov prijedlog da radimo ovaj
komad obistinio, bio sam svjedokom velike treme, kako
izvodacke tako i autorske — trebalo se uhvatiti ukostac
ne samo s monumentalnim Bachovim oratorijem u
solo formi, nego i s otajstvom patnje koja je upisana u
evandelje.

Na tjelesnoj razini u pravilu imam sposobnost
odvajanja od materije koju donosim. Oslanjam se na
tijelo, manje na psihologiju, a i pomaze ¢injenica da su
spomenute traumatske price u komadu ispricane vec
mnogo puta u mom obiteljskom kontekstu, generacije
se izmjenjuju, obljetnice prolaze, stvari nekako sjednu
na svoje mjesto, u mojoj obitelji najcesce kroz dubinsko
prihvacanje.

Ovo oratorijsko, transosobno vrijeme izvedbe od gotovo

tri sata kao da prisiljava gledatelja na zadrZavanje na
mjestu neugode - bilo da je rijec o stagnaciji i deterio-
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raciji ili refleksiji i boli. Tvoju zavr$nu egzekuciju - lika,
tijela i izvedbe - poimam kao zgusnutost mnostva ispre-
pletenih istovremenosti. Kako ti doZivljavas koncept
vremena u ovom komadu?

MATIJA: Struktura komada toliko je kompleksna
da jednostavno osjec¢a$ da upravljas monumentalnom
formom koja ima svoj tempo, svoju dinamiku, svoju au-
tonomiju — Bach naprosto ide, moZe li moje tijelo i duh
to ili ne, on samo nastavlja, prodire. Sve §to izvodim isto-
vremeno postaje i nestaje, bez mogucénosti zaustavljanja,
vrijeme u svojoj glazbenoj prisutnosti naprosto ne mari,
ono vozi dalje. Vrijeme se namece zapravo kao kljucni
element ovog komada, ono s jedne strane omogucava da
se tijelo traume bavi patnjom i stradanjem, ali pritom
ostaje objektivno. Oduzeto je vrijeme za reminiscenciju,
potragu za znacenjem, tumacenjem, sagledavanjem
unatrag. Stvorili smo sadrzajni, vizualni pogon koji ima
silu, unutar tog sustava sve je detaljno postavljeno i defi-
nirano - Sto, kada, kako, gdje. Za tu egzekuciju materijala
potrebna je velika spremnost, ne samo tjelesna, ve¢ i
misaona, koncentracijska, da se svi zadani motivi preci-
zno utjelove u svakom tom trenutku jasno se referirajuci
na Bachovu glazbu.

Peter Sellars rekao je da je Bach napisao Muku po Mateju
kao izvanvremenski transformativni ritual, a ne kao
koncertno ili kazaliSno djelo - dozivljavas li je ti, Gorane,
tako? Koliko je rad na ovom komadu bio transformativan
za tebe osobno? Koliko je tu bilo ,,dramaturske muke*“?

GORAN: Postoji ta snimka izvedbe Muke po Mateju
Berlinske filharmonije kojom dirigira Simon Rattle, a
koju je za izvedbu scenski prilagodio Peter Sellars. On
tu prilagodbu zove ritualizacija. Zanimljivija je kao ideja
nego kao izvedbena forma, jer ono Sto Sellars radi samo
je koreografsko/prostorna stilizacija i dinamiziranje
onoga Sto je inace u takvoj vrsti izvedbe stati¢no; solista
izbora. U kontekstu izvedbe, meni je Sellarsova rituali-
zacija potpuno nezanimljiva. Ritualnost pasije kod Bacha
(za razliku, na primjer, od mitologizacije kod Wagnera)
proizlazi iz vrlo jasne funkcije samog djela. Ono je skla-
dano kao dio uskrsne liturgije, snazno je vezano uz ritual
iu Bachovo vrijeme nije uopce bilo zamisljeno da bude
izvedeno izvan toga. Tako je i danas; Muka po Mateju
rijetko se izvodi, a da izvedba nije vezana uz liturgijsku
godinu.

Posjedujem tridesetak razli¢itih snimki Muke po
Mateju. I sluSam ih nevezano uz liturgijsku godinu.
Pristupam im kao ateist, dramaturg i ljubitelj glazbe.
Fascinira me kako odnos teksta i glazbe uspostavlja tako
snazan oblik drame koja onda dovodi do moguceg katar-

zi¢nog trenutka (nevezanog uz vjeru). Meni je svako slu-
Sanje tog djela transformativno, pa je i rad na njemu bio
vazno iskustvo koje je dovelo do toga da se jos viSe navu-
Cem. Bio sam svjestan rizika da bi proces close readinga
mogao dovesti do toga da jednom zauvijek odustanem od
Bacha. To se nije dogodilo. Dramaturske muke nije bilo,
mijenjene dramaturgije s tekstualnim dodatkom. Trebalo
je rastvoriti strukturu pasije, ubaciti pricu Matijine
obitelji, i onda sve ponovo zatvoriti. Ono $to je moglo
izazvati ,dramatursku muku® slojevitost je cjelokupne
strukture; naime, trebalo je uspostaviti odnose izmedu
pasije, Matijinih obiteljskih prica, koreografije i sceno-
grafije. U ovom projektu bio sam i pisac i dramaturg, i
jedan je pomagao drugome, a Matija i asistentica Rajna
Racz pomagali su meni. Imam negdje fotografiju na kojoj
Matija ija stojimo ispred zida na kojem smo razradili
cijelu strukturu predstave. Trebao nam je cijeli zid.

Matija, Cinis li kao vjernik distinkciju izmedu vjere i re-
ligije? Kako dozZivljavas instituciju Crkve? Milo Rau, pri-
mjerice, tvrdi kako je Crkva izvrsila aproprijaciju Biblije.
Slazes li se s time? U intervjuima Rau takoder spominje
slijepe pjege Crkve, kao i njezina potpuna pomracenja
(kako vida, tako i uma), ali dotice se i njezine danasnje
uloge u drustvu, koju on, primjerice, po pitanju izbjeglica
vidi kao relevantnu i pozitivnu. Koje je tvoje videnje?

MATTJA: Isus je za vrijeme ovozemaljskog Zivota bio
vrlo kriti¢an prema religioznim iskazima zidovske reli-
gije svoga vremena. Licemjerje ili farizejstvo predstav-
ljalo je dubok raskorak izmedu nutrine i vanjstine, Sto
je Isus uocavao kod brojnih pripadnika zidovske religije
onog vremena. Meni je osobno uvijek vazno vracati se na
Kristov nauk. Druziti se svakodnevno s Pismom i ne do-
pustiti si da zaglibim u moralizam. Bojim se da kad bi se
Krist danas opet pojavio, naisao bi na slican scenariji od
prije dvije tisu¢e godina, no u ovom slucaju radilo bi se o
krs¢anima. Religioznost bez dara vjere ostaje karakterna
osobina koja nema mogucnost ispunjenja onoga na sto
nas evandelje poziva.

U jednu ruku smatram da ne postoji bolja knjiga
podloZna aproprijaciji tumacenja, upravo zato $to se u
njoj nalazi ,Ziva rije¢”, no ono $to neki ljudi shvacaju kao
yaproprijaciju” tesko je razumjeti bez zdravog shvacanja
predaje, Pisma i uciteljstva. Na razumljiv nacin da se
iS¢itati iz dokumenata Drugog vatikanskog sabora vise-
slojnost odnosa Crkve i Biblije. Predaju i Pismo, to jest
poklad rijeci Bozja Crkva dozivljava kao nesto njoj povje-
reno. Stoga, ne bih rekao da se dogodila aproprijacija - po
meni, bolje bi bilo re¢i kako postoje stanovita udaljava-
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nja, i u samoj Crkvi od Zivljenja poruke sadrzane u Bibliji.
Sveti Augustin kaze da je poznavanje Pisma poznavanje
Krista. Stoga, na putu produbljivanja spoznaje Krista u
Pismima vidim moment priblizavanja ¢ovjeka Covjeku i
covjeka Bogu.

Gorane, u jednom od intervjua povodom
Das Neue Evangeliuma Rau je izjavio da i
Pasolinijevoj i Gibsonovoj filmskoj adap-
l{[& taciji nedostaje politicki kontekst. Mislis
4 li da nedostaje i vasoj? Ili misliS da je on
Z. ipak prisutan u nekom obliku? Rau kaze
I da je sretan Sto je na Celu Crkve trenutno
C—l— () marksist. Misli$ li da je tome tako?
GORAN: Kao radnik u kulturi koji

\ ] uvijek u svemu traga za politickim kon-
tekstom preko kojeg onda pristupa analizi

() l{ i razumijevanju nekog djela ili koncepta,
kazem da neko djelo ili koncept jednako
tako savrSeno dobro mogu funkcionirati
i bez politickog konteksta. S punom bih odgovornoséu
mogao reci da u ovoj predstavi nema politickog kontek-
sta, i da bi bilo sasvim dovoljno da smo se bavili poezi-
jom i plesom (bez politike), ali ipak to ne mogu reci jer,
recimo, vec je politicki kontekst to da je Matija vjernik, a
ja nisam. Jer Sto je to ako nije oblik ideoloSkog rascjepa?
I od tog smo rascjepa krenuli graditi predstavu i rad na
njoj se uspostavio kao vrsta pregovora, razgovora, debata.
Naravno da je posljedica takvog procesa predstava sa
slojevitim politickim kontekstom. Moguce ga je Citati u
Cinjenici da je pasiji Sina BoZjega dodana pasija obi¢nih
ljudi; potom da pasiju dekonstruiraju dva gay muskarca i
da u nju upisuju iskustvo svoje manjinske pozicije; pa od-
luka da smo svjesno i programatski odlucili uvesti Zensko
iskustvo kao dominantni izvor prica i da smo Kristovu
musku lozu rodoslovlja s pocetka Matejevog evandelja
transkribirali u Matijino rodoslovno stablo dodaju¢i mu
Zensku liniju. Sve su odluke politicke. I one eksplicitne i
vidljive i one nevidljive.

Matija, izvedba u Becu bila je u recentno obnovljenom
Jugendstiltheateru am Seinhof, unutar kompleksa psihi-
jatrijske klinike iz 1907. koja je tada slovila kao vrhunac
modernizma. U doba nacizma postala je vrhunac zlocina,
mjesto eutanazije psihijatrijskih pacijenata, uglavhom
djece, njih osam stotina pogubljeno je tamo, dok su
odrasli uglavhom deportirani u plinske komore u blizini
Linza. Neobicno kako se izvanjski realitet poklopio s tra-
umom silovanja i ubojstva sestre tvoje bake u Drugom
svjetskom ratu. Tijekom izvedbe sam razmisljala o tome,
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o toj vremensko-prostornoj petlji i naboju koju takva
mjesta nose, o zloslutnosti koja ih nikad ne napusta.
Vjerujes li da je pridodavanjem imena, pokreta, price
onima koji su stradali od nezamislivih uzasa - moguce
napraviti nekakav pomak, iskupljenje, iscjeljenje?
MATIJA: U Steinhofu smo bili samo dva dana, to mi
se ¢ini prekratko za istinski pojmiti prostor, ali trudim
se stvari gledati o¢ima kojima sam pozvan gledati, Sto
podrazumijeva slojevitost i Sirinu. Mislim da postoje ko-
lektivne traume, no mnogi ljudi ne poznaju nacine da u
te traume prodru. Da bi sfera iskupljenja postala dosti-
Zna, vazno je prihvacanje vlastite povijesti. I to uglavnom
predstavlja kamen spoticanja u otkrivanju vlastitog kriza,
a taj kriz uvijek nosi obrat, ono sto daje mogué¢nost pri-
hvacanja, oprosta. KriZ moze postojati i u drustvenom,
kolektivnom kontekstu, ali ponajprije zahtjeva silazak
u sebe, u svoju nutrinu, u svoje crnilo. Velik problem
krSc¢anstva danas je Sto se i dalje opiremo silasku u svoju
tamu te radije plivamo na povrsinama moralizma.
Austrijanci su u kontekstu traume razvili neke svoje
obrambene mehanizme, uglavnom vrlo pragmaticne i
utiSane. Primjerice, u Akademietheateru su svojedobno
bila dva kukasta kriza na svecanom kazaliSnom zastoru,
preko kojih su oni u nekom trenutku jednostavno nasli-
kali macku koja se smije. S druge strane, kod nas je nakon
rata bila viSe prisutna kateheza Zrtve u drustvu nego
kateheza oprosta i ljubavi koja je krucijalna za iscjeljenje.
Doduse, neshvatljivo mi je poimanje Boga kao nekoga
tko ne dopusta zlo, tko ne dopusta patnju — ta on zZrtvuje
svog sina, time pokazuje svoju ljubav, ta je Zrtva otkuplje-
nje koje se u Novom zavjetu obistini do kraja.

Gorane, Stravinski u jednom od svojih harvardskih pre-
davanja iz 1940. kritizira ,,aroganciju koli¢ine“ u smislu
izvedbi Bachove mise, suprotno Zelji autora, u orke-
strima i od po nekoliko stotina izvodaca. On tvrdi da je
rije¢ o djelu pisanom za komorni orkestar, primjerice na
prvoj izvedbi sudjelovalo je tek njih trideset i etvero.
Znam da si pasionirano slusao razne snimke i izvedbe,
koje iskustvene razlike si uocio?

GORAN: Stravinski je tom primjedbom zapoceo
nesto Sto se u slobodnom prijevodu zove ,,povijesno
osvijestena izvedba“ koja se u praksi glazbene izvedbe
pocinje realizirati sedamdesetih i osamdesetih godina
dvadesetog stoljeca. Istrazujuci originalne Bachove par-
titure, muzikolozi i glazbenici poput Joshue Rifkina dosli
su do zakljucka da su Bachove vokalne skladbe bile izvo-
dene s jednim glasom po ulozi, pri cemu solisti pjevaju
i sve zborske dionice. Primjer za to snimka je izvedbe
Muke po Mateju kojom dirigira Paul McCreesh, a cijelu

KAZALISTE 89/90 > Razgovor

pasiju izvodi samo osam glasova (dvije grupe po Cetiri)
uz pratnju orkestra, Sto djelu daje nevjerojatno komorni
i kontemplativni karakter. Prije no §to smo poceli raditi
na predstavi, Matija i ja poslusali smo skoro tridesetak
izvedbi i odlucili se za prvu snimku ansambla Collegium
Vocale Gent kojim ravna Philippe Herreweghe. Snimka
koju smo odabrali ne spada ni u kategoriju komorne
verzije, a niti nosi zastrasuju¢u monumentalnost kakvu
imaju snimke Karla Richtera koji u svojim izvedbama
koristi dva velika mjeSovita zbora i djecji zbor (koji bi
lako mogli ispuniti, a moZda i pokrenuti jedan Boeing
747). Ono Sto nam je bilo bitnije od historijski osvijeStene
snimke jest njezina prostornost, odnosno mogu¢énost

da je moZemo prakti¢no upotrijebiti, da moZemo raditi
s njom, da eksperimentalni glazbenik Luka Princ¢i¢ ima
dovoljno akustickog materijala da s njim moze graditi
zvucnu sliku. I sam Bach tome je pridavao veliku paznju,
jer postoje spisi i dokumenti koji potvrduju da mu je bilo
od iznimne vaznosti kako ¢e solisti, zborovi i orkestar
biti rasporedeni unutar crkvenih galerija, odnosno, da
je u svrhu sugestivnosti izvedbe posezao za ne¢im §to bi
se danas moglo nazvati manipulacija izvorom zvuka ili
surround sustav.

Matija, mislis li da je katarza moguca u teatru? Ili je ka-
tarza zapravo intimna, cesto i izvan domene skopickog?
Dogodi se nesto, neki tektonski unutarnji pomak - sve je
naizgled isto, a zapravo potpuno drukcije. To je, primje-
rice, moje iskustvo. Kako gledas na zahtjev publike za
katarzom unutar umjetnickog ¢ina?

MATIJA: Ne smatram da katarza mora biti trenutak,
mislim da moZe biti i stanje integrirano u samu izvedbu,
a koje u ovom komadu pociva na snaznom aspektu isce-
kivanja da se neSto dogodi te postavljanja uvjeta u kojima
bi se to trebalo dogoditi. S vjerskog aspekta, Muka po
Mateju nema katarzu, jer tu nema uskrsnuca, muka za-
vrsava polaganjem u grob. Nije mi bilo smisleno da kao
autor silim taj dodatni aspekt. Vaznije mi je bilo pronaci
narative povezane s nadom koji se opiru polijeganju u
grob i samoj strukturi Pasije — zato sam se igrao citatima,
pokretom, razli¢itim registrima tjelesne patnje, silni-
cama koje se umnazaju i presijecaju kroz mene, ne samo
kao oznacitelja, ve¢ kao medij koji zapravo ne moze isku-
piti sve te traume.

Uostalom, sam kraj, taj posljednji dio, kad stvarno
krene kao Boeing 747 kroz zvucnike, ide zapravo na
Picanderov tekst koji je u biti uspavanka — kaze rest
gently, gently rest, rest well. To je za mene snaga vjere,
pristupanje tom kraju kroz princip uspavanke nakon koje
dolazi budenje. Tjeskoba, slabosti, strah od smrti — sve
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se to na kraju manifestira na tjelesnoj razini, ali ne kao
katarza, ve¢ kao jo§ jedna prica u nizu.

Gorane, smatram da je struktura dominantno eksterna,
da nije u potpunosti zaZivjela kroz unutarnju dinamiku.
Cini mi se da je stvarni izvedbeni potencijal, ono sto
vapi da se iskaZe, zapravo tek u trecem dijelu - koji za
mene pocinje u trenutku u kojem Matija spominje motiv
strukture, nakon cega zalazi dublje u prostor transge-
neracijskog nasljeda - smatram da taj dio s prvim dvama
komunicira viSe na simbolickoj i gradacijskoj razini, nego
li duboko strukturalnoj. Kakvo je tvoje poimanje struk-
ture ovog komada?

GORAN: Struktura je dvodijelna ili dvocinska. Pazili
smo da zadrzimo tu snaznu i jednostavnu podjelu na
dva bloka koju je Bachu nametnuo i sam liturgijski ¢in
Velikog petka. Prvi dio pasije, propovijed, drugi dio pasije.
Ono Sto mozda moZe dovesti do zakljucka da postoji vise
¢inova zapravo su dramaturske strategije naglasavanja
odredenih dijelova, davanja akcenta odabranim situaci-
jama. Moje dramatursko nacelo bilo je uspostaviti odnose
izmedu razli¢itih razina izvedbe (glazba, tekst, govor,
koreografija), a manje odnos izmedu dijelova. Pri samom
pocetku rada slozili smo se da se dva dijela pasije u svojoj
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izvedbenoj morfologiji jasno razlikuju, da uspostave kon-
trast koji je moguce ¢itati i kao inverziju i kao dva nepo-
vezana dijela i kao dvije predstave koje povezuje izvodac.

Matija, scenografska rjesenja i u ovom su komadu inova-
tivna, posebno instalacija iz prvog dijela. Koliko me pam-
¢enje sluzi iz postizvedbenih razgovora s Mauricijom,
rijec je o nadgrobnim formama svojstvenima istarskom
poluotoku? Na koji nacin dozivljavas suigru ispunjavanja
prostora (pokretnim) tijelom i (nepokretnim) predme-
tima? U ovom slucaju ¢ak i pokretnim predmetima?
MATTJA: Da, to su ustvari konstrukcije za pogrebne
vijence, ve¢ smo ih koristili u dvjema predstavama. Nije
nam bila namjera da nose neko specifi¢no figurativno
znacenje, ali kompozicija ostavlja prostor za asocijativne
interpretacije. Sto se ti¢e suzivota plesaca s predmetima
na sceni, na neki me nacin to prati od samog pocetaka
— jedino je Nastup bila predstava bez rekvizite. Predmet
na sceni, narocito u solo izvedbama moze biti ,,produ-
zena ruka” izvodaca, svjedok izvedbe, partner u izvedbi
ili onaj koji nedostaje, a ponekad jednostavno predmet.
Izvedbeni, simbolicki i vizualni potencijal koji odredeni
artefakt ima na sceni najcesce je i uzrok njegovog kori-
Stenja u mojim predstavama.

Gorane, Natasa Govedic u svojoj kritici komada detek-
tira ironijski pristup ovom oratoriju. Koliko je ironija, iz
tvoje perspektive, bila dio stilske odluke u pristupu ko-
madu? Meni je, recimo, odli¢no izvedeno ono s bratovim
pozivom - u Becu smo dobili i gnjevnu (ali ujedno i smi-
jesnu) reakciju iz publike. Jesu li tebi bili vazni i neki drugi
stilski postupci?

GORAN: Ironija je kompleksan filozofski pojam i
unatoc njegovoj kompleksnosti ona se u predstavi po-
javljuje kao organski ostatak, ne kao strategija. Ironija je
posljedica autorske odluke, ali nije odluka sama. Prisutna
je u nizu, kako kaZzes§, mikroincidenata, koji nastaju u
postupku lomljenja oc¢ekivane scenske logike, u nac¢inu
na koji ,veliku pricu” pasije pretvaramo niz ,malih prica“
zivota. Sklon sam (a Matija takoder) prihvatiti ironiju
kao vaZan i bitan postupak, jer je nuzna metoda u radu
s ovako velikim predloscima kao Sto je Bachova Muka po
Mateju. Ona omogucava slobodniji pristup predlosku,
ali i samom djelu. Nakon ljubljanske premijere jedna
kolegica, redateljica, prisla mi je i u ¢udu rekla: ,Pa vina
nekim mjestima utiSavate snimku pasije da bi se Matija
bolje Cuo, vi utisavate Bacha?!“Jer, naime, Bacha se ne
smije utisati?! I to je ironija i tome sluzi ironija, da upo-
zori na paradoks opéeg mnijenja i stava.

Gorane, kad bismo za nekoga rekli da je ,,dramaturska
zvijezda® ili ,dramaturski genije“ to bi u kontekstu reali-
teta pozicije dramaturga kod nas zvucalo kao oksimoron
- ali potencijalno bi mozda ukazalo na ozbiljan, akutni
astigmatizam vrijednosnih poimanja, kako unutar drus-
tvenog, tako i unutar kazaliSnog konteksta. Nije li uopce
percepcija nekoga kao (umjetnicke) zvijezde ili (reda-
teljskog) genija samo potvrda nase potrebe da materi-
jaliziramo moguénost Boga? Cees Nooteboom u svojim
je Ritualima napisao: ,,Bog zvuci kao odgovor. Trebao bi
imati ime koje zvuci kao pitanje.“ Mene cak i viSe od toga
Sto je Bog i je li iSta zanima nasa potreba da ga materi-
jaliziramo. Ona, ¢ini mi se, govori mnogo o nama. Sto ti
mislis o tome?

GORAN: Ne znam gdje ovo tvoje pitanje zapocinje i
gdje zavrsava. Kad bih si dopustio dramatursku slobodu
¢itanja, procitao bih ga kao tvrdnju u kojoj je dramaturg
nevidljiva bozanska zvijezda. Sto je totalna istina.

Matija, u jednom si intervjuu vrijeme u kojem Zivimo
okarakterizirao kao cyber srednji vijek, a ono na (blizem
ili daljem) obzoru kao svojevrsnu neorenesansu. Uvelike
se slazem s tobom. No, ne mislis li da e se za tu neo-
renesansu trebati izboriti? Da ce joj morati prethoditi
pobuna? Kako percipira$ pojam pobune? Sto ona za tebe
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znaci u izvedbenom / umjetnickom / ljudskom smislu?

MATIJA: Pobuna i protest kod mene se na privatnoj
razini ostvaruju od tinejdZerskih dana — iako prije nisam
poimao iz Cega taj otpor i suprotstavljanje izviru. Osjec¢ao
sam samo nelagodu koju sam htio mijenjati. Nju i danas
mijenjam. MozZda se izvana doima kao da pobune uopce
nema, no ona je prisutna. Razliciti su nacini na koje poje-
dinci i sredine manifestiraju svoj oblik otpora. Za mene
je danas pobuna sve vise ozivotvorena u znacaju male
zajednice, koja je kao pokretacka sila mozda minorna,
ali ipak svi njezini akteri osjecaju njezin potencijal i su-
kladno svojim mogu¢nostima ostvaruju ga kako unutar
sebe tako i u zajedniStvu. Kad razmisljam o pobuni, raz-
misljam o intenzivnom dijalogu.

Cinjenica je da nedostaje sugovornika, da ljudi na
politickoj sceni malo Sto razumiju (Cast izuzecima) - to
zna biti tesko i iscrpljujuce. Osjecam neku suludu ljubav
prema ovom teritoriju, volio bih da se ostvare projekti
koje razvijamo. Za to je vazno ekipiranje ljudi, ne nuzno
istomisljenika, ali svakako onih koji imaju u sebi dasak
vjere da si u danasnjem vremenu mozemo biti jedni
drugima oslonac, jer to je naprosto danas naruseno, ta
je slika zajedniStva iskrivljena. Optimist sam, usprkos
svemu osjec¢am da nekamo idem, usprkos nemoci koja se
stalno javlja. Cesto me ohrabruje pomisao na moju nonu,
koja je sa svojom bremenitom povijescu, velikim trau-
mama i borbama umrla sa smijeskom na licu u devedeset
Cetvrtoj godini zivota. Imam viziju stvaranja jednog cen-
tra kao utocista umjetnika, prostora empatije i podrske,
osjecam snaznu potrebu za time, jer to oplemenjuje
zajednicu - pocevsi samo od toga da se u malome mjestu
ljudi primjerice druk¢ije ponasaju ako u kafi¢u sjedi pisac
ili glumac. To su stari obrasci, ali to jest tako, zato mi se i
svida biti tu i zato i priZeljkujem bas tu stvarati strukturu
onkraj sustava. m
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