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Hrvatsko kara
Skica

Sanja Nikcevic

KAZALISYE U RATU

Anticipacija dogadaja

Razmisljajuéi o temi hrvatskog kazalista u ratu,
nametnulo mi se sjecanje na kazalisni dogadaj koji
oznacava vrstu kazaliSne anticipacije raspada
Jugoslavije, dogadaj koji je prethodio ratu u Hrvatskoj.
Osamdesetih se u Hrvatskoj pocelo govoriti o drami J.
Radulovica Golubnjaca kao o neem opasnom.
Procitavsi dramu vidjela sam da je to dobro napravljen
komad o zlo¢inima za vrijeme Drugoga svjetskog rata,
o ustaskim zloc¢inima nad srpskim stanovnistvom. Ali,
izbor teme, a jos vise reakcija dijela publike (na kraju
svake predstave grupe okicene cetnickim znakovljem
pjevale su do tada zabranjene nacionalisticke pjesme)
bili su oéit odraz nacionalistickih osjecaja koji su pre-
plavili Srbiju u to vrijeme.
Kazaliste kao meta

Vrlo precizna granata pala je 16. studenoga 1991,
godine na krov Hrvatskoga narodnog kazalista u
Osijeku. Krov je zavrsio u plamenu na podu gledalista i
samo zahvaljujuci spustenom zeljeznom zastoru scena
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1991, - 134,
Dovijest

iste u ra

je ostala sacuvana. Kada je granatiran Zagreb, gadali su
TV toranj na Sljemenu, Banske dvore (s tadasnjim pred-
sjednikom u njima), Djecju bolnicu u Klaicevoj i -
Hrvatsko narodno kazaliste. Nije pogodeno, granata je
pala na susjednu zgradu Akademije dramske umjetnos-
ti i na baletnu vjezbaonicu.'

Kazaliste kao otpor i svetiSte

Nakon §to su privremeno prekrili krov Hrvatskoga
narodnog kazalista, u Osijeku su nastavili odrzavati
predstave - na pozornici. Sli¢no se dogadalo i na kaza-
lisnim pozornicama u najopasnijim dijelovima
Hrvatske tijekom rata - uz Osijek, bili su to Zadar i
Dubrovnik. lako je odlazak na probe u kazaliste bio kao
ruski rulet u Zadru, u Osijeku su bombe padale svakog
dana devet dugih mjesect, a grad je jos dugo bio opko-

! Kada sam o ovo] temi govorila u inozemstvu (Hong Kong,
Waterford, SAD - 1999.), slusateljima nije bilo jasno zasto bi netko
gadao kazaliste. Svi razumiju gadanje vojnih ciljeva, ali kazaliste?!
Nakon $to sam im pokusala pojasniti znacenje kazaliSta za nas, za
oéuvanje identiteta i jezika (kao i crkve koje su takoder planski
rusene) jedna je americka glumica komentirala: Znam da to zvuéi
strasno, ali ja bih voljela da smo mi toliko vazni da nas napadaju.



ljen teskim topnistvom s triju strana, u Dubrovniku je
od napada u listopadu 1991. opsada trajala mjesecima,
kazalista nisu zatvorena. A neka su, kao sto je vidljivo
iz prilozenog popisa, pojacala aktivnost.

U Ostjeku su samo u prvi tren [judi bili zbunjeni
napadom, za koji nisu mogli vjerovati da se dogada.
Nakon §to su neki otish, oni koji su ostali, znali su sto
im je Ciniti. Pet mjeseci nakon granatiranja kazalisne
zgrade u Osijeku uslijedila je prva ratna premijera -
Koraci S. Becketta u reziji Sanje Ivic. Davor Spisic,
pisac, novinar i dramaturg iz Osijeka,” najbolje je
odgovorio na pitanje koje je sam sebi postavio - zasto se
u tim najgorim trenutcima, pod bombama, bavio kaza-
listern?

Pyvo, bilo me manje strah. Drugo, vrijeme je prolazilo,
aja sam i dalje bio ziv. Ulicni uzasi, dakle, bit ce prikraceni
za sat i pol ili dva moje nazocnosti, Sto je bilo dobro i
pozelino prolazno vrijeme. Trece, glumci su mi bili odreda
dobro poznati, ljudi koji su u dobroj mjeri sacinjavali malo-
brojnu obitelj civilnih boraca za pravo gradanstva. Cetvr-
to, osjecao sam kako odluka o dolasku u kazaliste u tom
trenutku nije tek stvar leZernog gradanskog planiranja i

kulturnog opredmecivanja vecernjeg izlasha, nego postupak
koji ljudima na stageu daje legitimitet, te sve skupa i jednu

potpuno novu dimenziju postojanja/opstojanja. Peto, bilo je
i nekog mazohizma u svemu tome. Gardisti na poloZajima
su u trenutcima eventualnog odmora i opustanja u krhkom
miru jos krhkijih zaklona, najcesce gledali ratne filmove /.../
Sesto, bila je to vrsta Odgovora kojoj sam zelio pripadati.
Zapravo, danas je to mozda vec i kategorija floskule. To da
sam bio ponosan na cinjenicu da smo i tako odgovarali na
bezbroj ispaljenih granata.’

Milena Dundov, lutkarica i redateljica iz Zadarskog
kazalista lutaka, tréala je na probe predstave Stjepana,
posliednjeg bosanskog kralja 1992. godine uplasena bom-
bama koje su padale ulicama, ali osjecajuci se nekako
zasticena pod krovom kazalista, kao da nas je stitila
magija kazalista.* Tako je za kazalisne ljude teatar
postao istodobno simbol otpora i svetiste mira (iako je
to, kao sto se vidi iz osjeckog slucaja, bio lazni osjecaj).

* Davor Spisi¢ bio je dramaturg prve osjecke ratne premijere
Beckettovih Koraka i autor druge Dobrodosli u rat.

> Davor Spisi¢, Ego kocka i zaigrani dani, “Glumiste”, 1/1998., str. 143-153.
*Milena Dundov, Zadar; ratna sjecanja, “Glumiste”, 3/4 1999., str. 66-71.
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hrvatsko kazaliste u ratu 1991.-1994.

Davor Moja$, novinar iz Dubrovnika i voditelj Teatra
Lero, u svojim ratnim sjecanjima zapisao je: Dio je to
dubrovacke ratne svakodnevice, u slucaju ovog autora,
nugno vezane za redovite svakodnevne i svakonocne novi-
narske obveze na Radio-Dubrovniku ali i za neodustajanje
od teatra usprkos vremenu nesklonom muzama i literaturi,
koja se nudila kao jos jedna mogucnost. Ostvariva i nugna.
Napokon, teatarske slike i prizori nesna nudili su se svakim
hodom Dubrovnikom, svakim novim radioizvjescem o
razgmjerima novih razaranja grada, svakim svjedocenjem o
pogibiji prijatelja i sugradana i, napokon, svakom novom
ranom nanesenom licu i dusi Grada.

Buduci da je i publika dijelila te osjecaje, sezone su
odrzavane 1 sva su kazalista imala ne samo predstave
nego Cak 1 premijere. Istina, vrijeme pocetka predstava
pomaknulo se na pet poslije podne jer je to bio jedini
nacin da se publika vrati kuci bez pratnje sirena koje su
oznacavale najgore napade ujutro i po noci. Za vrijeme
zracnih uzbuna u Zagrebu, svecano odjeveni ljudi poz-
dravljali su se s dobra vecer pri punom suncu jer su neke
zagrebacke premijere u to vrijeme zapocinjale usred dana.

Predstava je pripremana tijekom zime i proljeca 1991.
godine u Dubrovniku. Traje oko 50 minuta, ali pocinje znat-
no ranije i zavrsava mozda kasnije.* Zapisao je u pro-
gramskom letku predstave Shadow Teatra Lero Davor
Mojas prigodom prve izvedbe u ozujku 1992. god. U
Gradu su odigrane tri izvedbe s pocetkom u 16 sati,
dovoljno prije mraka i policijskog sata, i dovoljno
rano da iskoristimo agregat koji je strujom napa-
jao opcinshu zgradu i Teatar Bursa (komorny
scenu KazaliSta Marina Drzica) gdje smo igrali.
Jedino mogli igrati. Bilo je dovolino publike
hrabre i Zeljne teatra. Zapravo, neveliko
gledaliste bilo je puno. Toplili smo se dahom ne
skidajuci kapute. Jer nikad se ne zna...”

Bio je to zajednicki osjecaj otpora, da se
kazalistem moze oduprijeti, da je sama cinje-
nica da smo u kazalistu vrsta naseg otpora.
Mozda dirljivo, mozda nekome i smijesno, ali

> Davor Mojas, Vrijeme od andcla, “Kazaliste”, 1-2/2000.,
str. 90-105

S Ibid.

7 1bid.

¢ Davor Spisic, Ego kocka i zaigrani dani, “Glumiste”,
1/1998., str. 143-153.

° Tbid.
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u nekim slucajevima - opasno. Jedna od izvedbi Korakq
S. Becketta, prve premijere u ratnom Osijeku, prekinu-
ta je nckoliko prizora prije njezina kraja. Ponovo padaju
granate. Posjetitelji odlaze u sigurno mjesto kazalisnog
sklonista, ali glumci ostaju na pozornici. Osjecaju se
nemocno i bespomocno u svojem pravu na kazaliste.®

Kada su u Osijeku sirene zracne uzbune prekinule
izvedbu Spisiceve drame Dobrodosli u rat, a biljeterke
pocele pozivati u sklonista, i sam je autor u gledalistu
pomislio u jednom trenutku da je to neka nova, od
glumaca dopisana, scena koja igru prosiruje u
gledaliste. Pravi rat tutnji nad gradom, odjeci na sceni.
Paralelizam uZasa.’

Kao 5to se vidi iz prilozenog popisa, Osijek je uspio
odrzavati repertoarno normalne sezone - god. 1992.
imali su osam premijera: pet dramskih, dvije opere i -
novogodisnji koncert! U bombardiranom gradu! Du-
brovnik je imao Cetiri dramske premijere i dvije djecje
predstave. U opsjednutom gradu bez vode, struje...!

Svima je bilo posebno stalo da u ovoj ratnoj sezoni
izvedemo barem jednu opernu premijeru. Ranije najavljena
opera Zlatka Ivana pl. Zajca bila je vise od pukog radnog
zadatka i ¢ina promicanja kazalisne djelatnosti. Rad na
predstavi zapocet je u uvjetima okrugenja vise stotina tenko-
va jugovojske i u vremenu koje se moge nazvati najbescasni-
jim ratom ikad vodenim. Smjenjivale su se orkestralne i
zborske probe s pogocima granata na kazalisnu zgradu.




Posljednjih tjedana uspostavljanog toliko Zeljenog mira usp-
jeli smo predstavu privesti mogucnosti njezina izvodenja.

opere pripremane u sklonistima.

Dolazak u opsjednuti grad

Odlazak u jedan od tih gradova i rad u njemu bio je
vrsta hrabrog ¢ina koji je prelazio iz domene estetike u
etiku. Dok su mnogi u strahu pobjegli iz vlastitoga
grada, u njega su dolazili neki ljudi raditi predstave, i to
ne samo domaci (kao Kuncevic ili Srsen u Dubrovnik),
nego i stranci (kao Sanja Ivi¢, Radovan Marcic, Borislav
Vujéi¢, Petar Sarcevic, Petar Vujaci¢, Zoran Muzic i
drugi u Osijek, ili Tomislav Durbesic u Zadar).

Zelimir Mesari¢ medijima je ratnim rjecnikom izjavio u

povodu svog preuzimanja mjesta ravnatelja Drame u

Osijeku: Osijek je hrvatska posliednja fronta i to ne samo
ratna, nego i kulturna. Toliko se govori o duhovnoj obnovi, ali
to ostaje opcenito u zraku i nema nikakve vaznosti ako se i
konkretno ne provede. U ovom trenutku (o znaci ici na ugroZe-
na podrudja, na kulturnu frontu Hrvatske i tamo raditi.

Davor Spisi¢ ce re¢i puno emotivnije: Svaki
| DOLAZAK Osijeku i tada je bio znak ne osobite pameti, ali
sigurno znak uzarenih moralnih vising.*

A Milena Dundov jos emotivnije: Probe se uredno
odrzavaju. Obicno izmedu dvaju granatiranja. Hladno nam
je i neispavani smo, ali uporni i tvrdoglavi pripremamo
novu premijeru. Tom Durbesic jedini je redatelj koji se usu-
dio doci u grad gdje je pojam »sutra« gotovo izbrisan iz
riecnika. Padaju granate. Tréim preko mosta. Cujem kako
mi zvizdi iznad glave. Ova nije moja. Kazu da svoju ne
cujes. Dolazimo u Sv. Dominika. Tom je na vratima, oci su
mu pune suza. Djeco, zasto ste dosli na probu? Pita nas. A
zasto ste vi dosli? Odgovaramo protupitanjem.*

Povratak kuéi

Kao §to je bilo vazno postaviti komad, tako je bilo
vazno pokazati tu predstavu drugim gradovima i zem-
lama. Kazalista iz ratne zone putovala su okolo s pred-
stavama koje su uvjezbavane za vrijeme najgorih napa-
da, pokazuju¢i ih publici i kriticarima u nekom
mirnom kraju gdje su kriticari govorili o umjetnickim
vrijednostima. Milena Dundov je opisala taj nadrealni
osjecaj 1 nerazumijevanje ljudi u mirnim i sigurnim kra-
jevima u kojima su izvodili svoje predstave dolazeci
kombijem koji je imao papir umjesto stakla - zasto
toliko zure natrag. Kamo god dodemo svjetlost, topla voda,

sigurnost, a mi hocemo natrag. Tamo je dom. Mozda nema
sutra ali mora biti nas.”” Bilo je dirljivo vidjeti ljude iz
Osijeka, Dubrovnika, Zadra koji dolaze na nekoliko
dana u Zagreb, u slobodu normalnog zivota, 1 zatim
odlaze kuci, u doslovno smrtno opasne gradove. Za sve
je njih, za sve one koji su odlucili ostati u svom gradu i
boriti se za svoje kazaliste igranjem, kazaliste je bilo
znak da su jos zivi. I to je bilo najvaznije.”
Odmor ratnika, utjeha prognanika

Umjetnici najcesce nisu ratnici (iako su neki redatelji
dobili visoke cinove), ali su zeljeli pomocdi sto je vise
moguce. Tako su pocetkom rata organizirali Croatian
Art Forces” u sklopu kojeg su posjecivali ratnike na
bojistu s programom ili donoseci cigarete i druge
potrebne stvari. Mnoga su kazalista, druzine, djecja
kazaliSta, naroCito ona iz ratne zone, putovala po
Hrvatskoj (i izvan nje) 1 izvodila predstave za izbjeglice
i prognanike donoseci trenutak zaborava i utjehe, sto je
¢itavo jedno podrudje otvoreno za istrazivanje i to ne
samo teatrografsko nego i sociolosko.

1 Tbid.

" Milena Dundov, Zadar, ratna sjecanja, “Glumiste”, 3/4 1999., str. 66-71.
© Thid.

» Sli¢no se dogadalo i u Bosni u Sarajevu. lako je Sarajevo bilo pod
opsadom s Cetiri strane 1 moglo se izlaziti samo humanitarnim i kul-
turnim kanalima, glumci koji su odlucili ostati, uporno su se vracali.
A kada su im dolazili gosti iz svijeta, molili su ih da im donesu kaza-
lidne potrepstine.

* O jednoj od znacajnijih akcija Croatian Art Forcesa Ad Hoc
Cabaretu napisana je i knjiga - Igor Mrduljas Ad Hoc Cabaret 1991.
AGM, Zagreb 1995.




hrvatsko kazaliste u ratu 1991.-1994.

RAY U KAZRLISYU

Ratni repertoari - nepostojanje rata na pozornici

lako je kazaliste bilo iznimno Zivo za vrijeme rata,
rat kao tema nije bio Cesto prisutan na sceni. Kao sto se
vidi iz repertoara kazalista triju izabranih gradova, tri su
komada s ratnom tematikom postavljena na pozornicu
- osjecki Dobrodosli v rat Davora Spisica, s gotovo doku-
mentaristickim prikazom zbilje, te dva komediograt-
sko-melodramatska djela slicne teme: Sv. Roko na Brdu
Milana Grgica u Zadru (o sveceniku koji ne zeli
napustiti svoju crkvu pred dolazecim neprijateljem) i
Gospar Luksa i gospar Posro Matka Srsena u Dubrovniku
(0 dva starca koji ne zele napustiti svoju klupu). Tema
sadasnjeg rata metaforicki se prikazivala i kroz neki
drugi rat kao tema povratka ratnika (Hatzeov Povratak
ili Kozarceva Tena u Osijeku). Usporedujuci jacinom
zbilje koja je pogadala te gradove - po jedna ratna tema-
tika u svakom gradu, pri tome dva prikaza kroz kome-
diografsku prizmu, ocito je da kazaliste nije rado
posizalo za cistom ratnom tematikom.

Ono $to se doista igralo, kao sto je vidljivo iz popisa,
ponajvise su domaci tekstovi i komedije. Od komedija
u Dubrovniku premijerno su postavljani klasicni,
uglavnom talijanski tekstovi (Dario Fo Ne placamo, ne
placamo, Luigi Pirandello Celjade, bestija i krepos, P
Barillet - J. P Gredy Kaktusov cvijet), u Osijeku su igrani
suvremeni hitovi (dvije komedije Rayja Cooneyja Kidaj
od svoje Zene 1 Pokvarenjak), a u oba su grada posegli i za
suvremenim domacim komedijama (Osijek - Mate
Matisi¢ Bljesak zlatnog zuba) odnosno prigodnim kaba-
retskim programima (Dubrovnik - Cabaret pantagana).

U popisu ratnog repertoara zanimljiv je izostanak
stranth klasicnih tekstova, kao da je vrijeme u kojemu
je kazaliste ratna meta upravo vrijeme da domaca rijec
progovori s pozornice. Kazalista su uglavnom posizala
za domacim tekstovima, i to za klasikom ili starijom
knjizevnosti: Osijek - Srdan Tuci¢ Povratak, Josip
Kozarac Tena, Miroslav Krleza Gospoda Glembajevi,
Slavonska Judita, Dubrovnik - Marin Drzi¢ Tirena, Mato
Vodopi¢ Tuzna Jele, Antun Soljan Romanca o tri ljubavi;
Zadar - Stjepan, posljednji kralj bosanski. A odigrane su 1
dvije praizvedbe suvremenog domaceg teksta: u
Dubrovniku Najduza noc Marije Terezije Mire Gavrana, a
u Osijeku Crhveni mis Borislava Vujéica.
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Zahvaljujuci poduzetnom Osijeku, na ratnom reper-
toaru nalaze se ¢ak Cetirl opere i operete te brojni
prigodni koncerti.

Slab odjek pisaca

Darko Lukic je u svom tekstu Hrvatsko ratno pismo,"
zapravo u prvom tekstu na tu temu, skicirao odnos rata
kao teme dramskog stvaralastva u Hrvatskoj obuhva-
tivéi drame nastale od 1991. do 1996., koje naziva
prvim ratnim valom 1 dijeli ih na nekoliko kategorija
prema nacinu na koji se rat u tim tekstovima javlja. Prvo -
drame koje izravno govore o ratu, a sto su, kako i sam
kaze, jedino prave ratne drame; zatim drame povratka
ramika i posljedica ramih dogadanja; trece su parodijs-
ki prikazi rata, cetvrto drame koje se bave socijalnim
promjenama uzrokovanim ratom, odnosno prikazuju
slike drustva pri ¢emu je rat povod za pricu; a peto je
vec, po Lukicevim rijecima, uvjetna kategorija, jer u nju
ulaze djela u kojima se, iako stilizirano, moZe prepoznati
ratna frustracija.

Lukic kaze da je odabir napravio na temelju tridese-
tak naslova i da odaziv pisaca za pisanje ratne drame
nije velik. U prvu kategoriju, dakle, u prave ratne
drame, uvrstio je Dovidenja u Nustru Gorana Tribusona,
Napad na vojarnu Zvonimira Majdaka, Una longa nox
dormienda Roberta Tomovica i Dobrodosli u rat Davora
Spisica. Tu nedostaje jos nekoliko drama ali, buduci da
se Luki¢ ogranicio na drame izvedene ili objavljene u
spomenuto vrijeme, to uglavnom i jest sve. Poslije su se
pojavila jos tri zanimljiva autora, koje ¢u uskoro
spomenuti.

Naime, osim ove Lukiceve kategorizacije, koja se
bavi tematskim odrednicama, postoji jos jedna moguca,
koja uvodi motivaciju pisanja ili odnos prema temi i
problem prenosi na druga podrucja - socioloska pa cak
1ideoloska. Postoje, ukratko, drame koje su napisane iz
politickih i one koje su napisane iz emotivnih razloga, i
to¢no bih ih tako voljela oznaciti - politicke i emotivne
hrvatske ratne drame.

Za prvu kategoriju politickih ratnih drama karakte-
risti¢no je da je ¢itava drama napisana iz jedne ideje, da
zastupa jedno stajaliste (o krivici zaracenih strana, o
svrsi rata, o ulozi politike, o krivici pojedinca...) a, 5to

5 Darko Luki¢, Suviemena hrvatska ratna drama u “Hrvatska drama”,
3/1997. 1l Hrvatsko ramo pismo u “Kolo”, 2/1997.



je najbolje, drame te vrste mogu biti i lijeve i desne poli-
ticke opcije. Lijeva opcija je, naravno, Slobodan Snajder
sa svojim Zmijinim svlakom, prikazom ratnog silovanja,
a desne su npr. Jedna no¢ u sklonitu Hrvoja Hitreca
(radiokomedija o dogadanjima u zagrebackom sklo-
nidtu za vrijeme uzbuna), Bazen Ivana Bakmaza (vizura
napadaca), Whiskey za njegovu ekselenciju Tomislava
Bakarica (koji se zbiva na MiloSevicevom “dvoru”), ili
Sjecanja jednog lorda Slobodana Sembere (o ulozi
medunarodne zajednice). Navedeni autori piu drame
iz osjecaja duznosti da iskazu glediste sto ponekad ne
prije¢i drami da se razvije u punokrvno djelo, ali
najcesée to glediste opterec¢uje dramu stvarajuci od nje
hladnu i neemotivnu konstrukeiju.

U drugoj kategoriji emotivnih ratnih drama ne posto-
ji pocetno stajaliste ili ideja nego emocija. PiSe se na
temelju emocija, a stajaliste se iznosi na kraju. 1 one su
napisane iz potrebe, ali iz potrebe da se pokazu emoci-
je. Bilo da se radi o muci, jadu, tuzi ili nemodi. I tu se
nalaze tri nespomenuta, a iznimno zanimljiva autora -
Renato Ortli¢, Hrvoje Barbir Barba i Lydia
Scheuermann-Hodak. Prva su se dva pisca prihvatila
tematike povratka ratnika i posttraumatskog sindroma,
s tim da je Renato Orli¢ napisao grotesku Izmedu dva
neba, pokazavéi ratnike u ludnici kao u konacénom
utoéistu, a Hrvoje Barbir Barba u drami Telmah
razotkriva probleme svoga razoCaranog povratnika,
obrnutog ili ironijskog Hamleta. Dama u ovom triju,
Lydia Scheuermann-Hodak napisala je ¢ak tri ratna
djela'® Slike Marijine (potresna monodrama o silovanju),
I kormorani u ritu su nesretni (o sinu koji majci
objasnjava svoju odluku da ode u rat) i Zurim, dolazi mi
moja maserka (komedija o ratnim profiterima). Radi se
odreda o dobrim dramama, koje su mozda dramaturski
neprocesljane, ali jakih emocija, odli¢nih situacija, za-
nimljivo profiliranih likova. Te drame u sebi nose
toplinu, a poneke od njih i tugu, dakle one su, za raz-
liku od onih prve kategorije, prepune emocija.

No, kad se zbroje sve drame koje su napisane na
ratnu temu (ukljuéujuéi prve tri Lukiceve kategorije, a
ubrojivéi i one koje on nije spomenuo), dakle, ratne
drame u uzem smislu rijeéi, drame o povratku ratnika
te 0 posljedicama rata i njegove parodije - dolazi se do
tridesetak naslova.

Nezainteresirana kazalista

lako kazaliSni pisci nisu pisali ratne drame u onoj
mjeri u kojoj se to zbog dramatiénosti stvarnosti oceki-
valo, iz gornjeg ulomka je jasno da ratne drame ipak
postoje te da se ne moze redi da se kazalisni komadi s
ratnom temom nisu uopce pisali. Ali, kazalista ih nisu
izvodila. Neki su izvedeni na radiju, poneki su objav-
lieni u ¢asopisima, Hrvoje Barbir Barba i Renato Orli¢
dobili su ¢ak 1 Nagradu “Marin Drzi¢”. lako ta ugledna
nagrada Ministarstva kulture za dramsko djelo finan-
cijski stimulira izvodenje - te drame nisu izvedene.
Vjerujem da su drame s tom tematikom izvodene kako
bi to potaknulo pisce da ih puno vise pisu.

Prilike su sli¢ne 1 u hrvatskim kazalistima izvan ratne
zone, jer ni ona nisu postavljala ratne drame. Igrani su
prikazi Lukic¢eve druge skupine, dakle povratak ratnika
ili Zrtve nasilja, izbjeglice i raseljene osobe,"” a ja bih
dodala da je to posredan prikaz rata kroz one koji u ratu
viSe nisu (povratak ratnika), ili nikada nisu ni bili nje-
govi aktivni sudionici, nego samo zrtve ili pasivni pro-
matraéi (izbjeglice, Zene...). Tako je Gavranova
Delozacija parodijski prikaz postratnih problema razd-
vojenih obitelji, Olga i Lina Pavla Pavlicica govori o
dvije sestre i njihovu izboru reakcija na rat, a Nino
Skrabe u Dvije sestre melodramatski opisuje ideoloki
sukob dviju sestara zbog muZzeva na suprotnim strana-
ma. Rat, koji smo zivjeli, u predstavama se prikazivao
ponekim likom ratnika (Lada Kastelan Posljednja kari-
ka) ili ratnika povratnika (Josip Vela Medeja 1995.). Ali,
na pozornici su se najéedCe izvodile drame koje bi
mogle i¢i u Lukicevu kategoriju broj pet: stilizirano
ratno ozracje kao jedna drustvena i pojedinacna frustraci-
ja® kao drame Asje Srnec Todorovi¢, Ivana Vidica i
Pava Marinkovica. No, ¢ini mi se da te drame vide pri-
padaju europskom trendu prikazivanja bezizlazne slike
svijeta s izgubljenim pojedincima, trendu koji je
vrhunac dosegnuo posljednjeg desetljeca ovog stoljeca
u djelima engleskih dramaticara Sarah Cane i Marka
Ravenhilla, nego 3to su doista posljedica hrvatske
(post)ratne stvarnosti, jer su upravo ti pisci svoj dram-

18 L. Scheuermann-Hodak je i autorica dva vrlo dobra ratna romana
Zmija oko vrata 1. i II. u izdanju AGM-a 1999., odnosno 2000.

I Darko Lukié, Suvremena hivatska rata drama u “Hrvatska drama”,
3/1997. ili Hivatsko ratno pismo u “Kolo”, 2/1997.

'8 Tbid.
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ski opus formirali i prije samog rata. Izravna slika rata
na hrvatskim pozornicama je, osim u ta tri spomenuta
djela, zapravo nepostojeca. 1 tako je to do danas, do
2000. godine. Za vrijeme rata direktori kazalista i
redatelji (dakle, oni koji odlucuju o igranju teksta) go-
vorili su da je to ratno doba preblizu i presvieze da bi se
diralo, a kad je zavréilo, da nije vrijeme za ratne komade.
I kada se posezalo za ratnom temom, bili su to posredni
prikazi u blazoj (parodijskoj, melodramatskoj) verziji.

S druge strane, dok smo mi kazalisno presucivali rat,
svijet je posezao upravo za nasim ratim dramama poku-
savajuci kroz dramsku rijec shvatiti Sto se to doista tamo
dogada. Zanimljiv je izbor - uzimali su najznacajnije pred-
stavnike bas onih dviju politicko-emotivnih kategorija.

U Njemackoj je postavijena izrazito politicka drama,
Zmijin svlak Slobodana Snajdera, a izrazito emotivna
drama Slike Marijine Lydie Scheuermann-Hodak doziv-
jela je izdanje i koncertnu izvedbu na njemackom
jeziku prije negoli je kod nas objavljena.”
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Anita Schmidt i Mira Kati¢ u predstavi Davora Spisica
Dobrodosli u rat, HNK u Osijeku, 1992.

MOGUEI RRZLOZI

1. Isuvise bliska - snazna realnost

lako je Davor Spisic na pitanje novinarke Zasto pisete
o ratu?, odgovorio A o cemu Cu pisati, o tratincicamal®® -
nije bilo lako odgovoriti kazaliSnim jezikom na tako
jaku 1 tako okrutnu, a opet tako blisko prozivljenu
intimnu stvarnost. S jedne je strane bilo tesko boriti se
sa zivom dokumentarnom slikom na televiziji ili s pre-
ciznom dokumentiranos¢u dnevnih novina.’' Bilo je
takoder tesko otkrivati vlastitu intimu, vlastite strahove,
one prave dubinske, koji s pisanjem izlaze na svjetlo
dana. Kao 1 shvatiti $to se to doista dogada i zaSto nas
napadaju dojucerasnji susjedi. Rano je to... promrmljao
je jedan od gledatelja na predstavi Dobrodosli u rat.
¥ Dramu je autorica objavila u vlastitoj nakladi. Tek je nedavno
postavljena predstava u privatnoj produkciji Vlaste Knezovic, koja je
dozivjela nekoliko izvedbi po festivalima izvan zemlje, ali predstava
jos nije premijerno igrala u Zagrebu.
* Davor Spisi¢, Ego kocka i zaigrani dani, “Glumiste”, 1/1998., str. 143-153.

*! Iznimno uspjesan bio je ciklus dokumentarnih drama na Radio-Zagrebu.
* Ibid.



2. Zelja za zaboravom (normalnim Zivotom)

Mislim da je to izbjegavanje ratnih tema na pozorni-
ci ipak proisteklo ponajvise iz zelje da se ratno vrijeme
zanijeCe ili zaboravi sto prije. I to ima svoju logiku. Rat
u kojem te napadaju dojucerasnji susjedi ili
dojucerasnja “narodna” vojska, bio je ne samo nezeljen
nego i tesko shvatljiv. Tesko smo ga prihvacali kao real-
nost. Cak i oni koji su se borili, branili vlastite domove,
nadali su se da ce se jednog jutra probuditi iz ovog
kosmara. Taj rat nije bio “nas”, bio nam je nametnut i
zeljeli smo ga zaboraviti $to prije. Samu ideju rata.
Koliko god to frustrirajuce izgledalo onima koji su
stradali, taj pokusaj bijega od rata moze se razumjeti.
Odatle je moguce i presucivanje teme rata u kazalistu.

Kazaliste se dozivljavalo kao trenutak zaborava ratne
stvarnosti 1 privida normalnog zivota. Zato je, zacijelo,
i kazaliste u Dubrovniku kao svoju prvu ratnu premi-
jeru postavilo Najduzu noc Marije Terezije Mire Gavrana,
pseudopovijesni komad s realnim likovima dvora
Marije Terezije, ali s izmiSljenim, mogucim situacijama.
Publika je u opsjednutom Dubrovniku dosla na premi-
jeru svecano odjevena. Izlazili su iz sklonista u opasnost
da bi dosli do kazalista, a trosili su ono malo vode na
uredivanje za teatar. Jer je to bio ¢in “normalnog zivota”
kojega se nisu zeljeli odreci. Tim su ¢inom odlaska u
kazaliSte taj “normalni zivot” prizivali i potvrdivali su
njegovu mogucnost. Takoder su zeljeli gledati nesto
posve drugacije od njihove vlastite situacije - uzivali su
gledati privame probleme velike austrijske carice. Na
sceni nije bilo puno scenograiskih elemenata - stol u
radnom kabinetu i krevet u loznici, ali je on bio pokri-
ven satenom. [ osvijetljen agregatom. Kad su vec oni u
mraku i sklonistima, neka barem tih dva sata imaju
osvijetljen saten u koji gledaju. Zato osjecke opere
imaju najnormalnije kostime 1 scenografiju, sve je
moralo biti kao pravo, koliko god se to moglo napraviti.
1z te potrebe za normalnim Zivotom dolaze i novogo-
disnji i uskrsni koncerti u Osijeku.

3. Zelja za zabavom (smisao Zivota)

Direkrori kazalista za vrijeme rata rado su govorili da
publika trazi nesto lakse, nesto smijesno, da zaboravi
crnu stvarnost. I to je toéno. Odatle tolike komedije na
repertoarima. Cak se i ratna tema Cesto obradivala
komediografski kao da je lakoca komedije i smijeha
pomagala podnijett tezinu prikazane situacije (Gospar

Luksa i gospar Posro pa i Sv. Roko na brdu, poslije
Delozacija Mire Gavrana, Tatarski biftek Zvonimira
Zoricica).

Komedija nije samo laka zabava i zaborav od
stvarnosti za dva sata. Svaka komedija ima u sebi
duboko ukorijenjen smisao zivota. U komediji se na
kraju uvijek uspostavi naruseni poredak svijeta i to gle-
dateljima vraca vjeru u zivot. U mogucnost uspostav-
ljanja poretka, reda. Odatle i posezanje za klasicima u
ratnom repertoaru jer svojim podsjecanjem na temeljne
vrijednosti i polozaj covjeka u svemiru pomazu publici
da ponovo pronadu vjeru u zivot i svijet.

4. Osjecaj krivice (sindrom prezivjelog)

Postoji i jedan zanimljiv moguci psiholoski razlog,
koji su Zidovi definirali kao sindrom prezivjelog.
Nakon Sto su prezivieli sve strahote koncentracijskog
logora, neki su se Zidovi ubili, a psihijatri su otkrili da
uzrok njihovog samoubojstva nije bio strah od
ponovnih muka ili sjecanje na prozivljene strahote nego
sindrom prezivielog - osjecaj krivice §to su prezivjeli
dok su drugi umrli. Taj se sindrom javlja, naravno u
puno blazem obliku kod svih prezivielih i kod svih
onih koji nisu stradali u nekoj zajednickoj traumatskoj
situaciji. Tako da je posve vjerojatno da ga nose i
muskarci iz kazalista koji se na neki nacin podsvijesno
osjecaju krivim 5to 1 oni nisu aktivnije sudjelovali u raty,
a ta situacija moze pridonijeti podsvjesnom izbjegava-
nju teme.

5. Strah od cenzure (metaforicka tradicija)

Kazaliste nase zemlje razvilo je metaforicki pristup
odnosa prema stvarnosti kao dominantan i za razliku
od americke dramaturgije vrlo rijetko izravno progo-
vara o stvarnosti. Dok americki autori istodobno u
novinskim napisima opisuju probleme na pozornici
vrlo izravnim prikazivanjem, tako da se mogu pratiti
procesi u drustvu - od rasnih i spolnih do problema
u edukaciji i zastiti okolisa... - mi desetljecima
dopustamo Shakespeareu, Ibsenu i Cehovu da nam
pokazu i objasne sto se to zapravo dogada. Stoga i nije
bilo jednostavno odjednom progovoriti izravno o stra-
hotnoj stvarnosti kroz koju se prolazilo. Nije jednos-
tavno a moze biti i opasno, 1 to iz dva razloga, jer je u
kazalistu uvijek prisutno i oko vlasti, kako bi rekao
Slobodan Prosperov Novak. Prva opasnost lezi u
mogucnosti prepoznavanja prikazanih na sceni, a druga

3-4/2000 KAZALISTE 107



hrvatsko kazaliste u ratu 1991.-1994.

opasnost je moguca interpretacija situacije kroz poli-
ticku prizmu (ili promjena interpretacije). Obje opas-
nosti idu na stetu sudionika pa je bolje skakljive teme
zaobici ili za njih pronaci neku metaforu.”

{RKESUCRK

Kazaliste je u ratu 1 te kako aktivno djelovalo sma-
trajudi se istodobno 1 civilnim otporom i sredstvom za
ocuvanjem “dusevne higijene” i zdravog razuma.
Kazaliste je olaksavalo ratnu stvarnost ne samo igrajuci
predstave za svoje gradove i dokazujuci “da smo jos
zivi”, nego takoder odlazec¢i razonoditi ratnike ili
utjesiti prognanike. No, nije iskoristilo priliku da rat
propusti kroz svoje pozornice. Prikazi rata na
hrvatskim pozornicama iznimno su rijetki. Tesko je
pronaci jedan odredeni razlog za to, vjerojatnije je da je
to odraz Citavog spleta razloga (od zelje za zaboravom i
zabavom i normalnim zivotom do sindroma prezivjelog
i metaforicke tradicije). Vjerujem da hrvatski narod
treba scensku katarzu o ratnoj fazi nasih zivota, da nam
se ne ponovi situacija s povijesnim junacima koje smo,
kao $to sam u jednom prijasnjem referatu na ovom
skupu izlozila,”* ozivjeli sa zakasnjenjem od gotovo
jednog stoljeca.

Studentski teatar Lero,

1. Terentijev: Jordano
Bruno, rezija Davor
Mojas, 1991.

» To metaforicko prikazivanje stvarnosti nije samo hrvatski speci-
jalitet nego se razvija u itavom europskom kazalistu koje je do danas
zadrzalo status dvorskog kazalista - kazalista koje gotovo potpuno
subvencionira drzava. Zato se europsko kazaliste uvijek nalazilo u
procijepu - s jedne strane nije smjelo naljutiti oko vlasti i izgubiti
dotacije, a s druge je, kao ogledalo stvarnosti, moralo progovoriti o
stvarnosti,. Tome se doskocilo razvijanjem metaforicke tradicije u
kojoj prikaz nekih drugth zemalja i situacija progovara o nama. Za
razlilku od Amerike, gdje je pozeljno na pozomici sto doslovnije
oblikovati zbilju, jer se publika koja placa kartu zeli prepoznati na
sceni, pa makar i s problemima i manama (tamo uvijek postoje koma-
di pro et contra jedne teme, pa svatko moze pronaci vlastiti refleks na
sceni).

* Sanja Nikéevic: Junaci romanse u ironijskom modusti u Krlezini dani u
Osijeku 1992., Hrvatska dramska knjizevmost i kazaliste i hrvatska
povijest, Osijek - Zagreb, 1993.
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RATHNI REPERTORRI KAZALISTA
U DUBRQYNIKU, QSUEKU | ZADRU 199i.-1994.
DUBROVNIK, Kazaliste Marina DrZica

1991.

1. Harold Pinter: Gorski jezik (Mauntain Language). Red.
Zelimir Oreskovi¢. Premijera: 19. 01. 1991. Teatar Bursa.
2. Carlo Goldoni: Ribarske svade (La baruffe chiozzotte).
Red. Josko Juvancic. Premijera: 26. 03. 1991.

3. Mato Miji¢: Recepcija. Red. Matko Sréen.

Premijera: 30. 04. 1991. Teatar Bursa.

1992,

1. Zlatko Krilic: Jaje.** Red. Ivica
Premijera: 10. 05. 1992. Teatar Bursa.

2. Miro Gavran: Nagjduzi dan Marije Terezije.
Red. Ivica Kuncevic. Premijera: 20. 05. 1992.

3. Matko Srsen: Gospar LukSa i gospar Posro.
Red. Matko Sréen. Premijera: 10. 10. 1992.

4. P Barillet - J. P Gredy: Kaktusov cvijet.
Red. Vanca Kljakovi¢. Premijera: 06. 11. 1992.

5. Rene Pillot - Zvonimir Balog: Necko Svojeglavecko.**
Red. Leo Katunaric. Premijera: 14. 12. 1992. Teatar Bursa.
6. Dario Fo: Ne placamo, ne placamo (Nos si paga, nos si
paga)). Red. Leo Katunaric. Premijera: 22. 12. 1992.

1993.

1. Marin Drzic: Tirena. Red. Ivica Kuncevic.

Premijera: 16. 07. 1993.

2. Tri prascica.** Red. Ivica Barisic.

Premijera: 31. 10. 1993. Teatar Bursa.

3. Ariel Dorfman: Smrt i djevojka (Death and the Maiden).
Red. Nenni Delmestre. Premijera: 11. 11. 1993,

1994.

1. Antun Soljan: Romanca o tri ljubavi.

Red. Robert Raponja. Premijera: 05. 04. 1994.

2. Hrvoje Ivankovic: Cabaret pantagana.

Red. Snjezana Banovic. Premijera: 18. 06. 1994.

3. Mato Vodopic: Tuzna Jele. Red. Ivica Kuncevi¢. Premi-
jera: 01. 08. 1994, (u suradnji s Dubrovnik Festivalom).
4. Luigi Pirandello: Celjade, bestija i krepos’ (L'uomo, la
bestiae ¢ la virtu). Red. Zelimir Oreskovi¢.

Premijera: 18. 11. 1994.

5. Mladen Sirola: Carobna frulica. **

Red. Mise Martinovic. Premijera: 15. 12. 1994.

DUBROVNIK, Teatar Lero

L. Igor Terentjev: Iordano Bruno.

Red. Davor Mojas. Premijera: 1991.

2. Davor Mojas - Eugene Ionesco: Shadow.
Red. Davor Mojas. Premijera: 1992.

Barisic.



OSIEK, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku

1991.

1. Milan Begovic: Pustolov pred vratima.

Red. Zelimir Mesaric. Premijera: 02. 03. 1991.

2. W A. Mozart: Otmica iz saraja (Die Entfiihrung aus
dem Serail). Red. Tomislav Durbesi¢. Dir. Zoran Juranic.
Premijera: 19. 04. 1991.

3. Emmerich Kalman: Kneginja cardasa

(Die Csardasfiirstin). Red. Vlado Stefancic.

Dir. Veseljko Baresic. Premijera: 25. 06. 1991,

1992.

1. Samuel Beckett: Koraci.

Red. Sanja Ivi¢. Premijera: 06. 03. 1992.

2. Davor Spisi¢: Dobrodosli u rat.

Red. Milan Zivkovi¢. Premijera: 25. 04. 1992,

3. Srdan Tuci¢: Povratak.

Red. Petar Sarcevic. Premijera: 09. 06. 1992.

4. Ivan pl. Zajc: Zlatka. Red. Petar Vujacic.

Dir. Zoran Jurani¢. Premijera: 07. 07. 1992.

5. Borislav Vujéic: Crkveni mis.

Red. Radovan Mar¢i¢. Premijera: 10. 10. 1992.

6. Josip Hatze: Povratak. Red. Petar Sarcevic.

Dir. Zoran Juranic. Premijera: 08. 11. 1992.

7. Josip Kozarac - Borislav Vujci¢: Tena.

Red. Zoran Muzic. Premijera: 12. 12. 1992.

8. Gioacchino Rossini, Johann Strauss, Joseph Strauss,
Johannes Brahms: Novogodisnji koncert. Dir. Krunoslav
Peljhan. 26. 12. 1992. Odrzana 4 koncerta u hotelu Central.

1993.

1. Ray Cooney: Kidaj od svoje Zene (Run for your Wife).
Red. Zelimir Oreskovic. Premijera: 05. 03. 1993,

2. Dominik Gali¢, Antun Sorkocevi¢: Uskrsni koncert.
Dir. Mladen Tutavac. 12. 04. 1993.

3. Giacomo Puccini: Plast (II tabarro). Red. Petar
Vujacic. Dir. Zoran Jurani¢. Premijera: 26. 05. 1993.
4. Miroslav Krleza: Gospoda Glembajevi.

Red. Leo Katunaric. Premijera: 21. 10. 1993,

5. Emmerich Kalman: Kneginja cardasa

(Die Csardasfurstin). Red. Vlado Stefandic.

Dir. Veseljko Baresi¢. Premijera: 06. 11. 1993,

6. Franz von Suppe, Johann Strauss, Franz Lehar,
Zoran Juranic: Novogodisnji koncert. Dir. Zoran Juranic.
26.12.1993.

1994,

1. Slavonska Judita. Red. Marin Caric.

remijera: 20. 01. 1994.

2. Gaetano Donizetti: Don Pasquale. Red. Petar Vujacic.
Dir. Petar Oschanitzky. Premijera: 26. 02. 1994.

3. Wolfgang Amadeus Mozart: Uskrsni koncert.

Dir. Zoran Juranic. 04. 04. 1994.

4. Antonio Smareglia: Istarska svadba (La Nozze
Istriane). Red. Krunoslav Cigoj. Dir. Zoran Jurani¢,
Mladen Tutavac (u Puli). Premijera: 05. 05. 1994,

5. Ray Cooney: Pokvarenjak (Out of Order).

Red. Zelimir Oregkovic. Premijera: 17. 05. 1994.

6. Josip Andri¢: Druzijanca. Red. Petar Sarcevic. Dir.
Zoran Juranic¢, Mladen Tutavac. Premijera: 29. 10. 1994,
7. Mate Matisi¢: Bljesak zlatnog zuba.

Red. Zoran Muzic. Premijera: 26. 11. 1994.

8. Svecani program otvaranja zgrade HNK u Osijehu. Izbor
i obrada tekstova Stanislav Marijanovi¢. Red. Krunoslavy
Cigoj. Dir. Zoran Juranic. Premijera: 27. 12. 1994

9. Johann ml. 1 Joseph Strauss: Novogodisnji koncert.
Dir. Petar Oschanitzky. 29. 12. 1994.

ZADAR, Kazaliste lutaka “Zadar”

1991.

1. Macak u cigmama. **
Red. Srecko Sestan. Premijera: 12. 03. 1991.

2. Marko Maruli¢: Judita.

Red. Marin Caric. Premijera: 22. 04. 1991,

1993.

1. Mirko Bogovic: Stjepan, posljednji kralj bosanski.
Red. Tomislav Durbesi¢. Premijera: 04. 06. 1993,
1994.

1. Bozicni triptih. Red. Luko Paljetak.

Premijera: 11. 04. 1994,

2. Macka kod zubara. **

Red. Milena Dundov. Premijera: 10. 11. 1994,
ZADAR, Hrvatska kazalisna kuca

1993.

1. Milan Grgi¢: Sveti Roko na brdu. Red. Marin Caric.
Premijera: 24. 04. 1993. (suradnja sa Zagrebackim
gradskim kazalistem Komedija i KK Zoranic).

2. Zatko Ivkovic: Ponocna ljubicica. Vesela bozicna
prica.** Red. Zarko Ivkovic.

Premijera: 06. 12. 1993. Glumacki studio.

1994.

1. Charles Dickens: A Christmas Carol. **

Red. Davor Zagar. Premijera: 06. 12. 1994,

* lako je rat u navedenim gradovima zapoceo krajem 1991. ili cak
1992, u popisu su navedeni i repertoari iz 1991. godine zbog
usporedbe, kao i da se vidi koliko je malo vremena trebalo
kazalistima da uspostave normalni repertoar.

#* Predstave za djecu.
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