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ANKETA

1) Sto je za vas kazalisni mainstream?

2) Koju biste hrvatsku rije¢ predlozili umjesto rijeci mainstream?

Ova dva pitanja smo u anketi casopisa Kazaliste uputili brojnim
kazalisnim poslenicima i to kako onima, koji prema misljenju
redakcije, pripadaju toj struji, tako i onima iz druge struje.
Objavljujemo sve pristigle odgovore, Zao nam je 5to i drugi o tome

nisu rekli svoje misljenje.
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MARIN CARIC

Mainstream nije vrijednosna kategorija. Mainstream ne
znaci da je nesto dobro niti lose. U mainstreamu ima dobrih
1 losih predstava bas kao i u nasuprotnom bloku koji sebe
naziva alternativom ili off scenom.

Mainstream ima jednu veoma vaznu osobinu: on usisa-
va sve §to alternativa stvori kao trajnu vrijednost. Dokaz je
to da mainstream ne prezire svoj rub, dok je na rubu,
uglavnom, obrnuto.

Pripadnici mainstreama su afirmirani, odatle ishodi da
nemaju poriv za ruSenjem. Ali moraju imati poriv za
istrazivanjem.

Mainstream postuje tekst. Mainstream postuje glumca.
Mainstream postuje publiku. Dobar mainstream nam to
uvijek pokazuje na nov, neocekivan nacin. Mainstream nije
komercijalan, on riskira.

Mainstream se Cesto povezuje s Vlascu. Upravo obrmu-
to, dobar je mainstream suprotstavljen Vlasti.

Redatelj u mainstreamu prihvaca i nastavlja tradiciju,
njegov je individualni talent doprinos kolektivnom
postignucu jednog kazalista, jedne kulture.

Mainstream je od svih kazaliSnih struja najveca i najjaca,
srediSnja. Lakse se razumije kad se prevede na hrvatski:
matica.

Mainstream je...

Upravo dok ovo piSem, Cujem na televiziji rijec: main-
stream. Okrenem se da vidim kako je prevoditelj filma
rijeSio zagonetku?! Ha, ha... je li moguce: podilaZenje vecini.

MIRO GAVRAN

Mozda je lakse reéi to mainstream nije, negoli reci 5to
jest. Mainstream nije eksperimentalno kazaliSte, nije kaza-
liste sporadicnih predstava, nije hermeti¢no kazaliste,
mainstream nije “Eurokaz” niti “Tjedan suvremenog plesa”,
nije folklor niti mladenacko propitkivanje svojih
mogucnosti...

Pod mainstreamom podrazumijevam komunikativni
verbalni teatar koji ra¢una na gledatelje koji vole “predstave
s glavom i repom”. Mainstream kod nas u Hrvatskoj nastaje
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i u institucionalnim teatrima i u potvrdenim neformalnim
grupama, odnosno privatnim kazalitima.

Mainstream se ne mozZe imenovati samo estetskim ozna-
kama i atributima, bas kao 5to se ne moze odrediti bez njih.

Po mom osobnom misljenju, mainstreamu pripadaju
moji tekstovi i tekstovi mojih kazalisnih kolega: Bresana,
Matesica, KuSana, 5oljana, Kastelanke, Bakarica,
Buzimskog, Budaka, Marinkovi¢a, Senker-Mujici¢c-
Skrabea... Unutar mainstreama nastaju i dobre i loe pred-
stave, srediSnje mjesto zauzima glumac, kazalisni tekst se
cijeni, a pogoduju mu normalni i ucinkoviti redatelji koji
znaju napraviti predstavu s “glavom i repom”, zanatski
korektnu i gledljivu, kao Sto su npr. Marin Cari¢, Miro
Medimorec, Ivica Kuncevic, Robert Raponja, Zoran MuZic,
Nina Kleflin, KreSo Dolenci¢, Damir Madari¢, Georgij
Paro, Bozidar Violi¢, Zelimir Oreskovi¢, Vlado Stefancic...

Mainstream podrazumijeva odredenu etabliranost insti-
tucija 1 umjetnika koji se mogu imenovati njegovim sub-
jektima.

Mainstream je u zapadnim zemljama lak3e definirati jer
se dogada gotovo u pravilu u kazalistima jasnog organi-
zacijsko-ekonomsko-estetskog profila.

Mainstream je i pored svih tih mojih pokusaja
odredenja izrazito fluidna, neuhvatljiva kazalisna kategori-
ja, egzaktnim postupkom nedokaziva.

Kao gledatelj, mainstreamom bih najlakse mogao imen-
ovati Dramsko kazaliste “Gavella” krajem sedamdesetih
godina dok je ravnateljem bio pokojni Kreso Zidaric.

Mainstream je samo donekle SREDISNJI TOK, jer ta
tudica podrazumijeva i nesto malo vise od sredisnjega toka.
Zato predlazem da ostanemo pri stranoj sintagmi kako
nam se ne bi dogodio zrakomlat.

JOSKO JUVANCIC

Kazalidni mainstream su subvencionirana kazalista - sva
kazalidta koja su na proracunu: drzavnom, zupanijskom i
gradskom.

DARKO LUKIC

Mainstream, kako mu samo ime dostatno govori,
oznaluje prevladujuce, vecinsko kazaliSte, kazaliste
glavnoga tijeka, ono koje vecina gledatelja (a u govorenju o
kazalistu o gledateljima je uvijek neizbjezno rijec). Utoliko
mi se ¢ini najzgodnijom jedna od najjednostavnijih teatro-



loskih rasclamba svekolikoga kazalista na samo dvije
osnove skupine. Podjela je nainjena u okviru sociologi-
je kazalista, a mislim da ovdje upravo u prvom redu i gov-
suvremenih teatrologa u toj sferi, Paul Allain, rasclanjuje,
na primjer, svaki pristup kazalista njegovom gledateljstvu
na dva temeljna, medusobno iskljuciva tipa - kazaliste koje
se usuglasuje s publikom (grubo receno, ugada publici
ispunjajuci njezina pretpostavljena i poznata ocekivanja) 1
ono koje manipulira publikom (pri cemu manipulacija
niposto nema nuzno negativan predznak), dakle ono koje
je usmjerava, koje joj namece neocekivano i izaziva na rea-
giranje na najraznovrsnije nacine. Prema toj podjeli, main-
stream bi pripadao prvoj skupini. U kazaliSnim metropola-
ma i visokorazvijenim kazaliSnim sredinama, odijeljenost
je mainstreama od izvan-mainstreama vrlo jasna, sasvim
ocita 1 neupitna. Tipican primjer bi bio, recimo, u New
Yorku Broadway sa svojim musicalima koje milijuni gle-
datelja obozavaju, nasuprot Off-Broadwayu kao kaza-
lisSnom svijetu nesto suzene ciljne skupine zahtjevnijih gle-
datelja koji stalno ocekuju nove izazove, ili, jos dalje, Off-
off-Broadwaya gdje je prostor svakovrsnog eksperimenti-
ranja i ekstravagancije za gotovo u cijelosti ogranicene,
birane (specijalizirane) skupine gledatelja. Moze se izvesti
gotovo istovjetan preslik takve situacije u Londonu s nje-
govim West Endom, a na svoj nacin jednaka je situacija u
svim velikim kazaliSnim sredistima, samo $to omjer main-
streama u odnosu na druge oblike kazalista varira od sre-
dine do sredine 1 opet uglavnom po socioloskim zakoni-
tostima. Mainstream je u svojoj biti konzervativan u kaza-
lisnoj estetici, komercijalan i opéeprihvacen. Unutar toga
moguce su, naravno, i izvrsne predstave i ¢isti ki¢ i glu-
posti. Jednako je tako i izvan mainstreama. Vrijednosti i
kvaliteta predstave, jasno, ne ovisi o tome je li ona main-
streamovska ili eksperimentalna, nego je li u kazaliSnom
smislu dobra ili ne. Svaki mainstream nekoc je davno bio
novost, eksperiment, koji put i Sok. S vremenom su ga
nove promjene, istrazivanja i eksperimentiranja ucinile
mainstreamom, 1 upravo zato su izvan-mainstreamovske
predstave nuznost za napredak i buducnost kazalista, jed-
nako kao §to je mainstream nuznost za njegov opstanak u
sadasnjosti. Izmedu njih najcesce iskri antagonizam jer
svaka nova generacija prirodno zapocinje Zeljom za
stvaranjem svega novoga ispocetka sve dok je neke nove
generacije ne otpreme u mirovinu, kao 5to i svaka umirov-
liena generacija uvijek misli da ti novi klinci nista ne
shvaéaju. lzmedu njih, pak, stvarno, ima istinskoga rivalst-
va koliko 1 izmedu dostojanstvene bake 1 njezine otkvacene
unuke. Ni u jednom trenutku se, zapravo, istinski ne

susrecu (pa dakle niti ne sukobljavaju) na istom mjestu, ni
u isto vrijeme, niti u istom drustvu. Doduse, ako je baka
jako bogata, unuka moze prizeljkivati da konacno umre.
Imovinu, medutim, najce3ce ipak naslijedi majka.

Ne vidim nikakve potrebe nasilno rabiti tudice tamo
gdje postoji odgovarajuca dobra hrvatska rijec, ali jednako
tako ne vidim nikakve potrebe nasilno protjerivati tudice
tamo gdje su one kulturoloski i civilizacijski opceprihva-
¢ene. U informati¢kom vremenu engleski je jezik (htjeli mi
to ili ne) planetarni kao 5to je u srednjem vijeku to bio la-
tinski, pa tako 1 rijec¢ mainstream pripada zajednickom sviet-
skom rjecniku i ne bih je u hrvatskom ni¢im zamjenjivao.

NIVES MADUNIC BARISIC

Pod pojmom kazali$noga mainstreama podrazumijevam
sva ona kazalisna dogadanja/predstave koje nose isti
predznak stilske formacije kojemu pripadaju. To znaci da
se radi o predstavama koje smatramo tipicnim pred-
stavnicima jednoga vremena i podneblja, slicnih poetickih
nacela 1 horizonta o¢ekivanja. Medusobno se razlikuju s
obzirom na osobne stilove autora, ali zajednicka im je pri-
padnost istom opcem poetickome nacelu koje vlada u
odredenome vremenskome intervalu. KazaliSni mainstream
nije kvalitativna kategorija pa se tim terminom ne mogu
odredivati 1 imenovati bolje i loije predstave. Hrvatskome
kazaliSnome mainstreamu bi po tome trebala pripadati sva
kazaliSta ¢iji profil nije odreden eksperimentalnim ili
novim kazaliStem. Odredivanje okvira hrvatskoga kaza-
liSnoga mainstreama moZze biti samo temom opseZnije
studije, pa ga je nemoguce pausalno primjenjivati u
svakome trenutku. Pitanje je, medutim, ima li hrvatsko
glumiSte posljednjih godina ikakav zajednicki nazivnik,
ikakvoga barda bilo medu piscima, bilo medu redateljima
ili ravnateljima koji kreiraju repertoare kazalisnih kuca.
Vrludanje i lutanje kroz dramsku literaturu i redateljske
rukopise, koje su boljka vecine hrvatskih kazalisnih kuca
posljednjih sezona, podosta dovedi u pitanje i sam main-
stream. Je i hrvatski teatar kroni¢no bolestan ili je u raz-
doblju svojevrsnoga maniristickoga trazenja? Sto je ono $to
je tipi€no za hrvatski teatar danas i §to je to Sto ga razliku-
je iAili ¢ini slicnim, europskome pa i svjetskome kazalistu
danas? Postavljajuci pitanje hrvatskog kazalisnog main-
streama, postavljamo, dakle, i pitanje njegova danasnjega
identiteta.

Nemam nidta protiv predlozenoga termina mainstream i
ne mislim da bi ga trebalo prevoditi na hrvatski jezik.
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IGOR MRDULJAS

Pojam se pojavio u teatrologiji relativno nedavno, pre-
mda je pojava koju oznaCava duzega vijeka. Otprilike
odonda kada se glumisni Zivot neke sredine stao raslojavati
i granati u razli¢itim pravcima: ustrojbenim, dramaturgi-
jskim i slogovnoizvedbenim. Istina, odvajkada je pojedina
glumista obiljezavala razlicitost pojavnih oblika kazalista.
Primjerice, uz crkvena prikazanja i mirakule supostojalo je
putujuce glumiste s naglaseno rugalackim, pa i svetogrd-
nim predstavama. Uz ukocene rokoko izvedbe po kraljev-
skim i plemickim dvorovima, na ulicama i trgovima grado-
va praskala je commedia dell’ arte.

Kazali$ni mainstream, medutim, kako sam pojmio iz
njegove uporabe, oznacava skup raznovrsnih obiljezja koja
medusobno povezuju kazalista i njihove stvaraoce u
sredisnju ili glavnu struju. Onu koju prepoznajemo kao pre-
vagu ili pretezitost u sklopu nacionalnog ili Sirega glumista
(npr. europskoga). Tako bi, recimo, u hrvatskome
glumistu vecina dramskih ansambala narodnih kazalista,
vecina gradskih dramskih kazalista, ali i nekoliko
kazalisnih druzina, srodnosc¢u svojih ustroja, dramskih
izbornika 1 napose slogovnoizvedbenih oznacnica tvorilo
nas kazalisni mainstream. Za tazliku od, recimo, skupine
koju tvore kazalidne druzine ili autorske momcadi
nagladeno alternativnih usmjerenja, ali i dijelovi programa
pojedinih kazalisnih kuca.

Pojam kazalisni mainstream drzim kako je moguce
pohrvatiti kao glavna (sredisnja) kazalisna struja ili jos krace
glumisna matica.

SANJA NIKCEVIC

Mainstream je engleska rijeC koja znaci glavni tok
rijeke ili glavnu tendenciju. Bilo Cega. Pa tako i kazalista.
U svijetu se termin razlikuje na organizacijskoj i/ili
umjetnickoj razini.

Organizacijska razina u Americi znaci profitno
kazaliSte, a u Europi subvencionirano kazaliste. Po prirodi
stvari glavna tendencija kazaliSta trebala bi biti ono Sto je
namijenjeno vecini konzumenata, publike. Amerikanci to
jednostavno tjesavaju brojeci prodane karte, a Europa,
koja oduvijek subvencionira umjetnost, odreduje 5to je
“yrijedno i prikladno” za ve¢inu gradana za ciju dobrobit
drzava treba skrbiti tako da izabrano uklju¢i u sustav
financiranja.

Estetski se mijenja jer kao 3to rijecni glavni tok u sebe
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uzima neke rukavce pa tece dalje prema svome uscu, tako
i kazaliste. Glavnina kazalista je prepoznatljiva i njezin se
razvoj moze pratiti kroz povijest a sa strane postoje
razlicita jezerca i lokvice - estetski pokusaji, protesti koji se
katkad izbore za vlastitu estetsku profiliranost i postanu -
rukavci. Oni pak mogu uéi u maticu ali i ne moraju. Mogu
ostati slijepi rukavci koji nisu nasli put do sredisnje struje.
To znaci da ce se na rubovima te glavne struje uvijek
dogadati nesto 5to je drugacije a ona ce uzimati svjeze ideje
i ljude upravo iz tog rubnog podrucja ne bi li osvjezila
samu sebe. Zato je glavni tok vrlo Ziv i vjecan.

Najteze je definirati estetiku danasnje glavne struje jer
ona previre ali ¢ini mi se da bi se mogli sloziti da je
danasnji mainstream kazaliSte s pricom, mozda bi se ¢ak
moglo reci - realizam. Ali ne proslostoljetni pravac tog
naziva, niti njegova prica, a narofito ne njegov nacin
pricanja price. Mainstream je i u drami 1 u kazaliStu vec
odavno preuzeo i usvojio 1 elemente avangardnih kazalista
(nacin glume) ¢ak i drugih medija (filmsko kadriranje ili
brzu izmjenu scena). Tako bi se danasnji mainstream rea-
lizam najbolje definirao objasnjenjem americkog realizma
- onaj koji prica pri¢u relevantnu vlastitoj publici. Moglo
bi se reci i da je to kazaliste koje ne ide protiv publike (ni
formom ni sadrzajem). To ne znaci da joj nuzno “podilazi”,
ali se trudi govoriti joj tako da cuje, vidi 1 razumije pricu
koja nosi poruku sa scene.

Svi znamo $to je to ili tko bi to mogao biti u hrvatskom
kazaliStu. No, u nas je imenovanje uvijek problem.
Naro€ito imenovanje upravo te glavne struje. Nju nitko
nije zelio definirati. Sama glavna struja smatrala je da je
ona jedino kazaliste 1 da ono Sto nije u njoj, nije ni dosto-
jno imena kazalista. Ovaj pak tok izvan glavne struje tvr-
dio je da je mainstraeam mrtav, da ga nema 1 da postoje
samo oni kao jedini Zivi predstavnici kazaliSne umjetnosti.

U toj jednoglasnoj tvrdnji da je onaj drugi mrtav, dakle
nepostojeci, nije bilo potrebe definirati mrtvaca. Iz te
nelagode definiranja usla je strana rije¢, u pocetku kao
uvreda uz poklik mainstream je mrtav. No, s vremenom je
to dobro zvucalo objema stranama, kao da se to na njih
izravno ne odnosi, a ipak prenosi neku informaciju.

Zanimljivo je da termin odbacuju 1 poneki kriti¢ari, dakle
oni koji bi po definiciji svoga poziva trebali imenovati stvari
u kazalistu. Ali to nije animozitet samo prema tom terminu,
nego je u sklapu odbacivanja precizno definiranih termina
tzv. technicus terminus. Upotreba takvih, jasno definiranih
termina, tjera na preciznu analizu i jasnu poruku a
onemogucuje maglovite impresije, lijeporijek ili mudroslov
kojim Ce se impresionirati Citatelji ali prenijeti minimalna
poruka.



Odabir hrvatske rijeci umjesto mainstreama nije laka
odluka jer se svi bojimo nasilnog pohrvacivanja stranih
termina - svi znamo za nakarade prijevoda kompjutorskih
termina poput ofvrsja za hardware. S druge strane, bojimo
se i odalecivanja hrvatskog jezika od drugih i podizanja jos
vece komunikacijske barijere izmedu nas i svijeta.
Medutim, nisam sigurna da se smije dopustiti tako jaka
dominacija engleskog jezika. Moramo li bas sve uzeti iz
engleskog zato $to to “bolje” zvudi ili smo se ve¢ navikli?
Ostajuci u kompjutorskom zargonu, virtual reality sasvim
dobro zvuéi u prijevodu kao prividna stvarnost. 1li barem
virtualna realnost.

Najbolji hrvatski naziv bio bi kazalisna matica, jedini je
problem 5to se kod nas uz maticu veze prejaka asocijacija
na jednu instituciju. Ali dobri su nazivi i sredisnji ili glavni
kazali3ni tok. No, iz vlastitog teksta vidim da sam upotreb-
ljavala i izraz glavna tendencija.

GEORGIJ PARO

O hkazalisnom mainstreamu moze se raspravljati na dva
plana: estetskom 1 organizacijskom.

U estetskom smislu radi se o kazalisnoj poetici koja
podjednako uzima u obzir knjizevnu (glazbenu), glu-
macku (pjevacku, plesacku), redateljsku (koreografsku,
dirigentsku), kao i likovnu komponentu kazalidnog ¢ina s
ipak malom prevagom na knjizevnom (glazbenom) pred-
losku. Takvo se kazaliste obraca najsiroj a ne afinitetskoj
publici, te je u pravilu klasicnije, pa i samim tim konven-
cionalnije od, nazovimo ga uvjetno, trendovskog kazalista.

U organizacijskom pogledu rijec je o kazalistu koje ima
svoju zgradu, stalni profesionalni ansambl (glumci, pjevaci
i plesaci), proizvodnu i scensku tehniku i administraciju.

Kako je u kazalistu nerazdvojivo estetsko od organi-
zacijskoga, to bi se, po mome misljenju, mainstream mogao
prevesti: stalno profesionalno kazaliste.

GORAN SERGEJ PRISTAS

Bilo koja definicija pojma glavne kazalisne struje u
Hrvatskoj tesko je odrziva. Kako sam pojam glavne struje
nikad ne ukljucuje opis njezinih poeti¢kih premisa, na
njemu se ne moze zasnivati niti objedinjena refleksija.
Stoga u pojam glavne struje nuzno treba projicirati odred-
nice oko kojih bi se refleksija okupila.

Jedna je mogucnost odredenja uvjetovana zastu-
pljenoscu odredenog broja autora (uglavnom redatelja) na

repertoaru hrvatskog kazalista 1 produkeijskom potporom
koju dobivaju. Ta odrednica bi ukljucila Sirok dijapazon
poetickih pretpostavka tesko svedivih na zajednicki
nazivnik - od Magellija, preko Veceka, do Mesarica i Para.

Druga odrednica bi se mogla temeljiti na logo-
centrickom odredenju hrvatskog kazaliSta pri Cemu bi
glavni orijentiri mainstreama opet bili Paolo Magelli (kao
interpretator dramskog teksta u ekstenzivnom smislu) i
Georgij Paro (kao animator dramskog teksta u inten-
zivnom smislu).

Tre¢a mogucnost, koja mi se ¢ini najlogicnijom, jest ona
koja bi se dala otkrivati na podru¢ju odnosa autor - reflek-
sija. Rijec bi bila o dramaturgiji koja refleksiju ne dovodi u
krizu mighenja. U tom slucaju Siroko poimanje bi ukljucilo
i konzumente kazalista od kojih se ocekuje da budu pub-
lika (za razliku od gledatelja). Takva dramaturgija stvara
dojam mirne koegzistencije produkcije i refleksije, kao i
kriterije svidanja i uspjesSnosti na kojima najcesce pociva i
metodologija dnevne kritike. Ta se struja u produkeiji i
refleksiji ocituje kroz manje ili vise ispunjena ocekivanja.
Tu bismo struju mogli odrediti u rasponu od puckog kaza-
lista Zlatka Viteza, preko pseudogavelijanaca, do mlade
generacije redatelja (Balokovi¢, Ferencina, Krstulovic).

BORIS SENKER

MAINSTREAM - uz ovu englesku imenicu Veliki
englesko-hrvatski rjecnik Zeljka Bujasa iz 1999. daje samo
jedno znacenje (doslovno i preneseno), a to je MATICA;
dakako rijecna matica, sredisnja struja, glavni tok, a ne
pcelinja matica.

Uz pridjev, koji se oblikom ne razlikuje od imenice -
dakle opet MAINSTREAM - nudi pak ova znacenja:

- koji pripada sredisnjoj struji (glavnim tokovima), za raz-
liku od marginalnih ili eksperimentalnih tokova;

- maticni, srednji, vecinski, nemarginalan.

Tako najnoviji englesko-hrvatski rjecnik.

Buduci da se i u nas rije¢ MATICA koristi u prenesenom
znacenju SREDISNJE STRUJE odnosno GLAVNOGA
TOKA unutar nekoga gibanja ili procesa, ne vidim nikakvu
zapreku tome da prestanemo govoriti o mainstreamu i
mainstreamskom u hrvatskom kazalistu te pofnemo gov-
oriti 0 hrvatskoj (europskoj, americkoj) kazalisnoj matici ili
srediSnjoj struji, o glavnim tokovima u hrvatskom (europskom,
americkom) kazalistu, o ljudima i pojavama koji se nalaze u
kazalisnoj matici, ili ostaju izvan glavnih tokova, ili idu mimo
kazalisne matice, ili se, pak, krecu suprotno od matice odnos-
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no, suprotstavljaju (se) sredisnjoj struji... Naravno, nas je
problem taj sto zivimo u strahu od toga da uporaba
hrvatskih rijeci nuzno vodi u trivijalizaciju, 5to se bojimo
da ce nam kozmopolitski i internacionalisticki nastrojeni
strukovni mandarini natrljati nos i posramiti nas jer da za
prostackim kroatizmima posezemo bilo zato Sto smo
nestrucni, bilo zato §to smo (kripto)nacio-nalisti i kseno-
fobi te nam je sve strano, tude i zazorno, bilo zato $to smo
zaostali u intelektualnom razvoju te nam je duh ostao
skucen a obzor uzak. Kad pak velimo ili napisemo main-
stream, utvaramo si da smo netom sisli s Broadwaya ili
West Enda u ovu crmu provinciju, ne obaziruci se na to sto
je za domoroce s Manhattana il obala Temze mainstream
stara domaca rijec koja, kako u doslovnom tako i u prene-
senom znacenju, tamo ima posve istu vrijednost i struénu
tezinu koju ovdje ima podjednako stara i podjednako
domaca rije¢ matica. To je, medutim, problem psiholoske i
ideoloske naravi, a ne jezicno ili struc¢no pitanje.

Sto se odredenja hrvatske kazalisne matice ili glavnih
tokova hrvatskoga kazalista tice, ¢ini mi se da bas i nemamo
o ¢emu razmisljati i raspravljati. Ve¢ pola stoljeca hrvatski
kazalisni glumci i redatelji odgajaju se na jednoj te istoj
ustanovi (i u dvije-tri njezine dislocirane podruznice). U
posljednjih petnaestak godina s te institucije dolaze i svi
dramaturzi te gotovo svi dramaticari, dio prevoditelja
stranih dramskih tekstova (uglavnom iz engleske,
americke, njemacke, francuske i talijanske dramske
knjizevnosti - mali narodi za nas ne postoje), cak i neki
kazalidni kriticari. Gavella, njegovi ucenici, ucenici njegov-
ih ucenika, ucenici ucenika njegovih ucenika.. U toj
povorci poneki “revizionist”, poneki “disident”.
Diplomirani glumci i dramaturzi zaposljavaju se u kaza-
lismim ustanovama koje se sve financiraju iz proracuna
(drzavnoga, zupanijskog iili gradskog), a diplomirani
redatelji kruze od jedne do druge ustanove, zadrzavajuci se
poneku godinu na jednoj od njih “u svojstvu” intendanta,
ravnatelja, umjetnickoga voditelja ili kucnoga redatelja.
Petorica-Sestorica stranih redatelja svojim se manje-vise
redovitim (dvo)godisnjim prilozima uglavnom dobro ukla-
paju u te kruzne tokove i struje. Unutar matice, koja nije
statiéna premda je podosta inertna, smjenjuju se narastaji
kazaliStaraca, smjenjuju se stilovi, smjenjuju se domi-
nantne ideologije, smjenjuju se raznorazne krilatice te jaca
i slabi stupanj drzavnoga nadzora nad radom kazalisnih
institucija. Ne mijenja se, medutim, ono 5to tu maticu tvori
a 1o su predstave s repertoara nekolicine nasih gradskih,
zupanijskih i drzavnih (prema aktualnoj zakonskoj regula-
tivi) kazalisnih ustanova i festivala. Ne mijenjaju se ni
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opseg ni srediSte kruga ljudi koji te predstave stvaraju,
koji, dakle, odreduju smjer glavmim kazalisnim tokovima,
a to su profesionalni kazalisni umijetnici s diplomama
steCenim na istoj ustanovi, jedinoj te vrste u nas.

E sad, kad bih morao sroiti neku kvaziucenu ili
kvazikriticku frazu o tom kakvo je stanje te nase kazalisne
matice danas i ovdje, mozda bih posegnuo za nekom od
pretencioznih sintagma kakve se u nas mogu procitati po
novinama i Casopisima - primjerice: kazaliste ukinute raz-
like, ili kazalite suglasja, ili teatar posudenog identiteta - ali
to je druga i duga prica.

ASJA SRNEC TODOROVIC

Kazali$ni mainstream za mene je osobno kontradiktoran
pojam. Iako ga je moguce opisati i odrediti kao kazalidte
ofis¢eno ili zasticeno od rizika, oznaCava prostor i
dogadanja koja ozakonjuju sigurnost 1 prigrljuju ponajprije
bezopasna mijesta dramske knjizevnosti, rezije, scenografije,
glume... te zapravo ne zasluzuju spomenuti naziv. Kazalisni
mainstream preciznije bi trebalo kvalificirati kao povodljivo
prisjecanje/podsjecanje na Kazaliste... I kako prozvati kaza-
liste u kojem je strast pazljivo i oprezno dozirana?

Ne mogu naslutiti razlog pronalazenja hrvatskog naziva
za kazalini mainstream...

Jesmo li mozda suoceni s njim?

U svakom slucaju nekoliko prijedloga: nerizicno kaza-
liste, udobno kazaliste, sigurno kazaliste.

Nemoguce je ne uociti kontradikciju, 1 zato odustajem.

DAVOR SPISIC

Treba li nam mainstream kazalisni ¢asopis?

Odgovaraju¢i na postavljeno pitanje, najprije valja
odgovoriti “Treba li nam mainstream kazaliste?” Oba
odgovora su potvrdna. 1z jednostavnog razloga Sto su se
prostori danadnje Hrvatske precesto u svojoj kronologiji
razvijali bez ikakve svijesti o temelju, o dugorocno odnje-
govanom centru. Stihija, improvizacija i lutanje, uz plju-
vanje po vaznosti kontinuiteta - to su, uglavnom bila obil-
jezja svih segmenata naSeg drustva. Toga nije postedeno ni
kazaliste. Ono §to je u svim fazama hrvatskoga kazalista
bilo najteze, jest priznavanje paralelnog postojanja
razlicitih estetika. Zanrovski raznovrsni i estetikom ako ne
bliski a ono nadopunjivi umjetnicki izrazi, u osvijestenim
kulturama ¢ine etablirani srednji sloj o koji se ne razbijaju



druge struje - ve¢ na njemu kvalitetno uspijevaju. Brojne
estetike i kazalisna propitivanja kroz mainstream prolaze
kao kroz svojevrsno ¢istiliste i ako na toj razini ne nalaze
zadovoljenje svojih izazova, idu dalje. U smjerovima avan-
gardnijima ili pak manje provokativnima od usvojenog
temelja. Nema vece stalne energije za kazalisni (kulturni)
prostor nego kad se domogne kvalitetnog, sveprisutnog
mainstreama. U idejama 1 izvedbama. Odatle se s puno vise
utreniranosti krece u rizik. Ili kvalitetno kunja na lovorika-
ma. Izbor je otvoren.

A treba li engleski termin mainstream zamijeniti odgo-
varajucom hrvatskom rijecju? Nikako. Jer javit e se hrpe
novohrvatskih jezi¢nih lopatara i pronaci nesto iz svog
mastovitog arsenala: srednjoplov, jezgrorijek, srednjostalisni
tjelopis... Njihove kovanice su beskonaéne.

ZELIKA TURCINOVIC

Termin mainstream nametnuo se kao kazaliSni pojam
suprotstavljanja novom kazaliSnom izricaju kojemu je cilj
eksperiment bez nuzno stvorenog rezultata.

Takva vrsta istrazivanja kazalista, traZenja novih formi i
izricaja nazvana je alternativno, rubno, off kazaliste.

Ono ne tezi zatvorenoj formi, definiranju stila, poetike,
§to je cilj mainstreama.

Mainstream postuje osnovne postulate drame i dram-
skog i u okviru toga istrazuje nove nacine uprizorenja.

Postuje rijec, tekst, izaziva emociju i nije sam sebi
svrhom.

Kazalisni mainstream moze biti dobar 1 los; §to znadi da
nije uvijek determiniran pozitivnom vrijednosnom Kkate-
gorijom.

U istrazivanju kazaliSnog izricaja on zeli stvoriti stil
predstave, poetiku, zaokruzenu cjelinu.

Mainstream ne zloupotrebljava kazaliste, ne destruira ga
niti ponistava, on ga zastupa u raznolikim kazalisno-scen-
skim oblicima.

U svojoj osnovnoj namjeri on polazi od kazaliste tradi-
cije, alternativa polazi od eksperimenta.

Alternativno kazaliste moze se metamorfozirati u main-
stream (u Hrvatskoj je to primjer Teatra Exit), ali mainstrem
ne moze postati alternativa.

Mainstream Jje estetska kategorija, alternativa tome ne
tezi.

Mainstream potie 1 izaziva u publici reakciju,
katarzi¢na raspolozenja, ali je nikad ne bi smio ostavljati
hladnom, nezainteresiranom ili proizvoditi dosadu.

Kategorija “nerazumijevanje radi modernosti” strana je
mainstreamu.

Mainstream predstava nije slucajnost, koja na drugoj,
trecoj izvedbi nece imati publiku.

Mainstream moZe provocirati ali s pokricem kazalisnog
instrumentarija.

Brookovski “mrtvacki teatar” moze biti 1 mainstrem 1
alternativa, razlika je u tome $to se mainstream trudi da to
ne bude, a alternativi to nije vazno; vazno joj je da bude
drugacija.

Kazalisno znaCajna postignuca alternative mainstream
koristi, dok se obrnuti proces rijetko dogada.

Nemam nista protiv engleskog pojma mainstream, iako
mislim joj se moze naci hrvatska inacica.

Predlazem: kazalidna matica, glavna struja.

Praksa uporabe trebala bi pokazati koji ¢e termin pre-
vladati: hrvatski ili engleski.

GORDANA VNUK

Mainstreamom se obicno nazivaju etablirani kazalisni
tokovi koje najCesce alternativa “napada” s rubova da bi
jednog dana sama postala mainstreamom. Od osamdesetih
godina do danas novo kazaliste je stvorilo svoj vlastiti
mainstream za koji se u medunarodnim kazalidnim kru-
govima uvrijezio naziv new theatre mainstream. Grupe i
pojedinci koji su nekada dolazili iz non-mainstream okruz-
ja 1 nudili svojevremeno posve drugaciji kazalisni jezik,
danas su na celu nacionalnih kazalista i baleta ili sudjeluju
u otvaranju Olimpijskih igara i slicnih manifestacija. Na taj
nain se nova estetika infiltrira u mainstream kazalista koja
prezivljavaju obogacujuci svoj repertoar istrazivackim pro-
jektima. Eurokaz je programom i mnekolicinom orga-
niziranih okruglih stolova nastojao artikulirati pojavu,
nazvali smo je post-mainstream, koja ukazuje na kazalisne
jezike koji dolaze s rubova Europe i u $irem kontekstu iz
neeuropskih kultura. Oni nude drugaciju optiku i zahtije-
vaju promjenu obicaja percepcije u odnosu na novokaza-
lisni mainstream koji je u posljednjih desetak godina iscr-
pio kreativni potencijal (naroCito u plesnom teatru) i
doveo do uniformnosti europskog kazalidnog pejzaza.

Naziv mainstream je ve¢ toliko rabljen u naem jeziku
da ga je tesko sada mijenjati. Probleme nalazim u tvorbi
izvedenica te rijeci, ali i to se mozZe rijesiti.

Mozda u prijevodu: glavni tok ili struja (nasuprot
“sporednom toku”).
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