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Hrvatska scena

LOVORIKE, PELINA

I VRIJESA. ..

ili proslost koju nismo zeljeli...

0 Trilogijama na festivalima prije...

Uprizorenja Dubrovacke trilogije u gradu u kojem je
tematika triptiha srasla u domace tlo uvijek su svecanost i
uzbudenje kako za kulturnu javnost tako i za same
Dubrovcane. Jedan od logi¢nih povoda zasigurno je mits-
ka izvornost mjesta koja je u organskom sudruzju s ovom
povijesnom dramskom kronikom o propadanju dubro-
vatke aristokracije, budedi stvaralacki izazov, sjetno
prizivanje proslosti i snazne emocije.

Narodno kazalisSte u Dubrovniku 1953. godine upri-
zoruje trecu jednocinku Trilogije, Na taraci, u Gundulicevu
lietnikovcu u Gruzu u reziji Branka Gavelle koja uz
prekide igra do 1957. Osam godina poslije, 1965. Kosta
Spai¢ s festivalskim dramskim ansamblom postavlja
cjelovitu Trilogiju, ali na tri razli¢ita mjesta (kao Sio je
Vojnovi¢ prostorno i vremenski odreduje u didaskalijama):
Allons enfants! u Atriju KneZeva dvora, Suton u Atriju palace
Sponza te obnavlja Gavellinu predstavu Na taraci u Gruzu.
Tada se prvi put u cijelosti knjizevna i dramaturska vrijed-
nost Vojnoviceva teksta potvrdila u magiji ambijentalnog
kazalista. Nakon toga Trilogija je uprizorena 1979. godine
u dvorcu Skocibuha, na tri razlicita mjesta prelijepe palace
na Boninovu u reziji Joska Juvancica. 1 opet su tri
Vojnoviceva “sutona” pronasla svoje topose: Allons enfants!
procelje palace, Suton straznji dio, a Na taraci bocni dio s
kapelicom. 1 opet uspjesno. Kao da Dubrovnik uzvraca
Vojnovicu zahvalnost Sto je postao izvorom njegova liter-
arnog nadahnuca, “viecno sakriveni motiv Ceznuca za
ne¢im sto je daleko i 3to se ne vraca vise” (Vojnoviceva
izravna izjava Juliju Benesicu).

Scenski prostor - simboli¢ni i stvarni genius loci

Dvadeset godina poslije prvi put prizoriste Dubrovacke
trilogije postaje Park Umjetnicke skole, ali sada kao tro-
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jedni prostor svih triju jednocinke, a reziju opet potpisuje
Jodko Juvanéi¢. Njegovu koncepciju jednog prostora
scenografski oblikuje Ivica Prlender simbolicki oznaivsi
scensko vrijeme 1 prostor radnje postavljanjem metalnih
konstrukcija koje su u Allons enfantsu! prekrivene crvenim,
teskim, raskoénim barsunom aristokratske moéi; u Sutonu
teskom, prasnjavom, siromaskom draperijom dok ce u
trecem dijelu, Na taraci, ostati gole metalne konstrukcije
naglasavajuci tako ve¢ otvoreni prostor prizorista. Koliko u
prva dva dijela ta scenografska rjeenja imaju stvarnu i
simbolicnu funkeiju, toliko su u treéem dijelu smetnja
prozratnosti otvorenog prostora.

U Allons enfantsu!, Orsatova kuca postaje stvarno i ale-
gorijsko sredidte gosparskog Dubrovnika, mijesto koje
pruza siguran zaklon od vanjskih promjena bar za neko
vrijeme. Vanjski prostor obojen je zvukovima ulice, vehe-
mentnim dolascima i odlascima “glasnika” koji javljaju o
stanju dubrovacke slobode, taktovima Marseljeze,
topovskim plotunima, a kada se u jednom trenutku osvi-
jetli pozadina prizorista (znalacko umijece oblikovatelja
svietla Zorana Mihanovica) iznjedre pitoreskni krovovi i
obrisi stisnutih kamenih kuca i ukaze se ljepota dubro-
vackih mira. Dubrovacka arhitektura zaigra kao realisticna
umjetnicka komponenta predstave, a njezina ljepota ¢ini
prostora pripada puku i neprijateljskim Cetama i steze
“sredidte”. Kao Sto puk oznaCava drutvene promjene i
odlazak jedne klase, tako scensko neprijateljsko okruzenje
izrazeno mervozom, boli, Zeljom Orsata (wertherovski
Maro Martinovi¢) “da prohode, a ne dohode” nikad nije
bilo blize i kobnije nedalekoj dubrovackoj stvarnosti kao u
ovoj Juvancicevoj predstavi. Iskustvo jos Zivog sjecanja na
napad i opsadu ratne apokalipse, kojoj je Dubrovnik
mucenicki odolio, zrcali se u najnovijoj postavi Dubrovacke
trilogije. Neprijatelj nije znak, apstrakina opasnost, vec



ALLONS ENFANTS! “Dubrovnik plovi... Dubrovnik opet iste pustu hrid da sakrije Slobodu”
Na slici: Niko Kovac, Goran Grgi¢, Maro Martinovi¢, Branimir Vidic, Zijad Graci¢ i Niksa Kuselj.

bliska bolna spoznaja o ugrozenosti slobode i mira u
Gradu.

Dramatursku poveznicu Allons enfantsa! 1 Sutona,
Juvanci¢ mudro i scenski efektno rjesava na simbolickoj
ravni. Mnostvo svijeca, koje svojim zlokobnim, mirnim
proplamsajima navjeS¢uju smrt, ispunjava prostor Sutond,
sobu Gospode Mare koja zivi sa svoje tri kceri u
zapustenoj, grobljanskoj samodi tridesetak godina nakon
gubitka slobode i svjedoci o osiromasenju aristokratskog
staleza. Povijest se nastavlja kao umiranje, a Desa
Palmotica (etericna Alma Prica) iz Allons enfantsa! noseci
svijecnjak simbolicno osvjetljava put obitelji Benesa kojoj
je sudbina namijenila Zivot u suzanjstvu.

Otvoreni 1 svijetli scenski prostor, mjesto radnje trece
jednocinke Na taraci najavljuje novo doba, vrijeme izbora
Zivotnog puta kojim ce se “hodit”. Juvanéi¢ koncipira pri-
zore kao kontrapunkte slutnje uskrsnuca za stare i odabi-
ra (odreden vlastitim izborom) novog Zivota za mlade
potomke dubrovacke vlastele. Oni koji su ostali izgubili su
iluzije da se staro moze vratiti. “Stari” biraju zudnju za
smrcu i sto brzi put k Mihajlu, vje¢nom pocivalistu “svoji-
jeh”, kako bi izbjegli promjene “u sebi” (slijepa gospoda
Mare, brat joj Niko i Luksa). Mladi (Ida) nalaze izlaz u
radu ili (Lidija i njezino dru$tvo) u razuzdanom
besciljnom Zivotu kozmopolitskog snobizma. Ozradje
otvorenosti u kojemu iz svakog smjera dolaze i odlaze lica
ispisuje trenutak spoznaje i odluke.

“Nijemi govor mrtvih stvari...”

Da kod Vojnovica ne Zive samo Zivi, nego Zive i stvari,
pokazuje Juvancicev nijemi prolog predstave koji pocinje
dok jos§ ulazi publika. Krhotine proslosti izviruju iz starih
skrinja, Skrabica, “burala” iz kojih sluskinje vade,
premjestaju “antikalje”, relikvije izviruéih sjecanja,
uspomene na slavna prosla vremena. Stari prasnjavi Sesiri,
otrcane vlasulje, salovi, svijecnjaci, pozutjela pisma, stare
knjige djeluju kao memento iz starine. I stvari nijemo pro-
govaraju o tradiciji, o postojanju i vezivanju za proslost, ali
i svjedoCe 0 njezinoj prolaznosti. Vrijeme postaje univerzal-
na kategorija povezujuci dramsko vrijeme sa stvarnim vre-
menom nasih reminiscencija. A judi, $to viSe zive medu
stvarima, to se vide s njima poistovjecuju. Kada se Na taraci
pojavljuje obijesna, operetna, bogataska bulumenta pred-
vodena modernom bakanticom, barunicom Lidijom
(Glorija Soleti¢), koja simbolizira “one koji su zaboravili 5to
su bili” u svojoj burzoasko - kicastoj ispraznosti ne preza ni
od Cega. Knezeva vlasulja, simbol vlasti u Allons enfantsu! 1
klupko bumbaka, simbol egzistencije triju sestara u suzanj-
stvu, postaju igracke u njihovoj ispraznoj zabavi.

Vertikala zrtve kao zenski princip

Zenski likovi u Vojnoviéa nose tragizam propasti
klase, obitelji i osobnog odricanja. Zena je za Vojnovica
patnica, ¢uvarica kuénog ognjista, spremna na zrtvu u
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Pogled AFACLE!

Hrvatska scena Dubrovacka trilogija

ime povijesno-nacionalnog mita. Povijesna bezizlaznost
dovodi je do neupitne teZnje za smrcu (slijepa Gospoda
Mare u Na taraci), odricanja od potomstva zbog gubitka
slobode nacije 1 klase (Desa u Allons enfantsu!), odricanja od
ljubavi i erotske buducnosti (Pavle u Sutonu). Jedino Ida
potpomognuta spoznajom o novom vremenu bira djelatni
zivot uciteljice, prosvjetiteljice pucke djecice kojoj ce
usadivati ljubav i postovanje prema slavnoj 1 jedinstvenoj
dubrovackoj i staleskoj proslosti. Ali sve one stoje uspravno
i dostojanstveno u svojoj nesreci odredene klasnim i
obiteljskim mitologemima. U zavrsnoj sceni Allons enfantsa/
porculanska figura Alme Price kao DeSe prepusta se
Orsatovu ocajnickom zagrljaju uzdignuvsi se visoko prema
nebu, zudeci za spokojem 1 smirajem svojih ovozemaljskih
dana. Ponosna, tiha, blijeda ostaje uspravna u svojoj i opcoj
katastrofi, a povijesna kriza postaje njezina intimna kriza.

U Sutonu, u sceni “gosparskih oridinala” Luca i Saba
(Mise Martinovic i Pero Kvrgic ostvaruju ovdje maestralne
glumacke minijature) koji reaktualiziraju proslost u kodu
groteske, u pozadini stoji Pavle (Cudesna glumacka kreaci-
ja pritajene strastvenosti Bojane Gregoric), Cvrsta i beskra-
jno tuzna u svom odricanju od Zzivota, opredijelivsi se za
sudbinu “Zivog mrtvaca” u suZanjstvu svoga gospodstva.

Ni jedna od njih - Desa, Pavle, 1da - ne odustaju u svom
nekrofilskom odricanju od Zivota uspostavljajuci vrijed-
nosnu vertikalu zenske Zzrtve.

A tko im je usadio obavezu zrtve? Opet zene. Desi baka
Ane Menze-Bobali (samozatajna interpretacija Dese
Begovic-Mrkusic), Pavli majka, Mara Benesa (arhetipski
glumacki portret dala joj je Milka Podrug-Kokotovic) i 1di,
tetka, Gospoda Mare (sjetna i topla glumacka kreacija Marije
Kohn). Svjestan vrijednosti i postojanosti Zenske vertikale
zrtve, Juvanéi¢ svojim redateljskim rukopisom u ovoj pred-
stavi ispisuje zahvalnost zeni, njezinoj toplini, dobroti i Zrtvi.

I na kraju...

U pedesetoj obljemici Dubrovackog ljetnog festivala
Dubrovacka trilogija je ne samo hvalevrijedan repertoarni
odabir, nego i jos jedna potvrda nacela da dubrovacku
knjizevnu bastinu treba igrati u dubrovackim prostorima
koristeci teatralnost ambijenta kao nezaobilazan ¢imbenik
umjetnickog izraza.

Juvancic¢ je u ovoj predstavi okupio tri narastaja najz-
nacajnijih dubrovackih glumaca koji Zive i rade u
Hrvatskoj, a i oni koji nisu Dubrovéani, postali su, kao da
ih je predstava “posvojila”, vjerni tumaci jezi¢nih, melo-
diénih komponenata dubrovackog govora i mentaliteta.

42 KAZALISTE = 1-2/2000

Iskustvo i umijece starijih, ponajprije Tonka Lonze kao
Gospara Lukse koji oplemenjenim realizmom gradi svoj lik,
zatim MiSe Martinovica i Pere Kvrgica, te zenskoga glu-
mackog tima predvodenog Milkom Podrug-Kokotovic,
Marijom Kohn, Zuzom Egrenyi, Nevom Rosi¢ i Desom
Begovic-Mrkusi¢ prenosi se poticajnim silnicama na cini-
¢nog, samouvjerenog Mustafu Nadarevica kao Gospara
Dziva i njegova literarnog 1 glumackog antipoda, deklara-
tivnog Mara Martinovica kao Orsata. Nezaobilazna je i Doris
Sari¢-Kukuljica kao groteskna Ore, aristokratskom hlad-
nocom obojena Desa Palmotica Alme Price i pomirljiva
Made Perice Martinovi¢. Najmladi narastaj predvode Bojana
Gregori¢ 1 otkrice ove Trilogije, mladi Niksa Butijer koji u
ulozi Vuka Konavljanina osvaja svojom spontanom i
sirovom ruralno$cu i neopterecenom mladoscu. Tu su 1 dvije
mlade Dubrovkinje, Natasa Dangubi¢ (plemenita i vitalna
Ida) i Srdana Simunovi¢ (vrckava, temperamentna “pucka
djevojéica” Kristina) glumice o kojima ¢emo jos svjedociti u
hrvatskom kazaliStu, te scenski atraktivan Niksa Kuselj u
ulozi Luje Lasica. Nedvojbeno je da je cijela glumacka ekipa
uspjesno iznijela Juvanciceve redateljske zamisli koje se
oituju u depatetizaciji nacionalno-povijesnog korpusa
Trilogije 1 svjesnom i uspje$nom postupku stvaranja cehov-
ljanske atmosfere u kojoj tisina govori koliko i rijec te
naglasenom simbolizmu kojim povezuje proslost 1 suvre-
menost Dubrovnika.

Jedino $to bismo mogli prigovoriti ovoj predstavi jest
svojevrstan scenski rasap koji nastaje pojavom “furestarije”
u trecem dijelu Trilogije, Na taraci, gdje se osjeca sveopca
zbrka i nedorecenost poruke. Glumljeni amaterizam posta-
je pokrice za “diletantizam” koji uzrokuje zbunjenost pub-
like koja ne razaznaje razlog i svrhu njihova poslanja.

Bez obzira na tu primjedbu, ovo uprizorenje Dubrovacke
trilogije pod redateljskom palicom Joska Juvancica, koji
iznad svega podtuje piSéev genij, njegovu rijeC i recenicu
koju na sceni pretvara u uzbudenje i strast, zasigurno ce
postati amblematska predstava Dubrovackog festivala zah-
valjujuci i sjajnoj autorskoj ekipi: kostimografkinjama Diani
Kosec-Bourek i Iki Skomrlj koje su sacinile decentne povi-
jesne kostime, skladateljici Pauli Drazi¢-Zeki¢, cija glazba
nosi tenziju simbolicko-tvorbenog, a mne dekorativnog
¢imbenika predstave, predanoj i pedantnoj umjetnickoj
suradnici Nevi Rosi¢ i koreografu Miljenku Vikicu.

Ovom predstavom Dubrovnik je dobio predstavu koja
osje¢a dusu jednog naroda, postuje slavnu proslost i
sadasnjost jednoga grada koji je ova Hrvatska, do sada,
svojim macuhinskim odnosom, zatajila.



Iskazali su se tek rijetki u toj masi od preko 30
nepostednih sudionika. Tako je, na primjer, Pero Kvrgi¢
(Gospar Sigko, Prokulo, Gospar Niko) majstorski izrazio
tri verzije bezuspjesne starosti - onu onemocalu u
prvome, onu cini¢nu u drugome i onu zdvojno revolti-
ranu u trecem dijelu. Mise Martinovic je najatraktivnije
funkcionirao u Sutonu kao Luco Orsatov, jos jednom
scenski pokazavsi svoju neiscrpnu energiju u istraziva-
nju i izrazavanju detalja poremecaja ljudskoga. Niko
Kovaé (Gospar Dzono, Dum Marin) potvrdio je naroditu
glumacku umjesnost pratitelja i komentatora pod ¢ijim
minijaturnim dodirima cak i povrsne stvari dobivaju na
unutrasnjoj vaznosti. Tonko Lonza (Gospar Luksa) ocito
jos moze Sto god hoce, ali ovdje kao da mu je ipak
najvise stalo do tuzne sale. Medu scenski i govorno
impresivnima nasle su se Milka Podrug-Kokotovic (Mara
Bene3a), Desa Begovi¢-Mrkusic (Gospoda Ane, Gospoda
Slave), Marija Kohn (Gospoda Mare), Bojana Gregori¢
(Pavle), Niksa Kuselj (Lujo Lasic), Jasna Jukic¢ (Vica) i jos
nekolicina njih, a bilo ih je i koji su se pogubili u masi
pridruzujudi se nekoj pretpostavci opée 3ale.

Anatolij Kudrjavcev, “Slobodna Dalmacija”,
14. kolovoza 1999.

Na mjestu ostataka Juvanci¢ nastoji razviti prizore
odlazaka kao sjetna podsjecanja na slavna vremena koja
uzalud pokusavaju priskrbiti sigurnost utocista ... I Orsat
i Desa Palmotica, Pavle Benesa, Gospar Luksa, Ida ...
ispisuju u drami samo svoje gubitke. A ti se gubitci u
Juvancicevoj predstavi iS¢itavaju presudnim dramskim
motivima u strukruri scenskih dogadanja kojih se
konciznost ponegdje gubi u nepotrebno dramaticnim
1 pateticnim tonovima.

Dubravka Vrgoc, “Vjesnik”, 15. kolovoza 1999.

Moglo bi se reci da Juvanciceva predstava do kraja
postuje Vojnovicevu poetiku koju upotpunjuje i
obogacuje pojedinostima vlastita iskustva, ne zahoravlja-
juéi svjesno i neka mozda i ne toliko nuzna opca mjesta
koja usporavaju ritam prizora ostavljajuci ih u okvirima
deklarativnog. ..

Davor Mojas, “Hrvatski obzor”, 21. kolovoza 1999.

Josko Juvancic ostvario je jednu od svojih
najboljih reZija u novije vrijeme: sazeo je Trilogiju,
prigusdio njezine nedostatke, pridao joj usmjerenje
i aktualno tumacenje: naime nema buducnosti bez
(razumne) prilagodbe i ostvarenja prema zakoni-
tostima svijeta i viemena. Dubrovacka aristokraci-
ja nije postovala tu povijesnu poruku: mjezina
sudbina poucava zato nas. A Dubrovacki ljemi fes-
tival u svojoj 50. sezoni dobio je zacijelo pred-
stavu, koja e se gledati i tijekom sljedecih:
ovakva kakva jest, a mozda jos, s vremenom, i
popravljati.

Boris B. Hrovat, “Hrvatsko slovo”,
20. kolovoza 1999.

Svaka slucajnost mudro je ukljucena u scenska
zbivanja. Juvandi¢ nije Trilogiju shvatio kao dram-
sku rekonstrukciju propasti jedne kaste koju je
pregazilo vrijeme. Prostorno-vremenska metafora
koju je on pridao gorkoj Vojnovicevoj evokaciji
rastakanja i raspadanja klase kojoj je i sam pri-
padao, znatno je Sira. Ona obuhvaca i Orsatov
Dubrovnik, i osiromaSenu salo¢u Benesa, i taracu
Mencetica, ali viSe od toga pokusava u sebe
ukljuciti i postupno propadanje cijele urbane
zajednice, njezino socijalno unizavanje do razine
“bezimene kozmopolitske turisticke agencije”,
kako je to prorocanski ve¢ navijestio Vojnovic.
Davno je proslo vrijeme gospara i vladika. Svi
gradani, osvijeSteni pripadnoscu svome gradu,
mali dionicari njegove povijesti, postali su
gosparima. Oni su pronosili i pronose ponos
vlastele Sto su Dubrovcani. Ovo je predstava o
njima, saga o Gradu koji gubi svoj ponos. I mozda
ga ponovo isée u turbulentnim vremenima. Ovo
je predstava o gradu ponizenu najgorom ratnom
kataklizmom koja ga je u povijesti zadesila,
o nesreci, nevolji i bijedi koju danas prozivljava,
s ponosom na svoju nekadadnju veli¢inu od koje
se ne zivi...

Dalibor Foreti¢, “Novi list”,
17. kolovoza 1999.
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