Hrvatska scena Hasanaga
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IScupane rijeci

Drama Tomislava Bakarica Hasanaga, o kojoj Ana
Lederer zapisuje da je “atipicna, mozda najzrelija pa ¢ak i
najbolja Bakariceva drama”, otvara teme i tka splet motiva
iza kojih se pomnijemu Citatelju istovremeno raskriljuje
dubok intimni svijet junaka, ali 1 opcih norma koje
odreduju ne samo junakov, nego i na$ svagdasniji zivot.
Stoga 1 svaka nova scenska realizacija ove kompleksne rat-
nikove tragicne priCe zahtijeva i jasan redateljski naum:
koji od doista brojnih aspekata drame uéiniti vodecim u
buducoj predstavi. Pokrenuti mehanizme drame koji
naglasavaju Hasanaginu intimnu odluku ili mozda propiti-
vati znacenja i granice ljudske slobode, isticati
zarobljenost, dapaCe okovanost aktera u nemilosrdnome
ustrojstvu svijeta koji priznaje samo norme i duZnosti ili
dati od svega pomalo riskiraju¢i da se znacenja medusob-
N0 potope U mnostvy, pitanja su na koja bi redatelj morao
znati odgovor i prije no pocne radom na predstavi.
Bakaricev dramski tekst pojavio se u osvit balkanske
tragedije 1989. godine pa je time nesumnjivo 1 iz kontek-
sta vremena preuzeo znacenje pretkazivaca nastupajuce
apokalipse dobijajuci snaznu politicku matricu kao vlasti-
il kontekst. Mogucnosti su, dakle, brojne pa je lako
moguce izgubiti iz vida ono mozda najvaznije, sadrzano
ve¢ u naslovu i podnaslovu drame - éinjenicu da Bakari¢
stavlja u prvi plan Hasanagu, a ne Hasanaginicu, kako se
uobicajilo u brojnim dramatizacijama poznate narodne
pjestne, te time svijet promatra iz njegove perspektive svim
njegovim znacenjima pridajuci predznake vlastite osob-
nosti. Melodramatska shema narodne pjesme, Bakaricevu
tekstu ne znacl puno jer on odlazi mnogo koraka dalje tra-
gajuéi za egzistencijalnim pitanjima slobode kao opceg i
kao intimnoga prostora. Sva su Bakariceva lica jednako
zarobljena. Zanimljivo je, medutim, da pisac otkriva gorku
istinu o tome da granice slobode nisu odredene samo van-
jskim normama, druitvenom hijerarhijom i zahtjevima
zajednice, nego su istovremeno, ako ne ¢ak i snaznije i
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¢vrsée, odredene osobnim odredivanjem sebe u svijetu oko
sebe. Pristaju¢i na drustvene norme, junaci Bakariceve
drame pristaju i na vlastitu neslobodu, ali tragicnije od
toga je ono 5to oni sami sebi ¢ine - neslobodi izvana doda-
ju i vlastitu unutradnju neslobodu. Pred sebe postavljaju
jos vece zahtjeve, zahtjeve kojima ne mogu udovoljiti pa
sami sebe odvode u tragediju. Jos je nesto vazno istaknuti
u Bakaricevu dramati¢arskom promisljanju pojedinca: nje-
gova su lica posve svjesna vlastitih pogresaka, neizrecenih
rijeci, neucinjenoga, svjesna su i problema i nacina na koji
bi probleme mogli nijesiti, ali su istovremeno nemocna,
nesposobna da ucine bilo sto osim da pustaju tragediji da
ih melje 1 unistava u zahuktalome obracunu. U Bakaricevoj
drami nema mnogo filozofskih monologa, nema ni psi-
hoanalize ni dugoga seciranja stanja i uzroka, pa ipak ona
je podjednako i filozofski utemeljena slika mehanizma svi-
jeta i psiholoska studija razvoja ljudske propasti. Djela, a
ne tije¢i oblikuju radnju koja vodi tragediji. Nije stoga
neobitno da se povremeno ¢ini kako lica jedno drugome
nastoje “isCupati rijeC iz grla”, zaustaviti svaku komu-
nikaciju, presjeci svaku nadu k razumijevanju, unaprijed
pristajuci na raspolovljenost svijeta na razlicite svjetona-
zore koje je nemoguce pomiriii. Iznimno kratke recenice,
pitanja koja ne podrazumijevaju odgovore, kmije recenice
koje zavrsavaju nijemom gestom i nagomilane Sutnje
odreduju sva lica ove snazne ljudske drame.

Nemo¢ pojedinca da se odupre samome sebi

Redatelj Marin Cari¢, ¢ini se, odlucio je istaknuti onaj
motiv Bakari¢eve drame koji razotkriva nemoé pojedinca
da se odupre samome sebi, svojoj unutrasnjoj
samounistavajucoj snazi. “Cijela drama”, pise Igor
Mrduljas u tekstu “Oporbeno glumite”, pogovoru knjizi
Malleus Maleficarum Tomislava Bakarica, “kanda je jedan
jedini ocajni vapaj pred oluju. Skup nesretnih ljudi muci
se ne bi li zaustavio neumitni hod tragedije, ali nema
izlaza... Mozebiti treba samo pronaci pravu rijec, uciniti



Umijesto bijelih satora Hasanage na brdu tek prazno nebo 1 pustos u scenografiji Zlatka Kauzlarica Ataca. Na slici: Dragan Despot kao
Hasanaga i Iva Marjanovic kao majka mu Mejra (u desnom kutu stoje), Ivan Brkic kao fra Lovro (sjedi u sredini).

neki spasonosni pokret, otvoriti srce pred drugim
Covijekom? Zaludu, pravila igre ve¢ su zadana, svatko nosi
svoj usud i nitko ne moze umadi zaljuljanom klatnu s
ubojitim sje¢ivom. Dramske osobe nemocno se batrgaju
pred nadolazecom katastrofom: nitko od njih nije zao,
ali nanosi zlo drugome, jer ne moze iskoraditi iz
zacaranoga kruga.”

Kada predstava pocne, Hasanagu zatjeCemo samoga na
vthu brda, zamiSljenog, zatvorenog u vlastitu nutrinu
kojom istovremeno bubnjaju ratni jauci, ljubavni uzdasi,
praznina i o¢aj Covjeka koji je prvi put u zivotu otvorio oci
i ugledao svoj vlastiti odraz u svijetu oko sebe nalik brojn-
im odrazima u varijetetskom nizu zrcala, a koja stvaraju
posvema drugaciju sliku o nama od one koju imamo sami
o sebi. U njegovoj glavi bubnjaju ocaj i presuda, presuda
donesena nad samim sobom. Hasanaga upravo umire nei-
zlje¢ivo zarazen vlastitom spoznajom. U predsmrtnoj ago-
niji poput razjarene ranjene zvijeri unistava i sve oko sebe.
Ali nije on tek sada otkrio vlastitu neslobodu, nego je
otkrio tamnu rupu u svome vlastitome bicu, osjetio je
usamljenost, 1 ne pristaje na nju, ali je svojim ¢inima samo
produbljuje. Osjeca se neshvacenim i ni na trenutak ne
pomislja da ni on sam nikoga nikada nije niti pokusao
shvatiti. Snazno udaranje bubnjeva razlijeZe se scenom i u
trenutku stvara snazan emocionalni naboj. 1 u gledatelja
koji dobro poznaje 1 Bakaricev tekst i narodnu pjesmu o
Hasanaginici, ovaj scenski efikasan i efektan redateljsko-

glazbeni detalj izaziva trenutacno snazno uranjanje u
dramsku radnju koja tek pocinje. Sva pozornost usmjera-
va se na prvu Hasanaginu rijec.

- Je li ti prekratak?

- 5to?

- Da se krizas ... je li prekratak lanac?

Zasto je vazan taj prvi dijalog izmedu Hasanage i vode
kri¢anskih pobunjenika, a sada Hasanagina zarobljenika
fra Lovre? Hoce li Hasanaga skratiti fra Lovrin lanac 1 tako
ga sprijeciti da se kriza i moli, oduzeti mu ono posljednje
§to mu je preostalo i ono prvo radi Cega zivi ili se u
Hasanagi budi ljudskost, ljudskost koja ce ga stajati zivota?

Redatelj Cari¢ i glumac Dragan Despot kao Hasanaga
naprezu i8¢ekivanje, stvaraju napetost usporavajuci tijek
dijaloga do maksimalnih granica. Duge stanke ne samo
izmedu replika, nego ¢ak i izmedu pojedinih rijeci u
recenici prisiljavaju gledatelja da pomno prati svaki trzaj
na Hasanaginu licu i ve¢ u tim nijemim gestama trazi
odgovore. Istovremeno to govorenje sa zadrskom razotkri-
va ve¢ na samome pocetku silan strah koji gospodari lici-
ma na sceni, strah koji ih je okovao u mjestu, koji ih
sprjecava da ucine ili kazu bilo §to Sto bi moglo promijen-
iti stanje u kojemu se nalaze. Hasanaga ne vjeruje u oprav-
danost onoga 5to Cini, ali ta golema sumnja u opcenito
postojanje jedne jedine istine koja bi vrijedila za sve ljude,
sprjecava ga, ne daje mu snage i volje da bilo Sto mijenja.
Kao da je odlucio biti samo ono 5to drugi misle da on jest

1-2/2000 KAZALISTE 47



Hrvatska scena Hasanaga

i premda se ta slika ne poklapa s njegovim osobnim hti-
jenjima, on joj se prepusta u nekom mazohistickom ritual-
nome zanosu. Dragan Despot ve¢ od prve scene na lice
navlaci masku opakog izvisitelja krvavih naredaba, krvni-
ka s jednoli¢nim cmim pokrovom na glavi, bezimenoga
ubojice koji pere ruke od odgovornosti i svoja djela oprav-
dava visim ciljevima ili jednostavno naredbama koje mora
izvigiti. Rijet koje mu se, medutim, otimaju iz grla ili koje
mu vlastita nevjerica ¢upa iz grla, kao isprekidani krik,
ponistavaju masku na licu 1 pokazuju da ispod nerasjecene
koze ipak kolaju vreli i uznemireni sokovi njegova bica.
Istovremeno hladan 1 ukocen kroz napregnutost svakoga
midica na tijelu, Despot u svakome trenutku, u svakoj
minuti predstave bez posustajanja jasno daje do znanja
kakva se to paklena igra vodi u unutrasnjosti njegova bica.
Mislim da nije pogresno reci kako je cijela predstava
podredena jednom jedinome dramskom licu, sva je
podredena Hasanagi i njegovoj intimnoj borbi te sva osta-
la dramska lica viSe i ne funkcioniraju kao osobnosti nego
tek kao unutrasnji glasovi, kao oponenti unutar Hasanage,
kao shizoidne sablasti koje pokusavaju slomiti onu glavnu,
vladajucu sablast koja upravlja Hasanagom i njegovim dje-
lima. Sukobljuju se tako viera u liku fra Lovre, strah u liku
bega Pinterovica, razum u liku Imotskoga kadije, pobuna
u liku Hasanagine majke i ljubav u liku Hasanagine zene
Ljube. Poput bubnjeva u Hasanaginoj glavi bubnjaju i od-
zvanjaju sve te rije¢i viere, razuma, pobune, straha i
ljubavi, ali niti jedna ne uspijeva doprijeti do njega.
Odbijaju se i poskakuju prije nego se rasprsnu u nistavilu
poput staklenke koja, prije no sto se razbije u tisuce nespo-
jivih komadica, nekoliko trenutaka poskakuje po tvrdoj
povrdini. Poput utvara dolaze pred Hasanagu fra Lovro,
majka, beg Pinterovi¢, Imotski kadija, a na posljetku i glas-
nik smrti - vezirov izaslanik te Ljuba. Ljubav i smrt u
zajedniStvu, stapaju se u jedinstven mir koji kona¢no oslo-
bada Hasanagu onog upornog bubnjanja §to se razlijegalo
Citavom predstavom. On prima smrt gotovo radostan i prvi
put kao covjek, a ne marioneta tvrdih i neosjetljivih udova
koju pokrece neko nepoznato visoko i nedodirljivo bice.

Kako glumiti Hasanaginicu

Jedno od uvijek zanimljivih pitanja vezanih uz scenske
izvedbe Hasanaginice jest i ono koja je glumica sposobna
bez mnogo rijeci iskazati na sceni tragi¢nost svoga poloza-
ja i sudbine. Osudena zato 5to je poslusdno slijedila
drudtvene norme svoga stalisa i sukladno pravilima ostala
u kuci uz djecu umjesto da ode Hasanagi medu vojnike
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Ratmnik koji je u pobjedama izgubio
Na slici: Dragan Despot kao Hasanaga, Dusko Gojic kao Sluga.

koji su se ulogorili na brdu blizu kuce, Hasanaginica ne
moze drugo nego jednako tako poslusno i otidl iz
Hasanagine kuce kada joj on to zapovijedi te se mora poko-
riti bratovoj odluci da se ponovno uda za drugoga. Bez
mnogo rijeci (a u Bakaricevoj je drami to dovedeno do kra-
jnosti), Hasanaginica mora moci iskazati svu teZinu svoga
polozaja i svu bol koja se u maj¢inskom srcu moze stvoriti
u trenutku kada je prisiljena pozdraviti se s vlastitom dje-
com koju nikada vise u zivotu nece smijeti vidjeti. Ova se
uloga gradi gotovo iskljucivo pokretom, gestom i
mimikom, a to su zahtjevi kojima je rijetko koji
glumac/glumica dorastao. Mirti Zecevi¢ je stoga bilo
mozda najteze od svih ostalih glumaca na sceni (izuzev
Draganu Despotu), pa ako i nije uspjela do kraja iskazati
veli¢inu Hasanaginicine patnje, barem nije pala u zamku
laznoga patosa, onoga cemu su mnogi nasi glumci u takvoj
situaciji skloni. Uspjela se suzdrzati od onoga $to Branko



Gavella naziva “neopravdanim kvantitativnim pojacava-
njem osjecajnih elemenata nekog pjesnickog djela, kao
ominozni samodopadni patos, koji je svoje melodijske
sheme nalazio u pretjerano razvucenim intervalima i rasp-
jevanim tremolima ...” Mirta Zecevi¢ ostaje mozda isuvise
hladna i ukocena pa zbog toga manje uvijerljiva od Dragana
Despota kao Hasanage.

Iva Marjanovi¢ je, medutim, previe samu sebe
stifavala. Njezina je uloga uloga svojevrsne pobunjenice.
Kao majka ona jedina ima pravo reci sinu Hasanagi sve $to
misli, a to i ¢ini, kako raste drama tako raste i njezina
pobuna. Dobro je to Bakari¢ napisao, medutim, Iva
Marjanovic je ostala suzdrzana.

Ivan Brkic je glas viere. Njegova je uloga fra Lovre
odredena trpnjom, suzdrzanoscu, ali i ponosom. Upravo
taj ponos ga i razlikuje od uobicajene slike svecenika.
Upravo toga ponosa je nedostajalo u Brkicevoj scenskoj
realizaciji. Fra Lovru ne mudi strah. On se 1 nema Cega
bojati jer smrt nije nista novo u njegovom zivotu, a u mir
odavno vise ne vieruje. Ostali su mu jedino viera i ponos,
ponos zgazena ali ne i unistena covjeka.

Ljubin brat, beg Pinterovi¢ sjedinjuje u sebi nekoliko
obiljezava: strah, ponos, ljubav, mladost i neiskustvo.
Mladen Vuli¢ ih je doista iskreno i znalacki objedinio u
svojemu scenskome iskazu. Sav ustreptao, glasan, jogu-
nast, ali ipak uvijek spreman zakoraciti natrag a ne napri-
jed, on se istovremeno izaziva i ustupa.

Ljubav i razum doista tesko idu u korak jedno s drugim,
aupravo je ta kolebljivost izmedu dubokih 1 trajnih osjecaja
i razuma ono $to obiljezava kadiju iz Imotskog. Govore¢i o
miru i potrebi da se razgovara i dogovara, da se oprasta i
razumije, kadija tesko suzdrzava vatru vlastitih osjecaja koji
kolaju pod povrsinom njegove koze. Zaljubljen, odan,
pravi prijatelj, prkosan i ponosan, a istovremeno svjestan
okova u kojima se i sam nalazi cijeloga Zivota, on se
neprestanc nastoji, uz pomo¢ razumnoga prosudivanja,
izmiriti sa svojom sudbinom. Pokusava, ali tesko uspijeva.
Postaje nametljivo suzdrzan, nametljivo smiren. Zijad
Graci¢ uspijeva 1 u jednome i u drugome istovremeno
pruzajuci taj neskladni i vatljivi izraz mira i unutradnji
nemir zakovitlanih osjecaja prema fra Lovri i Hasanaginici.

Apokaliptiéni bubnjevi u suton

A da bi Sto plasticnije ocrtao predstavu kao stanje duha
jednog jedinog lica, redatelj Cari¢ poklonio je mnogo
paznje stvaranju vizualnog i auditivnog ugodaja na sceni.
Pri tome je nasao vrsne suradnike u scenografu Zlatku

Kauzlaricu Atacu, skladatelju Igoru Savinu i koreograf-
kinji Jasni Franki¢-Brkljacic.

Osnovna linija scenografije po¢iva na dijagonali. Ona je
presjeciste zbivanja, put prema dolje i put prema gore,
kosina po kojoj klize i strmoglavljuju se u ponor sva ljud-
ska djela, uspon prema definiciji vlastite sudbine, istovre-
meno i uzlet i pad sviju na svijetu. Kretanje u krugovima
ili polukrugovima tijekom mijenjanja prizora, podize i
spusta prizoriste nalik stubistu koje vodi kroz razlicite
katove pakla a on je uvijek i jedino ba$ na zemlji, na
ovome svijetu, svijetu koji je Coviek uéinio paklenim.
Dramska lica se krec¢u kroz sivilo i polutamu, kroz stalan
apokalipticni suton, kroz sjene iza kojih se naziru strah,
znatizelja, osuda i prisluskivanje, podno zatravljenih krize-
va 1 stecaka, po kucama u kojima poput krtica ruju
duboko pod zemljom tako daleki suncu i nebu za kojima
zude.

Glazba je uglavnom svedena na ritam bubnjeva (u
izvedbi grupe Zli bubnjari) 1 tek nekoliko jedva zamjetnih
melodija. Ovo nije melodrama, nego tragedija sazdana od
agonije, od napada razlic¢itih osjecaja u predsmrtnome
gréu, ona je krik i Sutnja, pa ako i glazba moze tek ilustri-
rati unutrasnjost bez htijenja za opisivanjem, tek
naznadivati mogucnosti. Kako udaraju bubnjevi, tako
nemoc dobiva sve jasnije obrise. Svakim novim pojavlji-
vanjem bubnjara tragedija je neumitna.

[ konacno, zanimljivo je da na sceni gotovo da i nema
pokreta. Nema histeriéne jurnjave, nema naglih kremji,
nema senzacionalnih promjena, sve tece od jednog stup-
nja k drugome, kao da je zamrznuto ve¢ u onome
prvome Hasanaginu cuanju na vrhu usamljenog i
hladnog brda. Stoga je i scenski pokret realiziran kroz
gotovo zamrznute slike, ali tako da stvara jasne i vidljive
odnose medu licima. Katkad se ¢ini da medu licima na
sceni stoji nevidljiva isprepletena uzad kojom su sva
vezana U istoj sudbini.

Vrijeme apokalipticnoga pretkazanja, na srecu, sada je
ve¢ iza nas. Rane su povijene, a neke i zacjeljuju.
Politicka iskra koja je obiljezila ovaj Bakaricev dramski
tekst na praizvedbi u Zenici 1990. godine, sada je samo
teatroloska biljeska na margini. Danas ovaj tekst dobiva
nove tonove i boje, a u Caricevoj reziji on je doista iskre-
na 1 nepatvorena, vrlo, vrlo bolna ljudska tragi¢na prica.
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