Nezavisnost od nezavisne drZave

 Dubraviaa OSTONC

Igra placa i smijeha

‘razgovor na temu
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Glumcu je masta posao
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razgovor na temu

MATE MATISIC _dramski_pisac

NEZAVISNOST 00 NEZAVISNE

razgovarala Lada Martinac Kralj
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Vrijeme radnje - godina 1986. Mjesto radnje - HNK Split.

DIREKTOR DRAME: Cuj, procitaj ovaj tekst.

DRAMATURG-PRIPRAVNIK (gleda u tekst, cita):
“Drama”. “Drama™

DIREKTOR DRAME: E, tako se zove. Jozo 1 Zdravka su
procitali.

DRAMATURG-PRIPRAVNIK: 1, §to kazu?

DIREKTOR DRAME: Kazu - kako ja kazem. Bas me
zanima ... daj procitaj.

Dan poslije.

DRAMATURG-PRIPRAVNIK: Procitala sam. Jako je
duhovito. Ali treba jos raditi na tekstu. Je li znamo tko je
autor?

DIREKTOR DRAME: Ne znam. A vidis kako se zove ...

DRAMATURG-PRIPRAVNIK: Zove se kao lik iz njegove
drame. Bilo bi dobro da je mlad, da nije neki ostarjeli skri-
boman.

DIREKTOR DRAME: Ja idem sad u Zagreb, pa ¢u mu se
javiti. Onda ¢emo vidjeti.

Nekoliko dana poslije.

DRAMATURG-PRIPRAVNIK: Onda?

DIREKTOR DRAME: Znas koliko ima godina? Dvadeset
i jednu.

DRAMATURG-PRIPRAVNIK: Izvrsno.

DIREKTOR DRAME: Nasli smo se u bifeu HNK-a. Ja ne
znam kako on izgleda, on ne zna kako ja izgledam. Tako
smo stajali jedan i drugi uz sank i cekali da dode taj koje-
ga Cekamo. Upoznat ces ga sad kad budes isla u Zagreb.
Razgovarajte o tekstu i nadite neki naslov. Ne moze biti
“Drama”.

Jos poslije.

DIREKTOR DRAME: Onda, koji je naslov?

DRAMATURG-PRIPRAVNIK (ne odgovara odmah,
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ili Zivot i tajne jednog emigranta

pripravnicka nesigurnost, onda): Mate je mislio ... nesto smo
mislili ... kako vam se ¢ini “Bljesak zlatnog zuba™?
DIREKTOR DRAME (smijeh): E, sad znam Sto radim.

EE S

Jedanaest godina poslije. Hrvaiski leksikon, 1. svezak,
izdanje 1997., strana 82.

Matisic Mate, knjiZevnik i jazz glazbenik (Ricice kraj
Imotskog, 17.1. 1965.) Diplomirao (1992) na Prav. fak. u
Zagrebu. Nastupa (gitara) u djecackom rock-sastavu Prva
ljubav (1978-82). Od 1982. jazz gitarist u uglednim sastavi-
ma. Od 1990. stalno u sastavu Hot Club Zagreb. Sklada za
kaz. predstave 1 film. Od 1983. pise drame, a potom i film.
scenarije (Zivot sa stricem, koautor, Prica iz Hrvatske
K. Papica). Urednik Hrv. radija (1994-95), od 1995. drama-
turg u Jadran filmu.

Djela: (drame) Bljesak zlatnog zuba (1986), Legenda o
svetom Muhli (1988), Bozicna bajka (1989., nagradena
nagradom “Ivo Hergesic”), Cinco i Marinko (1992., nagrada
na festivalu satire), Andeli Babilona (1996).

Cinjenicama iz Hrvatskog leksikona pridodajem naslov
posljednje drame - Svecenikova djeca (1999), te da Mate
Matisi¢ danas radi kao urednik-dramaturg u Dramskom
programu Hrvatskog radija.

NEVINOST - PRIJE, POSLIJE

Je li zaista prapocetak tvog dramskog pisanja zabiljezen u
tekstu koji si nam poslao u HNK Split, tridesetak kartica stro-
jopisom najsireg proreda s naslovom Drama, ili si vec prije toga
nesto ispisdo 1 zvao to dramom, ali to nitko nikad nije vidio jer
je zavrsilo u smecu ili mozda na dnu zadnje ladice radnog
stola? I jos nesto - imas li neko objasnjenje zasto je Drama bila
- drama?



Ono 3to pamtim kao prapocetak mog pisa-
nja je prije svega - osjecaj stida, zbog toga jer
radim mnesto tako - ... nastrano. No, usprkos
tome, ja sam u jednoj biljeznici tvrdih korica,
koju sam posebno kupio za pocetak svoje
“spisateljske karijere”, napisao nekoliko dram-
skih perverzija u kojima sam parafrazirao ili
dramatizirao meni tada poznate priCe iz grcke
mitologije ... Danas viSe ta biljeznica tvrdih kor-
ica ne postoji. Zainteresirani teatrolozi njezine
ostatke mogu pronaci negdje izmedu petog i
sedmog kilometra Jakusevackog smetlista.

U cetvrtom razredu gimnazije kupio sam
novu biljeznicu, jeftiniju, i nesto meksih korica,
pa sam napisao prvu verziju Zuba koju sam
poslao u HNK - Split. Zub sam napisao brzo. U
desetak dana ... a onda sam to u prijepisu stro-
jem doradivao. Doista sam brzo to napisao, jer se zapravo
radilo o onome $to ja danas nazivam “prepisivanjem”...

A zaSto dramu?, na to pitanje nemam odgovor.
Kazaliste tome nije bilo razlog, jer nisam mnogo isao u
kazaliste. U to sam vrijeme uglavnom svirao, ucio har-
moniju i elektronicke sklopove. No, ima jedna simpto-
maticna “bolesna” pojava vezana za to vrijeme, a to je da
sam uglavnom iz knjiznica posudivao i &itao drame. Tako
sam uz harmoniju Natka Devéica i Osnove elektrotehnike
procitao sve drame do kojih sam tada mogao dodi -
Sartrea, Camusa, Brechta, Pirandella, Snajdera, Dusana
Kovacevica, i 5to je moje prijatelje (koji su uglavnom ¢itali
samo naslove LP ploca) posebno “sablaznjavalo” - Krlezu.
Nisam se previse razumio ni zanimao za teatroloske ili
povijesno-knjizevne kontekste. Zato bih se tu i tamo nad
necim jako zacudio - na primjer, kakva je to “Cudna” rad-
nja Brechtova Galileja...? Kakva je to drama...? Alj, ipak,

obozavao sam citati takve stvari... a onda je nakon ¢itanja

pocela faza “skidanja” dramaturgije...

“Skidanje” je inace glazbena tehnika ucenja sviranja -
po sluhu. Naime, “skidad” ono 3to ¢ujes i pokusavas to
reproducirati u nekom svom ne-djelu. Za tehniku “skida-
nja” je vrlo vazan sluh. Sto je sluh bolji, “svlacitelj ili
skida¢” glazbe moze “skinuti” harmonijski i tonski zaht-
jevnije pasaze. Tako sam ja sa “skidanja” Hendrixa presao
na “skidanje” Brechta ili Pirandella... Znam da mozZe
zvucati zastrasujuce, ali tako sam to tada radio... “Skidao”
sam pisce. Nadam se samo da se to “skidanje” pisaca nece
pogresno tumaciti...

Imas li racionalno objasnjenje za to da tvoja prva drama nije
prica iz urbanog Zivota ili prica o tvom rokerskom bendu nego
je gastarbajterska kronika? Cini mi se vazno o tome spekulirati
jer je Zub prvi u nizu od tri komada iz gastarbajterskog Zivota,
dakle, vezanost za te motive nikako nije slucajna?
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razgovor na temu Mate Mati

To nikako nije dio nekakvog mog literarnog programa.
Radi se jednostavno o literarnom pustanju s lanca onoga
Sto je iz mog unutarnjeg dramskog bestijarija najprije Ze-
lielo zivjeti. Ja sam tu pricu vidio kao jednu gotovu sliku
koju sam onda morao preslikati, ili prekopirati. Moj pro-
ces pisanja inaCe pocinje nakon $to dramu vidim. Ironi¢no
govoreci, ja sam samo dramski prepisivac. Tek kad vidim -
prepiSem. A Zub mi se jednostavno prvi ponudio...
Vjerujem da ¢u jednom pisati i o tim mojim tzv. urbanim
pri¢ama iz Zivota s rock-bendom, o putovanjima s njima, a
poslije s jazz muzicarima... Imam u sebi stvarno mnogo
situacija koje otvaraju dobre teme 1 price, i za drame i za
prozu. Jer, muzi¢ari su divno suludi i neobi¢no tragicni i
skromni ljudi. A kako su tek cudne i tragicne te zene s
kojima sam se sustetao, svaki dan u drugom gradu s dru-
gom... Kakve su to “ljubavne” price bez ijedne krhotine
ljubavi...?!

S obzirom na to da je danas u Hrvatskoj - kada se
vecina uglavnom stidi svojih istina i odraza u zrcalu - mod-
erno i umno prosudivati knjizevna djela po mjestu i vre-
menu radnje, mozda bi za mene bilo korisnije da sam
radio takve stvari, takve teme, ali to se jednostavno nije
dogodilo. Jer, moj nacin pisanja drama nije nikad imao
vezu s postulatom korisnosti - to je tema koja bi mogla
imati komercijalan uspjeh pa ¢u se sad njome baviti. 1li
recimo - tema emigracije je upisana u vrijeme raspada
komunizma, pa sam se ja zato njome bavio. Govorim ovo
zato 5to mnogi ljudi imajuci proracunat odnos prema temi,
njezinoj dnevnopolitickotrzisnoj atraktivnosti, odlucuju
pisati o njoj, a onda tehnicki operacionalizirajuéi temu
ulaze u proces ispisivanja, j. kreativnosti. Ja nikad tako
nisam radio. Tako je bilo na pocetku i tako je danas.
Mozda je to pogresno, ali ja ne mogu drugacije.

Zanimljivo mi je joS nesto vezano za nastanak Bljeska
zlatnog zuba a to je da si piSuci svoj prvi dramski tekst odmah
“upao” u proces nastanka predstave iz tog teksta. Covjek koji je
cijeli taj posao vodio - uzeo tvoj tekst, s tobom na njemu radio
i onda reZirao predstavu bio je Marin Caric, tvoj prvi kazalisni
menlor ...

... ui€itelj... to je lijepo staro zanimanje koje polako izu-
mire, jer su danas svi ucenici uglavnom “pametniji” od
ucitelja, kao 5to je moj Gradonacelnik iz Andela Babilona
pametniji od Profesora...

Sto danas mislis o tom iskustvu, koliko je ono bilo vazno za
sve ono poslije?
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Marin mi je na pocetku mnogo pomogao jer mi je
dokazao da pisanje ne mora uvijek 1 iskljucivo biti nadah-
nuce 1 inspiracija, nego da se od onoga sto napisemo moze-
mo odmaknuti, i to onda sagledati u relacijama zanata.
Znas, ja sam se tada djetinje Sokirao da “to pisanje” posto-
ji kao zanat, zbunio sam se kad sam shvatio da se o “tome”
moze razgovarati, da ljudi za takav posao dobivaju placu...
Meni je do tada sve bilo pomalo nestvarno... Pa, kako onda
0 tome nestvarnome razgovarati...?!

S Marinom sam prvi put komentirao ono 3to sam
napisao i ja sam, po njegovim rije¢ima, na to brzo reagirao
shvativsi glavne podmukle “lukavosti” zanata. Sjecas se,
zadnji prizor sam pisao u Splitu na probama...

Uostalom, kad sam tebe upoznao u liftu HNK-a, prvi
put sam cuo da se Ljudi bave dramaturgijom kao nekakva
“radnicka klasa”. Sve u svemu ulazak u kazaliste je unistio
sve moje predivne iluzije o pisanju i kazalistu kao mjestu
isklju¢ivo nadnaravnih nadahnuca... Taj rasap iluzija o
kazalistu na zalost traje u raznim oblicima i podvrstama
sve do danas.

A kad si cuo svoje recenice iz glumackih usta, kako ti je bilo?

Grozno. Poslije prve probe kad su moj tekst procitali
onako ... nikako, ravno, bezvoljno, ja sam mislio da sam
napisao totalnu glupost... Osjecao sam se kao Patuljak u
drustvu iskusnih kazalidnih Snjeguljica (Dvornik, Lepetic,
Genda, Odak...). Marin mi je onda objasnio da je taj
osjecaj mizernosti normalna pojava za svakog normalnog
pisca na prvoj Citacoj probi, pa je najveca briga redatelja da
pisac ne pocini samoubojstvo nakon §to cuje svoje
reCenice na prvoj Citacoj probi. Pa, vidite i samo kako svi
dramski pisci kod nas imaju slabe Zivce. To su posljedice
prvih citacih proba. Sad znam da se vierojatno glumci
podsvjesno osvecuju piscima jer moraju napamet uciti nji-
hove recenice. No, uspio sam prezivjeti, pa sam kasnije na
probama nastavio Segrtovanje iz zanatske 3kole dra-
maturgije.

Je Ii se Skola produgila time Sto je Marin inicirao pisanje
Legende o svetom Muhli, a onda BozZi¢ne bajke?

Da. Ja sam nesto mislio s Decameronom napraviti i
ispricao sam mu to, a on je rekao: “Daj, napisi...” Muhlo je,
za razliku od Zuba, cijeli nastao iz ve¢ distanciranog
odnosa prema zanatu. Imao sam literaturu kao nadahnuée,
a sve ostalo radeno je kao zanatski vodena radnja u
odredenim smjerovima, svjesno odabran put da se isprica
odredena prica. Dakle, doba nevinosti je bilo iza mene.
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A Bozi¢na bajka, to je bila neka vrst narudzbe?

Oni (Dubrovacko kazaliste Marin Drzi¢; Bajku su na-
mijeravali postaviti na maloj sceni “Bursa”, te s njom gosto-
vati.; u to je vrijeme Marin Caric bio direktor kazalista, op.
L. M.) isprva su trazili od mene da ja Turinijevu dramu
Josef i Maria lokaliziram. Onda sam zapoceo 1 ubrzo shva-
tio da ja to samo mogu napisati kao novu dramu jer nisam
vidio puno smisla u toj tzv. lokalizaciji. Pri¢a jednostavno
nije “Stimala”. To je bio kao susret s nedarovitom glazbom
ili tekstom, pa se pita3 zasto se uopce moram s tim zafrka-
vati. Bajku sam ispunio s nekoliko “istinitth” prica o
barskim plesaCicama i emigraciji koje sam skupio kao
roker i emigrantsko dijete.

Jesi li u pisanju za kazaliste imao odredenih povratnih spre-
ga s glumcima, jesi li nekad izravno mislio na neke glumce i
tako pisao?

Ne, nikad tako nisam radio... Mozda jedino kad sam
radio Bajku, jer sam znao da ce igrati Spiro (Guberina, op.

L. M.) 1 Milka (Kokotovi¢, op. L. M.), pa sam mozda bio
hrabriji u nekim dramaturskim odlukama, jer sam znao da
¢e oni to pokrivati. Susreti s glumcima za mene su uvijek
zanimljivi, pa ¢ak 1 pomalo traumaticni, jer oni donose izo-
bilje nepredvidljivoga, $to je za pisca koji misli da se za
stolom moze sve predvidjeti Sokantno. Nikad necu zabo-
raviti 50k koji sam dozivio kad sam do$ao na probu Muhle
u Rijeci. Tamo je crkvenjaka Lovru igrao Asim Bukvic.
Pojavi se on i kaze vrlo sporo: “O--sam---sa----ti ...” Ja sam
ocekivao drugaciju interpretaciju tog lica, brzu, zivlju, pa
me Sokiralo kad sam ¢uo kako on pola minute izgovara
Cetiri sloga: “O--sam---sa----ti ...” Pokazalo se malo zatim
da je to mnogo bolje od moje “ideje” tog lika.

Sto se tice reakcija glumaca na moje tekstove, umisljam
sebi da glumci vole igrati moje dijaloge, i u kazalistu i na
filmu. No, njihove reakcije na moje prve tekstove nekad su
bile sasvim drugaCije nego danas na moja posljednja dva
teksta... Mogu re¢i da danas postoji “tik-tak” sindrom.

Orgije gradonacelnika (Danko Ljustina) i njegova pomocnika (Drazen Kuhn) pred zbunjenim profesorom (Pero Kvrgic).
Andeli Babilona, DK Gavella, praizvedba: 18. prosinca 1996.
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Dakle, najprije postoji nekakav “tik”, gotovo tjelesna iner-
vacija, kojom se pitaju Sto je ovo, a onda im se problem
otvori i kaze da je to “tak”. Kao tempirana bomba. Tik - u
prijevodu otprilike znaci: “Cekaj, to je ovo?” Glazbeno
govoredi “tik” je sinkopa. Kao da glumci voajerski vire tim
mojim likovima ispod suknje: “Je li to musko ili zensko?
Aha - to je dvospolac...” Nakon toga “vire¢i” u njihovu
nutrinu otkrivaju da su to nemoralni moralisti... pametni
glupani... posteni lopovi... urbane seljaCine... neobi¢no
glupt vrhunski intelektualci... etc. ... etc. ... Uglavnom
glumcima je prije sa mnom bilo mnogo lakse...

Najvise si dakle radio s Marinom Caricem - on je radio onu
“beztikovnu” fazu - Zub; Muhlo, Cinco, Bajka - a BoZidar
Violic iskljucivo ovu “tihovnu” fazu. Oni su, rekla bih, majstori-
-redatelji iste Skole - veliku vaznost daju radu s glumcem, imaju
promisljeni, realisticki redateljski prosede. Mozes li ipak
usporediti svoj rad s njima? Koliko u njemu ima slicnosti 1 raz-
lika? Jesi li ukljucen iskljucivo u razgovore o tekstu ili rasprav-
liate i o buducoj predstavi?

Oni su obojica jednostavno pametni i mastoviti [judi, i
zato mi je suradnja s njima bila predivna. Mislim da kao
dramski pisac nisam mogao imati bolje suradnike na
pocecima svojeg dramskog pisanja, jer za taj dio
kazaliSnog zanata - pisanje - oni su vjerojatno najbolji
hrvatski redatelji.

Meni je jako vazno da imam jake partnere u dijelu rada
koji obiljezava analiza, odnos prema tekstu... Nakon toga
ja polako odlazim u fade out jer pocinje nastajati njihova
predstava.

Marin me nije previSe uvlacio u price o predstavi, a s
Boskom sam i o tome razgovarao, o podjeli na primjer.
Inzistirao je da Cuje moje misljenje i o drugim stvarima
vezanim uz predstavu. Ali sve je zavisilo i o uvjetima rada,
o mogucnostima podjele, etc. ... Rije¢ je svakako o izn-
imnim ljudima, koji tako divno znaju biti ozbiljno neoz-
biljni, veselo Zzalosni, nereligiozno religiozni i Sutljivo
hrabri...

Od redatelja mlade generacije radili su tvoje tekstove Zoran
Muzic i Pista Filakovic. Je li ti se javljao jos netko od mlade gen-
eracije redatelja da bi htio raditi neki tvoj tekst?

Javljali se jesu, npr. Brezovec, Sviben... Ma, zna3, svatko
bi radio da ga kazaliste angaZira. Marin, Bosko i Zoran su
sami teatrima nudili moje tekstove, $to je, po mojem
misljenju, ipak pouzdan znak prave redateljske zaintere-
siranosti. Inace, meni su te tzv. generdcijske price vrlo

banalne. Naime, ja sam generacijski mnogo blizi s nekim
mrtvacima (npr. Kafkom... ili Gogoljem...) nego s nekim
mojim suvremenicima. Tu se ipak ne radi samo o brojka-
ma. StoviSe, uopée se ne radi o brojkama. Generacijski
konteksti su za mene podvrste Coporativnog mentaliteta
kojim se ljudi istih brojeva maskiraju bojeci se samoce u
kojoj ja istinski uzivam. Ima nesto totalitarno i iskljucivo u
tome, nesto $to nema veze s estetikom, nesto duboko u
suprotnosti s misljenjermn 1 kreativnocu. Ja znam da je
korisno obuci nekakvu generacijsku maskirnu uniformu,
ali meni svaka uniforma smrdi banalnoscu svojih razloga.

MRTAV OZBILJAN

Nakon Sest napisanih drama i toliko viemena koje si proveo
u pisanju dramskih tekstova mozes li reci kako imas svoja
unutrasnja pravila u procesu pisanja?

Osnovno pravilo je svakako pravilo prepisivanja. Dakle,
jane pisem, ja samo prepisujem. Sjedis i ¢ekas kao gospo’n
lovac u vrijeme lovostaja da naide 7rtva koju ¢es prepisati.
Mozda to nekom knjizevnom radniku zvuéi pomalo
bolesno, ali to je tako. Veseli me ljepota price, zapleta,
¢udnih likova... Ponekad se ¢udim onome $to moji likovi
rade, kako govore, kamo idu... Takva metoda pisanja
proizvodi jedan predivan paradoks, jer mene “optuzuju” za
postupke mojih likova, iako ja nemam veze s njihovim
postupcima. Mislim, imam veze, ali u meni postoji privid
njihovog samozivota, pa se ¢ini kao da moram odgovarati
za postupke svojih susjeda... To me vise veseli od bilo
kakve atraktivnosti teme, sigurnosti da se sad nesto “nosi”.

Isto tako zanimaju me drame i price koje samo ja mogu
ispricati. Sad se mogu vratiti na ono $to si pitala - zasto nisi
napisao pricu o rockerima - valjda nisam nasao tocno taj
nacin, rakurs iz kojeg ja to trebam ispricati. I, osim toga, to
nesto u drami koju piSem, to nesto mora biti, po mom
misljenju - bitno.

Nakon faze prepisivanja slijedi faza doradivanja u kojoj
poput preciznog mehanicara nastojim sve detalje minu-
ciozno razraditi. Nekad uzasno mnogo vremena potrosim
na jedan situacijski blok, recenicu, ili na jedan zarez. Meni,
kad ja sam prelistavam dramu, to bude od krucijalne
vaznosti, iako znam da to nitko ziv nece vidjeti. AL, ja
moram tako. To sam stavio sebi kao uvjet - da radim
najbolje 5to mogu. Tu sam prema sebi nemilosrdan. Zelim
to dovesti do svog maksimuma, do savréenstva koje ja
mogu 0Svojiti.
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S druge pak strane, $to se tiCe samih likova, ja se tu
drzim jedne parafraze ili pseudotumacenja ontoloskog
dokaza postojanja Boga, po kojem iz samog pojma Boga
proizlazi i njegovo postojanje. Ako se tako moze dokazati
postojanje Boga, onda se sigurno moze dokazati i posto-
janje bilo kakvog ne-bozanskog lika. Dakle, ja sam taj
ontolodki dokaz postojanja Boga pretvorio u pseudoonto-
loski dokaz postojanja lika. Dakle, iz samog literarnog pos-
tojanja i zivota moga lika, ma kako on prividno artificije-
lan bio, proizlazi da takav lik u stvarnosti, dakle realno
postoji, to jest da zapravo on i nije smisljen, nego prepisan.
Pa ¢ak i nestvarni likovi prolesora i Gradonacelnika iz tra-
vestije Andela Babilona. To dakako mijenja i Zanrovske
obrasce i mnoga tumacenja mojih i tudih drama, ali... ¢ini
mi se da to nije Zanr ovog pitanja...

Mozes li sagledati krajnju posljedicu takve kreativne
samosvojnosti?

Mozda u njoj lezi uzrok neke moje u posljednje vrijeme
spominjane 3okantnosti i brutalnosti. Jer, javnost je
uglavnom uvijek obrnuto proporcionalng takvim dra-
maturskim 1 zanatskim naporima.. Mislim da mi se
dogada nesto sli¢no 3to se ve¢ dogodilo s mojim glazbe-
nim zivotom. Naime, kad sam se poceo baviti rock
glazbom, bio sam vrlo popularan rock glazbenik i svirao
sam na koncertima pred sto tisuca Ljudi. No, 5to sam se
viSe bavio samom glazbom i onim mogucnostima iz
njezine utrobe, sve manje ljudi mi je sjedilo u gledalistu.
Najbolji koncert sam imao lani, kad sam s jos trojicom
vrhunskih hrvatskih glazbenika svirao pred dvadesetak
ljudi u Gavelli, na Biennalu. To je mozda najbolji koncert
koji sam ikad u Zivotu svirao, pred mozda najmanje ljudi.
Glazbenik danas mora svirati mnogo banalnije stvari ako
Zeli da javnost slusa njegovu glazbu. On, dakle, mora odus-
tati od sebe, ili od javnosti. Ja od sebe u ime bilo kakvog
mnostva i uravnilovke skupnog uma ne Zelim odustati.

I jo3 nesto. Radi ovoga sam (evo, ovo jos nikad nisam
rekao i mozda nije previse ni uputno da govorim, ali hocu)
poceo sve intenzivnije promatrati one koji gledaju i
slugaju... Moj profesor gitare Aleksandar Bubanovi¢ mi je
za vrijeme jednog koncerta, dok smo svirali na pozomici,
poluglasno rekao: “Mateo, pogledaj ta blazena lica... Nitko
nema pojma Sto mi to zapravo sviramo... MoZzemo Seviti
‘mrtvu kuharicw’ ne bi primijetili razliku...” Nije ba$ tako
drasticno, ali ponekad sam se zaista tako osjecao.
Naslucujem da ¢e to biti moj sve veci problem s kojim ¢u

74 - KAZALISTE = 1-2/2000

morati nauditi zivjeti, ako zelim prezivjeti.

I onda, sjecas se, kad smo radili Zub kako je publika
zakoCeno i pomalo “usrano” reagirala na pojavu ustase
(godina 1987., op. L. M.). Poslije, kad se u politici pojavio
Milosevi¢ pljeskali su mu. A publika je ista i sve je na sceni
bilo isto. Znaci...?! Da ne govorim o Andelima za koje mi
danas mnogi kazu kako su bili prorocanski...

Nije rijeC o prepotenciji, nego o rezignaciji. Jer, zaista
nam nije potrebna neka velika pamet da shvatimo $to
javnost hoce. Pa to ¢ak znaju i politicari...

Ipak, Bljesak je dobio drugu verziju epiloga za Osijek.
Molim te, komentiraj to jer ta intervencija bila je rezultat utje-
caja vremena na tekst.

U Splitu je kraj drame bio da je umro Tito i pitanje: “Sto
¢e sad biti?” ostalo je u dramaturskom vakuumu skupa s
likom ustase Ante koji odlazi u definitivnu emigraciju. (Sin
mu je bez njegova dopustenja otisao u policijsku skolu, a
seljani ga opravdano sumnjice za Mijinu smrt, op. L. M.) A
kad samo radili u Osijeku '94., Zoran (Muzi¢, op. L. M.) 1
ja smo jednostavno “procitali” nastavak price u odnosu na
ono 5to se tada dogadalo - Ante, ustasa, vratio se naravno
iz politicke emigracije u Hrvatsku, sin mu pogiba u prvim
godinama rata jer, i to se poklopilo sa stvarnos¢u, prvi koji
su poginuli bili su policajci. I koja je sad Antina radost -
dobio je Hrvatsku za koju se toliko “borio” a 1zgubio je
sina. Drama se napokon zatvorila kao cjelina. Opet je rijec,
kao $to vidis, samo o prepisivanju.

Smijes li se dok pises?

Mrtav sam ozbiljan.

Pitam jer nekad kad ti citam tekstove imam osjecaj, poseb-
no u digresijama, ali moZe se to prenijeti i na pricu, da se ne
moZes zaustaviti, moras naime do kraja izvrtjeti situaciju. Bilo
je toga vec u praprvijencu Drami. Tmam osjecaj da si ti tada
totalno u igri i da ti je ona najvaZnija.

Nekad ja znam da ce se nesto strihati, ali ja to ipak
napisem. Citaju¢i, imam ritam i razloge za koje u igri na
sceni znam da Ce biti visak.

S druge pak strane - u svim tim mojim dramama -
koliko god ti mene vidjela in - postoji jedna emigrantska
pozicija. Ja to naprosto gledam iz nekakve udaljenosti. Isto
tako ja svjesno odstupam od obrazaca koje mnogi ocekuju
nakon pro¢itanih prvih stranica drame. Ja, naime,
umisljam sebi da znam §to bi se htjelo. Glazbeno govoredi,
umjesto da sviram E7, ja sviram (pisem) B7-5, jer je to za



wene ista harmonija, samo disonantno zvuéi. Netko onda
moze reci: “Ovo ti ne zvudi zanrovski i stilski dobro”. Meni

zvudi predivno.

Ja mogu smisliti pricu koja ¢e bitl drugima topla, jed-
nostavna, duhovita, koja trzisno prolazi, ali radi se o tome
da ¢u u tom slucaju istovremeno od necega odustati. Znam
da bih sad mogao opet pisati Cinca i Marinka, Bajku ...
Mogao bih to vrtjeti i dalje. Ali necu. Mozda ce se za neko-
liko godina pokazati da je ovaj dio mog puta bio
promasen, ali sada ga ne mogu preskociti. Ja sam mogao
Svecenikovu djecu ispisati drugacijim nacinom, sve kroz
npr. situaciju i zanr prvog ¢ina i tr lika, ali nisam. Mene to
ni literaturno, ni kazalisno, ni problemski, ni teoloski, ni
politicki... jednostavno vise ne zanima. Sto ce se dalje
dogadati s mojim dramskim pisanjem, ne znam. Vidim
nekoliko stvari, i dramaturskih nastranosti, ali jos uvijek ne
znam koje ¢u bestije poceti prepisivati.

MUCKA, MUCKE

Kad smo vec kod Hrvata i poruka, bi li se sloZio kad bih
rekla da je Politika dramska osoba koja je prisutna u svim tvo-
Jjim komadima, da se svi njome bave, a ako netko odbija njome
se baviti, onda se ona svojski pozabavi njime? Tako je s Mijom

Snimio: R. Brandolica

koji nece da cuje o njoj pa mu ona sleti na glavu dok sere, tako
jet s ustaSama Antom i Marinkom, politickim aktivistima.

S nabrajanjem njihovih imena sve si rekla. Kad se netko
zove Ante ili Mijo, ili Stef, Puro ili Franjo, nema teorije,
barem ja tako mislim, da politika ili neka bo¢na politicka
frustracija ne odreduje barem jedan dio njihovih Zivota.

Je li to bilo artikulirano u tebi na samom pocethku bavljenja
pisanjem?

Ne, nije... To se artikuliralo naknadno kao sudbina sud-
bine mojih likova, i mog pisanja. Mislim da bi nekakva
filozofska antropologija Hrvata imala veliko poglavlje o
politickom usudu imena: Ante, Mijo, Stef, Franjo...

Koliko se puta o tvom pisanju mislilo iskljucivo politicki?

Nisam brojao... ali, bilo je dosta takvih pojava - tzv.
miljenja. Drago mi je da je vrijeme svim mojim napisan-
im politickim zastranjivanjima opravdalo postojanje, a zao
mi je da su takva miSljenja izlazila 1 iz umova ljudi koji se
bave mojim ili sli¢nim poslovima. Opet se vra¢amo na tu
famoznu hrvatsku kulturnu javnost koja je mene umno
“Citala” kao hrvatskog nacionalista, a onda su se nakon
Andela pitali $to je to sa mnom. Ma, zastradujuce je da se
vrlo ugledni ljudi iz kulture Hrvata pitaju zbog ¢ega su u
podjeli Andela igrali uglavnom Srbi, da se piSe kako se
zbog takvih tekstova nekada hapsilo... Cuo sam ¢ak da je
bilo zahtjeva da se promijeni svrsetak Muziceve predstave
Zuba ako zelimo da predstava gostuje u HNK-u u
Zagrebu... Meni su to neshvatljive i tragicne stvari. To je
jednostavno jadno.

Vrijeme, sve te pojave uéini komicnim, koje onda
prepriavamo kao na zalost politicko-intelektualne imbe-
cilitete hrvatskih intelektualaca i umjetnika. Hrvatskom
trenutno kruzi na stotine anegdotalno plitkih prica o ma-
nifestacijama intelektualnog imbeciliteta hrvatskih intelek-
tualaca i umjetnika. Ja ih sam znam desetak... Kad u jed-
nom malom narodu postoji toliko zastrasujucih prica o
ponasanju njegove inteligencije i umjetnika, onda se tom
narodu ne pise dobro. Nesto je o¢ito “mutno u nama’, i ja
se istinski brinem za sudbinu moje djece. Zasto je to tako,
ne znam. Znam da je tako i da ¢e dugo tako biti jer se [judi
jos uvijek u Hrvatskoj stravicno zbune kad netko opusteno
misli, i jo§ se uz to - smije. Svasta vam se danas moze
oprostiti, ali to da slobodno mislite, tesko.

Na Zzalost, politika je mnoge kao ljude ponistila, iako im
je nudila privid vaznosti.
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razgovor na temu Mate Ma

Srecom, politicka dimenzija moje biografije jos je uvi-
jek takva da im samo mogu pokloniti svoje sazaljenje,
razumijevanje 1 Sutnju kad se na ulici susretnem s glasno-
govornicima takvih sramota.

Imas li ideju da nam se moZe dogoditi vrijeme, na ovim
nasim prostorima, u kojem Cemo Zivjeti paralelno s politikom,
jer ce ona biti ono Sto je po definiciji - upravljanje drzavnim
poslovima?

Dok sam ja ziv, takvo vrijeme se nece dogoditi. Svi smo
inficirani, mozda cak najvise ovakvi kao ja, koji se samo
pretvaraju da su kao distancirani i da nisu zarazeni...
Negiranjemn bolesti reagiraju Ljudi pod teskim stresom.
Stovide, ako se takvo (ne)politicko vrijeme i dogodi, opet
cemo se pitati: “A, 5to ako je i ovo vrijeme nekakva poli-
ticka mucka?!” Zao mi je, ali vidim da i moja djeca polako
pobolijevaju od te bolesti... Tudmanova smrt, izbori... Sve
su djeca pratila... Analizirala...

Ono 5to mi se ¢ini bitnim za nadolazeée doba je da sebi
uspijemo osigurati nekakvu nezavisnost od nezavisne
drzave. Ja u tu svrhu imam - gitaru. Od prvog susreta s
Njom ja sam tu gospodicu sa Sest zica znao svirati, i sad se
drzim nje kao majmun ili Tarzan lijane... Mislim, kakva
god se kriza dogodi, ljudi ¢e se Zeniti, a ako treba, ja ¢u im
svirati pa cu zaraditi koju marku za sebe i svoju obitelj. Ili
¢u otic¢i na ulice Pariza, Londona i svirati...

Nezavisnost od nezavisne drzave je prijeko potreban uvijet
za svakog umjetnika, bilo gdje, a pogotovo u Hrvatskoj.

Oni koji ne uspiju osvojiti tu nezavisnost vrlo tesko ce
izbjeci zamke oportunisticke dramaturgije, i njihova djela
¢e se moci prosudivati 1 po onome Sto ta djela nisu, a 5to
su mogla biti da je postojala ta nezavisnost. Vidite da mi
ve¢ danas komentiramo neke filmove po tom negativnom
obrascu - od ¢ega se sve u filmu iz politicko-dramaturdkog
oportunizma odustalo.

Tu se onda opet vracamo na temu nove emigracije, ovaj
put u okvirima tzv. nezavisnosti. Emigracija od Zzivotne i
egzistencijalne zavisnosti, a u stvari emigracija od
politickog okvira drzavne nezavisnosti. Jer, na zalost, meni
se mnogo puta prodlih godina ucinilo da je demokracija
uvedena u Hrvatskoj isklju¢ivo kao novo lukavstvo Vlasti.
Cini mi se kao da je nekakva vieéno vladajuca oligarhija
smislila novo ime, novi paket, novi celofan u kojem ce
moci pakirati stare mentalitete. Isto tako, tranzicija mi se
¢ini kao novo ime za socijalizam. Znas ono: “Socijalizam je
prijelazni period do komunizma”. Tako je tranzicija prije-
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lazni period do tzv. potpune demokracije. Apsurdno je da
u konacnici komunizam i demokracija postaju sinonimi,
jer su ciljevi nekakvih prijelaznih perioda. Zanimljiva i
znakovita zbrka.

HOMILIJA [ KONFUZJA

U gastarbajterskoj trilogiji koja je tiskana 1996. u izdanju
Hrvatske sveucilisne naklade gotovo svi prizori su naslovljeni
novozavjetnim citatima ili se jo3 eventualno takve citate
komentira. Ne Zelim nista posebno pitati o takvom postuphu,
nego nespretno Zelim uvesti temu viere u razgovor. Citajuci
tvoje drame, pomislim Cesto da si mnogo puta procitao Bibliju i
da je stalno citas, ali ne samo duhovnoscu nego i intelektom i
literarnim talentom.

Biblijom se bavim prije svega da sebi bolje pojasnim
one dijelove religijske zbrke koju bastinim od svojih
predaka, jer sam roden u kraju u kojem se u vjerskom
smislu mijesa pogansko i tradicionalno - katolicko. Uza sve
to kao klinci smo se igrali na grobovima stecaka kojih je
stotinjak bilo u mom selu. Dakle, konfuzija je potpuna.
Dolje se cak Boga psuje moleci se u crkvi. Opsuje se, pa se
prekrizi, pa se malo narice na groblju, pa se mole krunice...
Divan konfuzan svijet.

Ono 5to je u toj “dolje emigraciji” bila religiozna zbrka,
u ovoj “ZG-emigraciji” nastavljano je kao politicka. Naime,
ja sam do svoje Seste godine vjerovao da su Nijemci bili
pozitivni likovi II. svjetskog rata. Takvo misljenje mi je bilo
normalno, jer su mi otac i majka radili u Njemackoj, a par-
tizani su silovali neke moje susjede, jer su im muzevi bili
u ustasama... Kad sam sa Sest godina stigao u Zagreb na
skolovanje, spoznao sam da je moj religiozni 1 politicki svi-
jet bio izvrnut naopako, i da nista nije onako kao sto sam
ja mislio da jest. Dugo sam bio zbunjen izgledom Marxa i
Engelsa za koje sam bio uvjeren zbog dugackih brada da
su cetnici. Nikako nisam mogao shvatiti zbog ¢ega su u
mojoj Skoli na zidovima obje3ene slike dvojice cetnika. Ja
sam mislio da je Marx - Draza Mihajlovi¢, a Engels - pop
Dujic... Kasnije sam se dugo bavio njihovim filozofskim i
politicko-ekonomskim tekstovima. Na Pravnom fakultetu
sam napisao nekoliko seminarskih radnji u kojima sam
morao citirati djela - dvojice “Cetnikal”

Dakle, Biblija je tu postavljena kao nekakva referentna
vrijednost uz pomo¢ koje mjerim amplitude odstupanja,
politickih 1 religioznih. Uz to mene (ne)vjera zanima i kao
jedno od onih bitnih pitanja kojima se knjizevnost treba
baviti, i zbog kojega su ucinjena mnogobrojna zla. Zla



“Tise velecasni, probudit cete mi dijete.” Na slici: Zoja Odak, Josip Genda i Nenad Srdeli¢
Svecenikova djeca, HNK Split, praizvedba: 12. studenog 1999.

dobrih namjera. Zla velikih viernika. Smatram da je goto-
vo svaka drama istovremeno i svojevrsna dramska homili-
ja za koju se moZe pronaci prosloy, ili dramski prolog u
nekom od Cetiri evandelja.

Pri tom, nisam hladni sterilni vjerski dogmatik kojt
duhovnosti odrice duhovitost.

Mogu zamisliti situaciju u kojoj su se Isus i njegovi
ucenici valjali od smijeha... u kojoj su pricali politicke
viceve 1 mastovito improvizirali ironiziraju¢u vlastitu pozi-
ciju u svemiru... Ja se ne bojim onoga sto pomislim na tu
temu, jer znam da sam uvrnut od Njega, i zato bih se tru-

dio nadmasiti Njegov
zamisljaj mene, kad
me je On tako uvrnu-
tog, hvala Bogu, stvo-
rio. Jer, vjerska steril-
nost moze biti zas-
trasujuce zlocesta. Ja
sam se nekoliko puta
“prehladio” od hladne
atmosfere  koja je
vladala na takvim
skupovima. Nigdje
ozbiljnijih i mracnijih
ljudi nisam vidio.
Covjeku dode da
bjezi glavom bez
obzira kad malo
porazgovara s njima.
Govore da ljube cijeli
svijet, a tebe strah
hvata od  takve
ljubavi.

Uz to, iz Biblije
“skidam” one bitne
teme za svoje tek-
stove. Pogledaj samo
kakva je to zbirka
pripovijedaka... Ona
se moze i tako itati.

Inace, u svim ti se
dramama poante ne
dogode na ovom nasem
Foto: VEYZOtﬁ, 1999 tvarnom - nivou nego
Zovu upomoc nebeski
prostor. Kao da je ovdje na zemlji usko i nedoreceno, pa se har-
monija moZe uspostaviti jedino u kontaktu s drugom razinom.

Da, ali zasto sam to tako radio, opet ne znam.
Vjerojatno je onda na zemlji usko i nedoreceno, kao $to
kazes. (Zato valjda i odlazimo pod zemlju da bi na zemlji
bilo Sire, i dorecenije.) Cini mi se da je oviek stvorio takav
svijet koji ne trpi tocku na kraju recenice, nego samo zarez
ili trotogje... ili ono, ali... Eto, taj u mojim dramama ono-
strani prostor vremena i mjesta radnje je prostor tih zareza
i trotocja... Valjda... s tri tockice... na kraju... s tri tockice
u beskraj...
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