Zena kao simbol,
metafora i alegorija
u stvaralastvu lvana
Lackovi¢a Croate

HELENA KUSENIC

Priroda kao inspirativna i interpretativna okosnica Lackoviceva stvaralastva Cesto je predstavijena
kroz formu mijena godisnjih doba, ciklicnosti vremena svojstvenog enskom principu. Zena, kao je-
dan od sredisnjih motiva prisutna je u bogatom opusu od samih pocetaka. Utemeljeni na zemljas-
kim principima rani radovi prenose sliku okoline nekadasnjeg sela koja se tijekom vremena sve vise
podreduje osobnim preferencijama i izraZenijoj stilistici autora, pri cemu Zena pokriva nekolicinu
tipi¢nih uloga — od domacice, majke, radnice — pritom Cesto adresira metafori¢no znalenje Zene
kao alegorije domovine, drustveno-politickih situacija ili pojmova. Zenske uloge promatraju se na
primjerima ilustrativne prakse i bogate produkcije grafickih mapa nastalih u suradnji sa Zbirkom
Biskupic. Sklonost simbolizmu povezanom s kozmickim i egzistencijalistickim promisljanjima izra-
Zenija je u grafickim mapama sredine 1970-ih godina kad fokus premjesta u najsiri kontekst Ze-
mlje unutar Svemira i intergalaktickog postojanja ¢ime se dotice novih i dotad neistraZenih tema
u okviru naivne umjetnosti. U isto vrijeme zamjetna je transformacija i motivska ekspanzija kod
nekolicine naivnih umjetnika — Josip Generali¢ kroz refleksiju osobnih tragedije biljezi rasap Covje-
Canstva i mracne strane civilizacije tzv. crnom fazom — punom kroni¢ne sumnje u pozitivnost i hu-
manost ljudskih bica, hibridnih prizora i aluzija erotizma zamjetnih i u Oblaku Ivana Lackovica,
dok Ivan Generali¢ osamostaljuje i rekontekstualizira motiv maske — u Lackovicevu opusu prisut-
na takoder od pocetka 1970-ih godina.

Klju€ne rijeci: lvan Lackovi¢ Croata, crtez, grafika, Zena, alegorija, drustvena kritika, ezoterija

1. Uvod

Potreba za tumacenjem vlastita vide-
nja svijeta u srzi je svakog kreativnog pro-
cesa. U slu¢aju Ivana Lackovic¢a potreba za
tumacenjem i prenosenjem iskustva vla-
stita djetinjstva predodredila je tijek Zi-
votnog i umjetni¢kog puta. Odrastajuéi u
malom podravskom zaselku Batinske, na

samom rubu $ume, Ivan od malih nogu
upija, upoznaje i istrazuje netaknutu pri-
rodu oko sebe. Iako su ga okolnosti odra-
stanja primorale na takav pristup (svakod-
nevnim dugotrajnim pje$acenjem do skole
u Kalinovcu ili poslovima na obiteljskom
gospodarstvu), potreba za iskonom i izvor-
nom prirodom izvire iz nutrine njegova
bi¢a. Tome u prilog govori specifian nacin
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Sl. 1. Ivan Lackovié Croata, Cetiri godi$nja doba, 2001,
akvarelirani bakropis/papir, 408 x 408 mm, vl. Muzej Croata
insulanus Grada Preloga, MCI-37 (snimio: lvan Brkic)

promatranja, uocavanja ljepote u detaljima,
njihovim suodnosima i prozimanjima, koje
¢e uspjedno prenositi na svoja umjetni¢ka
ostvarenja. Zahvaljujudi cjeloZivotnoj po-
trebi za uéenjem i osobnim napredova-
njem, Lackovi¢ ¢e u dugogodisnjem radu
ostvariti mnostvo raznolikih ciklusa i sko-
kovitih mijena unutar opusa. Vraéajuéi se
na kraju uvijek onom pocetnom pocelu —
prirodi. Krajolici i seoska svakodnevica
prednjale u stvaralatvu do pocetka 1960-
ih godina da bi sredinom istog desetljeca,
odlaskom u Zagreb, poceo slikati prema
memoriji u potrazi za harmonijom i apso-
lutnim skladom prirode. Druga polovina
1960-ih godina donosi ve¢u raznorodnost,
vecu zastupljenost figurativnosti koja po-
tom prerasta u apstrahirano shvaéanje ¢o-
vjeka, svijeta i svemira. Kroz tipizaciju i
znacajnije motivske pomake te godine, a
posebno 1970-e donose kriti¢ku strelicu
sadasnjeg trenutka, teZinu ljudskog posto-
janja, ali i lako¢u zajedni¢kog putovanja
prostranstvima svemira. Zena, kao jedan
od sredi$njih motiva, prisutna je u boga-
tom opusu od samih pocetaka. Utemeljeni
na zemljagkim principima rani radovi pre-
nose sliku okoline nekadagnjeg sela koja se

tijekom vremena sve vi$e podreduje osob-
nim preferencijama i izrazenijom stilistici
autora, pri ¢emu Zena pokriva nekolicinu
tipi¢nih arhetipskih uloga - od domacice,
majke, radnice — pritom Zesto adresira me-
tafori¢no znalenje Zene kao alegorije do-
movine, drudtveno-politi¢kih situacija ili
pojmova.

2. Zenski princip kao temelj Zivotaii
stvaranja

Pojam i figura Zene presudna je u Zi-
votu Ivana Lackovié¢a od najranije dobi.
Kao »moderniju« verziju rimske matrone
Tereziju (Grgec) Lackovi¢ odlikovalo je ¢u-
dorede i jednostavnost te naglagena spo-
sobnost odgoja djece kod kuce, u okrilju
vlastita doma, na temelju vlastita primje-
ra.! Maj¢ina izrada vijenaca od papira i
ruza za kapelice te boZi¢nih ukrasa (kao i
oceve crtarije u biljeznicama) predodredile
su fokus mladog Ivana koji dodatni poti-
caj dobiva utjecajem sestri¢ne Lambertine
Grgec koja mu iz Zagreba $alje drvene bo-
jice na ¢emu joj on zahvaljuje slanjem cr-
teza? — kojima ¢e u konaénici postiéi svjet-
ski uspjeh i slavu. Oceva smrt u mladim
godinama i potreba preuzimanja ozbiljnih
obiteljskih uloga i odgovornosti Ivana ce
o¢vrsnuti, gurnuti prema poslovima po-
$umljavanja, u jo§ direktniji doticaj s pri-
rodom. Ove okolnosti ustoli¢ile su vaznost
majke u njegovu Zivotu $to je potvrdio
podizanjem monumentalnog spomenika
ponad njena pocivalista na groblju u Ka-
linovcu narudenog od poznatog kipara
Ivana Saboli¢a - ¢ije je stvaralastvo tako-
der u velikoj mjeri predodredeno istraziva-
njem Zenske figurativnosti.

Zenski princip kroz uvodenje ¢etiri
godisnja doba kao stalne motivike i kon-

1 PRANJIC, Marko: Autohtoni starorimski odgoj. Napredak: Ca-
sopis za interdisciplinarna istrazivanja u odgoju i obrazovanju, Vol.
156, broj 1-2, 2015.,183.

2 BISKUPIC, Bozo: Zivotopis. // Ivan Lackovi¢ Croata: Crtei
(priredio: Bozo Biskupic). Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1985.,
307.



stante unutar (hrvatske) naivne umjet-
nosti jedna je od prepoznatljivih znacajki
Ivanova stvaralastva (SI. 1). Mijene godis-
njih doba korespondiraju s onim $to Julija
Kristeva naziva zenskim protokom vre-
mena kao nelinearne temporalne dimen-
zije, one koja se vise vezuje za kategorije
prostora i mjesta i koju odlikuju repetitiv-
nost, postojanje ciklusa unutar biologkog i
kozmickog ritma.? Cikli¢nost ponavljaju-
¢eg vremena Lackovi¢ posebno naglasava
kruZznim formama koje sva godisnja doba
sazimaju u jedinstveni, prozimajudi prizor.
Forma kruga predstavlja kozmi¢ku savr-
genost koja se u koncentri¢nim $irenjima
dijeli, umnozava i omogucava postizanje
duhovnog sklada. Okulusom Zablje per-
spektive sazima sve koncentri¢ne krugove
sazete u finalnu formu Sunca kao Aspo-
luta Energije iz kojeg se energija i svjetlost
energi¢no i ritmic¢no §iri prema oblacima,
drvecu, selu i ljudima. U toj silini i mo¢i
Prirode ¢ovjek €esto ostane malen i ne-
primjetan, no kod Lackovica je uvijek pri-
sutan kao punopravni ¢lan ekosustava.?
Kada se godisnja doba prikazuju kroz cje-
linu ¢etiri zasebne slike za pojedino doba,
ljudska je figura najée$ée predstavljena
kroz figuru zene. Zene-hraniteljice, Zene
kao zetelice usred ljetna dana u kojem se
polukrug sunca spusta i premjesta u zlatno
polukruzno klasje Zita koje Zena stabilizira
i uravnoteZuje tvoredi imaginarnu verti-
kalu sredisnje osi simetri¢ne kompozicije.
U jesenskim prizorima Zena je saZivljena s
okolnom prirodom, s njom ¢ini nedjeljivu
cjelinu. Zima pak donosi privid stagnacije,
povladenje unutra — u domove, ali i sebe
same, u introspektivno poniranje; u smi-
raj i mir. Zato ¢e Lackovicevi naglageno ho-
rizontalno rasprostrti prizori sela biti ri-

3 PERIC, Vesna: Filmski tekstovi »Snijeg« i »Carlston za Ognjen-
kuc: »Zenski« hronotopi i narativizacija gubitka. Filoloske studije, Vol.

15, broj 1, 2017., 200.

4 KUSENIC, Helena: Ivan Lackovic¢ Croata: Od sume do oblaka //
Setnja putevima djetinjstva i sazrijevanja, Galerija naivne umjetnosti,
Hlebine, 10. 6. - 10. 7. 2022.; Muzej Croata insulanus Grada Pre-
loga, 9. 9. - 9. 10. 2022. Katalog izlozbe. Koprivnica: Muzej grada

Koprivnice, 2022., 21.

Sl. 2. lvan Lackovi¢ Croata, Djjete nam se rodlilo, 2/2 20. st.,
bakropis/papir, 480 x 660 mm, vl. Muzej grada Koprivnice,
MGK-HLB-592 (snimio: Ivan Brkic)

tmizirani istaknutom vertikalom zvonika
kao simbolom vaznosti vjere i religioznih
obi¢aja, medu kojima obi¢aje bozi¢nog vre-
mena odlikuje kolektivna radost i euforija.
U nostrificiranom prizoru Isusova rodenja
umjesto poklonstva kraljeva zabiljezeno je
veselje, radoznalost i »poklonstvo« ¢itavog
sela kroz dva horizontalna plana. Pri tome
je straznji plan scenografski stati¢an, tipi-
zirani prikaz sela tek je kulisa, ali i tipi¢no
prepoznatljiva Lackoviceva tocka, za di-
namiku i razigranu pokrenutost prednjeg
plana nagla$ene figurativnosti, svjetline,
topline (tonova) i znatizelju (Zenskih) li-
kova. Religijske dogme pretacu se u duhov-
nost prelazedi iz kolektivnog u individuali-
zirano sveprozimajuce stanje.

Potonjem svjedo¢i grafika Dijete nam
se rodilo (SL. 2) koja prikazuje Isusovo rode-
nje pomicanjem fokusa sa samog dogadaja
na univerzalnost mo¢ne, iskonske, &iste i
otvorene poruke. Zato se prikaz rodenja
segmentarno odvaja, izbacuje iz fokusa i
smjesta u gornji desni kut prikaza ne gu-
bedi pritom na znacajnosti. lako su zemalj-
ske datosti uzdignute na razinu ezoteri¢-
nog, poveznica s realitetom ocituje se u
prepoznatljivom lokalnom toposu podrav-
skog sela. Iz ruralne scenografije buja vege-
tacija, uzdize se raslinje koje se rasprostire
i 8iri prema koncentri¢nom sredistu slike,
prema prizoru Velike Majke ili Majke Pri-
rode. Ovakvi prizori uveéanih zenskih fi-
gura evociraju u sjecanje upravo vaznost fi-
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gure mater familias u Ivanovu odrastanju
i zivotu. Tipologki identi¢an motiv ponav-
lja se i u drugim prizorima (Zena), ponekad
pracen naznakama emanacije u to¢kastim
nizovima pravilnog slijeda i postupne gra-
dacije do kona¢nog nestajanja ili stapanja
s podlogom. Dijagonalna kompozicijska
putanja vrtlozi se oko sredita, ali poka-
zuje put iz uskome$ane figurativnosti do-
njeg dijela prizora prema prociscenoj jed-
nostavnosti nebosklona s figurama Marije,
Josipa i tek rodenog Isusa. Zaobljenom
formom razdjelnica podsje¢a na kruzno
kretanje, pretapanje i prozimanje fikcije i
stvarnosti, zbiljskog i onostranog, opiplji-
vog i ¢ulnog, ali i na ljudsku veli¢inu, (bez)
znacajnost i medusobnu umreZenost sa
svime §to postoji. Na razmedi dvaju svje-
tova stoje krilata bi¢a animalisti¢ko-an-
tropomorfnih odlika, zakrabuljenih figura,
hibridnih oblika.

3. Pritajeni komentator drustvenih
promjena

Lica skrivena pod neobi¢nim kapulja-
¢ama javljaju se i u neobi¢noj gotovo hu-
moresknoj predodzbi plesa smrti, ponekad
s atributom metle koji aludira na vjestice.
Naglaseni grafizam i to¢nost repeticije ele-
menata u izrazu doprinosi stvaranju reda
i simetrije, ujednaéena ritma. Prikazi pu¢-
kih vjerovanja i fantazmorgija u liku Vje-
Stica (1966.) izdvajaju motiv Zene iz ruti-
nizirane seoske svakodnevice stavljajuéi
ga u novi kontekst i predstavljajuéi Zenu
kao simbol nagonske stvaralacke energije,
pulsirajudi naboj stvarala¢ke imaginacije i
kreacije. Vjestica kao antiteza idealizirane
zene, kao bi¢a §to ih je stvorilo nesvjesno -
time stragno i nepoznato — u kr§canskim
su tradicijama vezane uz vjerovanja u So-
tonu’® te interpretirane kao zla i prokleta
bi¢a. Progon vjestica stoga se povezuje uz
progon svih drugad¢ijih i nepodobnih, pri

¢emu se Lackovi¢ otkriva kao pritajeni ko-
mentator suverenih drustvenih zbivanja.

Sredinu 20. stoljeca, posebice razdo-
blje prema kraju 1960-ih godina, obilje-
zavaju dru$tvena previranja u Europi i
svijetu; borbe protiv neravnopravnosti, ra-
zlika u socijalnom statusu; protiv uniste-
nja prirodnih resursa. Traganje za novim
slobodama praceno je snaZnom apatijom
i neizvjesnogéu potenciranom sukobima
i potencijalnim opasnostima nuklearnog
oruzja. Teske, prijetece godine obiljezene
cenzurom doprinose $irem znacenjskom
razvoju jezika simbola, metafora i alego-
rija. U Jugoslaviji ova zbivanja kulminaciju
dozivljavaju 1971. godine pokretom Hr-
vatskog prolje¢a. Godine kaosa, previranja
i uskomesanosti nasle su brzi odgovor u
Lackovicevim alegorijskim crtezima i gra-
fikama. Jedan od takvih primjera kritic¢ari
(M. Hanzlovsky) prepoznaju u Sprovodu
siromaha (1966.) tumace¢i sliku kao skori
pogreb Jugoslavije ¢ija je prividna kohe-
zija izmedu pet nacija, tri vjere i dva pisma,
odrzavana snaznom diktaturom. Jedno od
mogucih ¢itanja (potkrijepljeno iskazom
autora) pet Zena u crnini tumaci povezni-
com s pet nacija/drzava Jugoslavije (S1. 3).
Krah krhkog balansiranja izmedu Istoka i
Zapada nagovijesta se busenima crvenih
makova uokolo groba.

Kao simbol Velike Majke (od koje je
sve postalo) mak oznacava plodnost, po-
svelen je svim lunarnim i noénim boZzan-
stvima te je u slavenskim tradicijama mak
poznat kao atribut pogrebnih rituala, sma-
tran je poveznicom s bogovima sna i smrti,
odnosno spavanjem - u doslovnom i me-
taforickom smislu. Kr§¢anske mu legende
pridaju simbolizam nevino prolivene krvi
shvacanjem da je prvi mak izrastao iz krvi
raspetog Krista. Na tom tragu, od Prvog
svjetskog rata makovi, posebno oni crveni,
preuzimaju oznaku stradanja, otpora, krh-
kosti i prolaznosti zivota kao simboli sjeca-
nja na poginule heroje.

5 Usp. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain: Rje¢nik sim-
bola. Zagreb: KIC, Naklada Jesenski Turk, 2007., 823-824.

6 Usp. https://www.agroklub.com/kolumna/crveni-makovi-

simbol-stradanja-i-otpora/60192/ (4. 6. 2022.)



Sl. 3. Ivan Lackovi¢ Croata, Sprovod siromaha, 1966. (skenirano iz: DEPIERRIS, Jean-Louis: Ivan Lackovi¢ Croata. Zagreb:

Hrvatski muzej naivne umjetnosti, 1997., 96.)

4. Prevodenje jezika (i) knjizevnosti u
likovnost

Crveni makovi naslov su pjesme Mi-
hovila Pavleka Miskine, knjiZevnika i po-
liti¢ara, kulturnog aktivista. Migkina je
predstavnik seoske socijalne knjiZzevnosti
u pjesmama i prozi na standardnom jeziku,
ali i na kajkavskom narjedju svojega zavi-
¢aja. Njegovo je stvaralastvo vremenski
i motivski podudarno s po¢ecima pojave
hrvatske naivne umjetnosti koja u korije-
nima postojanja takoder nastoji djelovati
na osvje$civanje seljaka i njihovo aktivno
uklju¢ivanje u drustveni zivot zajednice.
Stoga udruzivanje s Lackovi¢em, zarana
okarakteriziranim kao najboljim crta¢em
hrvatske naive, za ilustriranje Migkini-
nih Sabranih djela ne iznenaduje. Migkina
je sudjelovao u Prvom svjetskom ratu $to
ga je potaknulo na umjetni¢ku interpre-
taciju protiv fagizma koja prenosi proklet-
stvo ugnjetavanog seljaka (Prokleo seljak
zemljicu / vraZjih gospodara, / niknuli cr-
ven-cvjetovi / umjesto boZjeg dara! // Krvlju
su kmetskom sijani, / kletvama, bunom mije-
$ani / suzama, znojem pojeni / zato su tako cr-

veni...), a za ¢ija je Sabrana djela kao ilu-
strator angaZiran Ivan Lackovi¢ Croata.
Lackoviceva ruka klizi u sigurnim pote-
zima tu$a kroz biljezenje bati§¢anskih ve-
duta, atmosferilija, biljnog i Zivotinjskog
svijeta, ljudskog postojanja, medu kojima
se zenska povijest biljeZila svakodnevnim
poslovima u kudi (prizorima majke, bake,
kuharice...) ili na polju (kopacice, beracice
graha...). Premda sitna i nenametljiva, forma
minijatura svaki od ovih motiva izdvaja pred
o¢ima promatraéa dajuéi mu znaéaj i vaznost.
Grupiranje mnostva u prizoru seljaka pri radu
isticanje je zajednistva, dok individualni pri-
kazi ukazuju na snagu i vaznost svake osob-
nosti unato¢ izostanku psiholoske karakteri-
zacije. Pojednostavljivanje i suzavanje fokusa
donosi snagu izrazajnosti i jaline poruke.®
Skriveni na marginama kompozicija, kao
i signature, detalji otkrivaju mnogozna¢na
tumacdenja naizgled jednostavnih pri¢a (SL.
4).

Osim Migkininih djela Lackovi¢ je ilu-
strirao i graficki opremao nekolicinu bibli-

7 https://yu-nostalgija.com/crveni-makovi-mihovil-pavlek-
miskina/ (13. 7. 2022.)

8 KUSENIC, Helena: Ivan Lackovic Croata: Crtez kao ilustracija.
Deplijan izlozbe, Osnovna gkola »Ivan Lackovi¢ Croatac, Kalinovac,

27.5.-11. 6. 2022. Koprivnica: Muzej grada Koprivnice, 2022.
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Sl. 4. lvan Lackovi¢ Croata, Grah, 1968., tus/papir, 152x100
mm, vI. Muzej grada Koprivnice, MGK-HLB-263 (snimio: lvan
Brkic)

Sl. 5. Ivan Lackovi¢ Croata, llustracija za Kriezin Thanatopolis
(tekst: Tonko Maroevic), 1988., 20 bakropisa na papiru, 110 x
98/195 x135 mm, vl. Zbirka Biskupi¢ (snimio: lvan Brkic)

ofilskih izdanja luksuzno opremljenih u
suradnji sa Zbirkom Biskupi¢. Lackovicevo
traganje za ishodi$tem i potreba za katar-
zom civilizacije i dru$tva pandan pronalazi
u o$troumnom kritickom peru Miroslava
KrleZe. Snazne simboli¢ke poruke Krlezina
Thanatopolisa, u kojem je smrt predstav-
ljena kao osnovna sastavnica kruga Zivota,
govore o suolavanju sa smréu bez straha
u kojem se dramatski i tragi¢ni osjecaj (2)
bivanja predstavlja posredstvom humora
i groteske. U ovim prizorima Zena postaje
svjedok vremena - stoji sa svedenikom
na hrpi kostura dok smrt tamjanom kadi
knjizevnost i kajkavstinu (SL. 5). U skladu
s duhom vremena u kojem se Deklaracija o
nazivuipolozaju hrvatskogjezika (1967.),°
donosi pod okriljem ostre drustvene cen-
zure, ovakva alegorija namece se kao jedini
moguéi odabir izraZavanja misljenja. Su-
vremeni svijet nastoji se predo¢iti histo-
rijskom ikonografijom, dok preko sudbine
zene kao ¢uvarice doma i majke Lackovi¢
interpretira sudbinu i stanje svijeta.

Slika vremena i atmosfere drustva
prikazuje se i u Strastnom Zivotu nasta-
lom u suradnji s Ivanom Golubom, o smrti
Jurja Krizanica koji se zalagao za ukida-
nje vjerskih i kulturnih razlika smatrajudi
kako jezik i kultura ¢ine identitet naroda.
Lackovi¢evo namjerno naru$avanje pro-
porcija likovima u sjeé¢anje priziva sred-
njovjekovna figurativna izduZivanja s tipi-
ziranim licima vi8e nego biljeZenja realnog
karaktera. Odjeci srednjovjekovlja vidljivi
su i u prikazivanju mralne strane Zivota
i op¢ih pojmova poput nepravde, nasilja,
rata, gladi, paleza, unistenja, razaranja,
neugode i tragi¢nosti zivota. Premda je
ovaj tematski zaokret potaknut stvarnim
dogadajima, prizori se upotrebom simbola
i alegorija uzdizu na vanvremensku razinu
opceg razumijevanja moralnih po(r)uka.

Zena nosi Krvave gace Europe na teme-
lju uzasa Drugog svjetskog rata prenosi po-
ruke i shvacanja humanizma kroz prikaze
koji kreéu od lokalne prema svjetskoj ra-

9 CRNKOVIC, Vladimir: Ivan Lackovi¢ Croata: Crtezi 1957 —
1971. Zagreb: Matica Hrvatska, 1997.,109.



zini pa do op¢ih mjesta. Sli¢ne ratne kono-
tacije jakog simboli¢kog naboja neki kriti-
ari prepoznaju i u grafici Zvijezde (SI. 6)
tumacdedi nacin izvedbe zvjezdolikih mo-
tiva kao prikaz bodljikave Zice, simbola
ljudskog poniZenja, terora ¢ovjeka nad
¢ovjekom, kaoti¢nih egzodusa i muke na-
roda® od koje muskarac i Zena nastoje po-
bje¢i prelaskom ili nadrastanjem Zice upe-
rene prema nebu. Takvo ¢itanje potvrduje i
sam autor u pismu iz 1984. godine: Covjek
naseg vremena nema lica, bjezi pred idejama i
ideologijama, gonjen nevidljivom silom ceZnje
postao je lutalac i beskucnik, zahvacen je vre-
menom, on je slika dvadesetog stoljeca. Zaple-
ten je sav u zvijezde, koje se kao paukove niti
zaplecu i preplecu poput Zice nevidljiva logora:
logor duse, logor tjeskobe (licnosti i) osobe,
koja se vrti od zvijezda do zemlje kao da visi
o tankoj bodljikavoj niti.'* Razmatranja o
smislu i svijesti ¢ovjeka dodatno Ce razviti
odmakom prema novim kozmic¢ki inspiri-
ranim motivima s uplivom ezoterije, astro-
logije i erotike.

5. Otklon od identiteta: maske i
transcendencija

Osim u crtac¢kim i slikarskim tehni-
kama od kraja 1960-ih godina Lackovi¢
istrazuje i graficke tehnike. Okusao se u
monotipiji, linorezu, svilotisku, suhoj igli,
litografiji i bakropisu koji ¢e ¢initi pre-
vlast u mnogobrojnim grafickim mapama
¢ije intenziviranje produkcije pocinje sre-
dinom 1970-ih godina u suradnji sa Zbir-
kom Bigkupi¢. U grafikama simbolizam
buja u nastojanju spoznavanja ezoteri¢nih
istina, egzistencijalistickih pitanja, filozo-
fije Zivota, problema prolaznosti i tragike
civilizacije i drustva. Metafizi¢ku dimen-
ziju crteza prate motivski odmaci prema
astroloskim motivima s Cesto izraZenim

10  HANZLOVSKY, Mladen: Nepoznati Lackovi¢ - slikar disident.
Zagreb: Golden Marketing-Tehnicka knjiga, 2007., 45.

11 Lackovi¢ i simboli: pismo napisano 22. travnja 1984. godine. //
DEPIERRIS, Jean-Louis: Ivan Lackovi¢ Croata, Hrvatski muzej na-

ivne umjetnosti, Zagreb, 1997., 42.

Sl. 6. lvan Lackovi¢ Croata, Zvijiezde, 2/2 20. st., serigrafija/
papir, 235 x 235 mm, vI. Muzej grada Koprivnice, MGK-
HLB-598 (snimio: lvan Brkic)

erotskim aluzijama i demonologkom poza-
dinom prikaza. Prizori se oslobadaju gravi-
tacije, izbacuju iz uravnotezenih uvjetova-
nosti. Kompozicijska asimetrija dovodi do
povecane koli¢ine bjelina koja uz simboli-
zam poruke donosi katarzu u znacenjskom,
misaonom i tehnic¢ko-izvedbenom izgledu
djela.

Neocekivani iskoraci donose svjezinu
i novi polet u prostore naivne umjetnosti
koji su sredinom 1970-ih godina zamjetni
ikod drugih autora. Nove generacije uvode
nove motive, urbanog ili univerzalnog
predznaka, vezane uz sliku tadasnjeg svi-
jeta obiljezenog velikim tehnoloskim i ci-
vilizacijskim dosezima. Najvjerniji po-
kazatelj potonjeg je tzv. crna faza Josipa
Generalica. Iako je krenuo utabanim pu-
tevima Hlebinske 8kole, nasljeduju¢i sred-
njovjekovni princip horror vacui u mno-
gobrojnosti florealnih motiva, od sredine
1970-ih okrece se drugadijim preokupaci-
jama. Zive¢i u gradu u vrijeme ekspanzije
utjecaja televizije i radija odlucuje biljeziti
poznate osobe iz svijeta filma, glazbe ili
povijesti unutar prepoznatljivih naivisti¢-
kih konotacija u pozadinskim krajolicima.
Pejzazne scenografije krecu se od prepo-
znatljivo podravskih figurativnijih pejzaza
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prema ¢istim plohama boja, apstrahira-
nim i prostorno nedeterminiranim, op-
¢im mjestima. Smrt majke kao nepreza-
ljena osobna tragedija otvorila je prostore
kreativnosti za opce ljudske tragedije koje,
poput Lackoviéa, osjec¢a kao svoje. Mra¢nu
stranu napretka civilizacije uz rasap ¢ovje-
¢anstva i humanisti¢kih vrijednosti, usli-
jed koje se i ¢ovjek primoran mijenjati i ne-
minovno fizi¢ki i psihi¢ki mutirati,” Josip
Generali¢ donosi kroz hibridne oblike zo-
omorfno-antropomorfnih oblika s jasnim
erotskim aluzijama koje se osim u slikama,
javljaju i u grafickim mapama (Prsten od
zmije, 1974.; Ringispil, 1987.) ¢iji listovi
sluze kao katalizator unutrasnjih previra-
nja, psihologkih lomova i borbi ocrtavajudi
bolne pritiske i nezalije¢ene traume obi-
teljskih trzavica.

Gotovo istovremeno iste motive istra-
zuje Ivan Lackovi¢ u grafi¢koj mapi Oblak.
Uslijed erotski oblikovanih formi maski-
rano bice lebdi u svemiru kao podsjetnik
na mogucnost i nuznost katarze omogu-
¢ene prikrivanjima kojoj svjedoé¢imo i da-
nas u karnevalskim obi¢ajima. Maskare
omoguduju kratkotrajno oslobadanje i
promjenu identiteta, a da osobnost nosi-
telja pritom ostane nepromijenjena. Ple-
sovi pod maskama bili su uobi¢ajeni na
kraju seoskih sezonskih poslova (oranja,
kopanja i sl.) kako bi evocirali zbivanja u
doba postanka i uredenja svijeta i drustva.
Maskirane svecanosti su kozmogonije na
djelu, obnavljaju vrijeme i prostor, proci-
§¢uju, omogucuju katarzu, tj. spas ¢ovjeka
od propadanja. Motiv maske u naivnoj je
umjetnosti prisutan od samih pocetaka,
no suvremenije konotacije i suverena ¢i-
tanja omogucuju radovi Ivana Genera-
li¢a iz sredine 1970-ih godina. Transfor-
macija i osamostaljivanje motiva maske
kao segmentarnog, izdvojenog prikaza
nekadasnje fagnicke povorke, vezuje se
uz spomenute rituale o(t)pustanja u stro-
gim drustvenim uzusima i nametnutim
stegama ¢ime otvaraju mogucnost Sireg

12 PUIZINA, VITEZ, Aleksandra: Prite iz ateljea. Zagreb: Sred-

nja Europa, 2019., 160.

Sl. 7. Ivan Lackovi¢ Croata, Litografija iz graficke zbirke
Planetarium, 1974., litografija/papir, 525 x 377 mm, 12 kom., vl.
Zbirka BiSkupi¢ (snimio: lvan Brkic)

reflektiranja i tumacenja u okvirima ak-
tualnih drustvenih odnosa i sustava, $to
¢e Lackovi¢ u nekim svojim djelima i pri-
hvatiti. Izmicanjem iz biljeZenja arhai¢nog
sela izmice se iz prvotne $ablone Hlebin-
ske gkole, no upravo komentiranjem su-
vremenosti kroz biljeZenje neposredne
stvarnosti se priblizava postulatima Krste
Hegedusica koji je promisljanjima i savje-
tima u druZenjima utisnuo trajni pecat u
Ivanovu stvaralastvu. Motiv maske kod
Lackovica pojavljuje se pocetkom 1970. u
seriji crteza (1971./2.), ponavlja se u gra-
fi¢koj mapi Zodijak (1974.) i u ciklusu cr-
teza Pod maskom (1974./75.). Prizori su to
likova okrenutih leda, skrivenih lica, pod
maskom kao oli¢enje ¢ovjekove samoce —
privida i otudenosti. Buduci da je krinka ob-
mana, moze joj se dogoditi da ¢vrsto sraste uz



istinito lice i da se Cesto pokaZe jos istinitijom
od izvornoga lica. I dok se ovaj patvoreni iden-
titet namece prirodnim, umjetna izradba po-
staje krinkom koju po volji mijenjamo, nijeka-
nje i odricanje izvornog covjeka.”® Lackovic je
u konstantnoj potrazi za drugom stranom
krinke, za autenti¢nim izrazom.
Sagledavanje polozaja ¢ovjeka u drus-
tvu nastavlja se kroz graficke mape Pla-
netarij i Zodijak. Znaéenjski hermeti¢ne,
bogate znacenjima, vizualno intrigantne
i upecatljive s fantasti¢nom i jedinstve-
nom simbolikom srednjovjekovnih teme-
lja. Shvacanje ljudske uloge i svrhe rasteze
se do pojmova svijeta i svemira. Granice se
8ire, pa i rastvaraju, razobli¢uju i razmicu
horizonte otvarajuéi nove svjetonazore
stvarajudi prostore slobode, nesputanosti
i osebujne transcedencije. Usprkos fokusu
usmjerenom prema §irem kontekstu inter-
galakti¢kog postojanja, uzemljenje se u ne-
kim prikazima ponovno provodi motivom
zenskog lica u sredi$tu posljednje mape iz
ciklusa otvara prostor intimisti¢kom shva-
¢anju i promisljanju svijeta u ¢ijoj se fokal-
noj to¢ki ponovno smjesta zena (S1. 7).

6. Zakljucak

Stavljanje ¢ovjeka u suodnos s priro-
dom osnovna je nit vodilja stvaralastva
Ivana Lackovic¢a. Simbolika i fantastika
prisutne su ve¢ u ranim fazama stvaralas-
tva da bi se kasnije - zahvaljujuéi uvjez-
banoj tehnic¢koj izvedbi, kontinuiranoj
(samo)edukaciji i upoznavanju recentne,
suvremene likovne produkcije i vecoj egzi-
stencijalnoj sigurnosti - opustio i dopustio
si istrazivanje novog, nepoznatog i za¢ud-
nog. TeZnja uspostavljanju ponovne veze s
Pramajkom, povratku sklada s prirodnim
silama unato¢ povremenom tragi¢nom

13 DEPIERRIS, Jean-Louis: Nav. dj., 64.

14 KUSENIC, Helena: Ivan Lackovi¢ Croata: Od sume do oblaka //
Setnja putevima djetinjstva i sazrijevanja, Galerija naivne umjetnosti,
Hlebine, 10. 6. - 10. 7. 2022.; Muzej Croata insulanus Grada Pre-
loga, 9. 9. - 9. 10. 2022. Katalog izlozbe. Koprivnica: Muzej grada

Koprivnice, 2022.

osjecaju zivota daje utjehu u stalnom kre-
tanju i ponovnom vracanju omogucuje du-
boko i trajno ukorjenjivanje.

Odrastanje bez oca uvjetovalo je ve-
liku vezanost uz majku $to je doprinijelo
povedanom broju zenskih motiva, ali i nji-
hovoj vezanosti uz religiozne, a kasnije
opce duhovne teme. Zena u Lackovicevu
crtezu kao komentar vremena ¢ime se
nastavlja poznata hegedusicevska praksa.
Zenski likovi prolaze kroz brojne varija-
cije, od prikaza seoskih Zena ili majki (Cvi-
jece moje majke, Majka JalZa, Dvije Zene) u
narativnim prizorima seoskog ambijenta
poljoprivrednih i gospodarskih aktivno-
sti, pogrebnih, vjerskih, svadbenih obic¢aja
i povorki; preko prikazivanja lirskih stanja
i coprnica i seoskih gatalica do groteske i
humoreske medu kosturima i lubanjama
s dramatskim i tragi¢nim prizvucima.’®
Dok mu njegovi idili¢ni pejzaZi pruzaju du-
$evni odmor, svojom visokom receptivno-
§¢u i razumijevanjem masa omogucuju mu
egzistenciju koja otvara prostor za ekspe-
riment u crtezu. Pocetno izraZen instin-
ktivni pristup oblikovanju slike prerasta
u intuitivno osjecanje zivota i svijeta. Za-
hvaljujuéi vlastitoj okretnosti, snalazlji-
vosti, visoko prijemcivoj prirodi i lakodi
priblizavanja ¢ovjeku i ti znaéenjski nabi-
jeni crtezi postali su traZeni u odredenom

krugu publike.

Summary

Woman as a symbol, metaphor, and
allegory in the works of Ivan Lackovié
Croata

Being an inspiring and interpretive
backbone of Lackovi¢’s artistic creation, na-
ture is often presented through the form of
changing seasons, cyclical time character-
istic of the feminine principle. Woman, as
one of Lackovi¢’s central motifs, is present
in his rich oeuvre from the very beginning.
Lackovi¢’s early works based on rural prin-

15  Usp. HANZLOVSKY, Mladen: Nav. dj., 72.
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ciples convey the image of the former vil-
lage surroundings which, as time passes,
becomes increasingly subordinate to the
personal preferences and more pronounced
stylistics of the author, whereby a woman
covers several typical roles - being a house-
wife, mother, worker - while often address-
ing the metaphorical meaning of a woman
as an allegory of the homeland and socio-po-
litical situations or concepts. Women'’s roles
are observed on the examples of illustrative
practice and rich production of graphic maps
created in collaboration with the Bigkupi¢
Collection. The propensity for symbolism
associated with cosmic and existentialist
reflections is more noticeable in the graphic
maps of the mid 1970s, when the focus is
shifted to the widest context of the Earth
within the Universe and intergalactic exist-
ence, thus touching on new and previously
unexplored topics within the framework of
naive art. At the same time, one can also ob-
serve the transformation and expansion of
motives in the works of several naive artists.
One of them is Josip Generali¢ who, through
the reflections of personal tragedies, records
the destruction of humanity and the dark
side of the civilization — the, so called, black
phase which is full of chronic doubts about
the positivity and people’s humanity, as well
as hybrid scenes and allusions to eroticism
that are also noticeable in Ivan Lackovic’s
»Oblak«. However, Ivan Generali¢ frees up
and recontextualizes the motif of a mask
which is also present in Lackovi¢’s oeuvre
from the beginning of the 1970s.
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