9N

uokrug
kompjutora,
koncepta

i dizajna

fedor
kritovac

Ponukani svjesno ili nesvjesno, na likovnu praksu
gledamo nerijetko kao da je u odijeljenim pretinci-
ma, sa sigurnim i nedvosmislenim oznakama. Di-
zajn jo$ uvijek kao da je smireno smjesten u kri-
lo likovnih umjetnosti; kao da veé¢ samo kompju-
torsko iscrtavanje vodi kona¢nom sjedinjenju um-
jetnickih nagnudéa i tehnic¢ke savrSenosti; kao da se
i konceptualizam (uza sve njegove upitnike i us-
klicnike) enciklopedijski jasno moZe sadrzajno i
kronoloski odrediti. Ipak, tokovi $to na obzorju
povijesnog razvoja dodiruju kompjutor, koncept
i dizajn ne protjecu a da se ne izmije$aju, utjedudi
mozda negdje u istu maticu.

Nedavno je u nasoj sredini bilo prilike da uoéimo
smjerove tih tokova i da nazremo njihova dodirna
podrucja.

Mislim na kongres Medunarodnog udruzenja likov-
nih kriticara AICA, koji je 1973. odrzan u Zagre-
bu. Ostavljajuéi za sobom bogatu dokumentaciju'
taj se skup bavio izvanredno vaznim pitanjima o
karakteru vizuelnih istrazivanja, zao$travajuéi po-
laznu poziciju tvrdnjom koja se (bududi da je pro-
vokativna premisa) kao takva moze za razmisljanja
i prihvatiti: da su kompjutorska vizuelna istraziva-
nja racionalna, a ona konceptualna da su iracio-
nalna.

Dizajn se u toj manifestaciji takoder nasao u izu-
zetnom svjetlu. Prvi put se u nas pocelo raspravljati
0 znacaju i znacenju suprotstavljanja dizajna sa-
mom sebi, odnosno svojoj otudenoj praksi.

Ta manifestacija, veé zato $to se u meduvremenu u
nas niSta sli¢no nije dogodilo, ostaje kao nadasve
vrijedno izvori$te za razmi$ljanja i spoznaje. Ovaj
se tekst upusta u analiziranje ideja koje su kao
dominantna preokupacija pratile spomenute ma-
nifestacije i koje su ujedno jo§ uvijek nezaobilaz-
ne za razumijevanje sadas$njosti i skore buduc-
nosti — to prije $to imaju zajednicki korijen.

1

U povodu skupstine i kongresa AICA (lipanj 1973) u Zagrebu
odrzan je, u vezi s manifestacijom »Tendencije 5«, uz izlozbu
vizuelnih istrazivanja, diskusioni termin spopriste ideja — match
of ideas« na temu: racionalno i iracionalno u vizuelnim istrazi-
vanjima danas. Materijali su objavljeni (osim diskusija) u po-
sebnoj knjizi, kao umnozeni rukopisi (izdavaé Galerija suvre-
mene umjetnosti, Zagreb, Katarinin trg 2).

Takoder katalog izlozbe TENDENCIJE 5 (izdava¢ Galerija suvre-
mene umjetnosti, Zagreb).

2

U Studentskom kulturnom centru u Beogradu istodobno su odrza-
ni razgovori: Dizajn kac moguénost mijenjanja okeline, ponasa-
nja i drustva, s temama:

Dizajn i suprotstavljanja,

Moguénost dizajna u zemljama u razvoju.

Sudjelovali su diskutanti iz Jugoslavije i Italije.

Vidi iscrpnije u ¢asopisu »LL«, 1973. (Zagreb).
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Vizuelna istraZivanja: racionalna, iracionalna,
neracionalna

Sama po sebi vizuelna istrazivanja nisu ni racional-
na ni iracionalna, s obzirom na instrumentarij i
medij kojim su obuhvacena, nego su racionalnije
ili iracionalnije odredena prema svom cilju.

U tom smislu vizuelno istrazivanje provedeno kom-
pjutorskom instalacijom mozZe biti motivirano ira-
cionalno, a i rezultat tog istraZivanja kao drustve-
no upotrebljiv moze biti iracionalno irelevantan —
bas kao $to i veéina konceptualnih istrazivanja i
poruka u svom odredenju mozZe biti motivirana
sasvim racionalno, nezadovoljstvom kulturnim i
civilizacijskim konstelacijama i Zeljom da se one
promijene.

U metodoloskoj i prakti¢koj provedbi sva vizuelna
istrazivanja (premda sam pojam implicira racio-
nalnost postupaka) mogu biti provedena vise ili ma-
nje racionalno, pa i sasvim neracionalno. Neracio-
nalnost vizuelnih istrazivanja, pothranjivana u pr-
vom redu neznanjem i nedostatno$c¢u povoljnih
tehnologkih uvjeta, neZeljena je, pogotovo ako su
ona — kao §to je to u dizajnu — u Sirem kontek-
stu ostvarenja neke zadane svrhe. Neracionalna su
stoga i sva ona vizuelna istraZivanja koja ne slijede
logiku medija (kao $to bi npr. bili filmski eksperi-
menti u tv-mediju, ili kompjutorsko imitiranje na-
¢ina rada nekadas$njih automatofona). Racionalno i
iracionalno u ravnotezi su plodne kreativnosti. Oni
se iskljuéuju ako jedno od njih svojim nadjaca-
vanjem prijeti razaranjem procesa i rezultata.

U cjelokupnom dnevnom i snenom Zivotu istrazi-

vada iracionalno i racionalno egzistiraju ovisno o

trenutnom titraju Zivotne frekvencije.

Ispravnije bi bilo pitati se: ne da li racionalno ili
iracionalno i $70, nego kada i zasto.

Umjetnost i znanost

Misaona kombinatorika, u kojoj su dopustene una-
prijed samo dvije varijable: umjetnost i znanost,
ali (bez obzira na razli¢itost moguéih definicija)
kao posve odijeljeni pojmovi, zatvara se u grani-
ce koje — upravo uvodenjem pojma dizajna — ne
smatramo kona¢nim. Razmisljanja se uglavnom
zaustavljaju na upitnim i dokaznim formulama: je
li vrednija znanost ili umjetnost, koliko umjetnost
moze biti znanstvena, a znanost umjetnicka, a da
pri tom ipak ne gube bit svojih teoretskih namje-
ra: sazimanjem umjetnosti i znanosti dobiva se no-
va i vi$a vrijednost.

Pojam vizuelnih istraZivanja nedovoljno je odre-
den. 1li bi znacilo da su odabrana ili potrebna istra-
zivanja nekog opéenitog problema po svojoj naravi
vizuelna, ili da su istrazivanja usmjerena upravo na
svojstvo vizuelnog u procesima formiranja i komu-
niciranja. Razlikovanje je vazno, jer po prvom mo-
guéem odredenju vizuelna su istrazivanja vezana za
neki vanjski cilj u $irem sistemu (pa moZda istrazi-
vanja i ne bi morala biti nuzno vizuelna), dok su u
drugom slucaju okrenuta doznavanju fizikalnih,
lingvisti¢kih i psiholo$kih svojstava vlastitog me-
dija.

Pitanje je, nadalje, jesu li vizuelno kodirane logicke
i matematicke relacije i operacije u osnovi vizuelne,
ili je vizuelno samo jedan od mogucih alternativ-
nih nacina saopcavanja (npr. taktilno: ¢itanje sli-
jepih). Svodenje karakteristika istraZivanja na vi-
zuelno oteZava upoznavanje znacenja i mogucnosti
kompjutorskih i konceptualnih (vizuelnih) proce-
siranja.

Kompjutorom se vec i izvode multisenzorna istra-
Zivanja, a u podru¢ju vizuelnog nadinju se novi,
dosad nepoznati i nerijeSeni problemi; npr. da kom-
pjutor analizira one vizuelne fenomene koje ljud-
sko oko uopde ne moZe percipirati.’

S tim su najuZe povezana istraZivanja o pitanjima
receptora i sintaktickih zakonitosti kodiranih vi-
zuelnih informacija za podjednako efikasno komu-
niciranje s kompjutorskim receptorom i ljudskim
okom (univerzalna abeceda).

Vizuelna istrazivanja i kreativnost

Za veéinu kompjutorskih istrazivanja, a s dovoljno
razloga to vrijedi i za konceptualna, moglo bi se
re¢i da su — premda se manifestiraju kao vizuelna
— usredotodena na spoznavanje karakteristika kre-
ativnog procesa kao takvog.

Volja za tim proudavanjem lezi ¢ini se u osnov-
nom vjerovanju da se uz pomo¢ kompjutora moze
ne samo upoznati, nego (u feed-back interakcijama
operatera sa samim kompjutorom — produbljiva-
njem znanja o osobitostima Covjekovih osjetila i o
psiholodkim zakonitostima kreativnog procesa) i
unaprijediti kreativna sposobnost ¢ovjekova, bilo
da je on u radu samostalan, bilo da je u simbiozi
s kompjutorom. Ali ne samo to. Pretpostavke su

3

Vidi Abraham A. Moles: »Art and Cybernetics in the Super-
market« u knjizi »Cybernetics, Art and ldeas«, izdao Jasia
Reichardt, Studio Vista, London 1971.
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(gdjegdje su one veé i preduvjerenje) da kompjutor
moze samostalno, procesom vlastitog iskustvenog
usavr$avanja putem samoucenja, samog sebe pre-
stiéi te postiéi, ¢ovjeku u principu nedohvatnu, pa
zato mu superiornu, kreativnu snagu. (V. Bona-
¢i¢ govori o hipotezi »evolucija ljudskog bida
izvan ljudskog bica«.) Kao $to zamjecuje Moles,'
o¢ekivanje superkreativnosti od kompjutora po-
vezano je s penetracijom aleatornih metoda u
nauku, a istodobno, upozorava on, postoji jedan
»dinamic¢ki mit« kao rezultat zapravo iracionalnih
napora ¢ovjeka da se stvori ne$to izuzetno racio-
nalno. A to je — upravo mit o kreativnom kom-
pjutoru. Primjecujemo, ako se slazemo s Molesom,
kako opsjednutost idealno racionalnim moze biti
iracionalno motivirana.

Ali kao da postoji opsjednutost i samim kreativ-
nim. Kreativnost se ¢esto uzima za argument br. 1,
kad se njome Zele prevladati problemi koji izviru iz
nerijeSenih drus$tvenih odnosa; jer — dovoljno je,
toboze, razviti maksimalno svoju kreativnost, pa da
se postigne imunitet na razne nedace socijalnih
nerazmjera. Oclitovanje kreativnosti ima doista
¢esto 1 prvorazrednu trziSnu vrijednost. Nije
sluéajno da se govori o kompjutorskim vizuelnim
istrazivanjima, a ne o kibernetskim, informacio-
nim ili sistemskim. To je ostatak mehanicisti¢ckog
poimanja okolice kao materijala danosti s fizikal-
nim zakonitostima.

Tako se zanemaruje dinjenica da operacije kom-
pjutorom integriraju »hardware« i »software«.’
Spektakularnim razvojem »hardware« efektora
(»plotter«, katodni ekran, »time-sharing«, itd.)) u
jos vece iskusenje dolazimo primamljeni izazovom
igre s kompjutorom (koju mije vise ni tako tesko
nauciti). Ali pravi je problem danas — »softwarex,
tj. uspostavljanje odgovarajucih struktura i pro-
grama za odabrane probleme. U svom osnovnom
konceptu, kao teoretski model, »software« je maj-
prije »nevidljiv«, a njegovo konceptualno wusavr-
savanje, kona¢no definiranje i vizuelno iskazivanje
u granicama je logic¢kih 1 matematickih jezika.

N. dj. (biljeska 3).
5

Pod pojmom »hardware« shvaéamo sveukupnost tehnickih sred-
stava koja se upotrebljavaju za realizaciju informaciono-komu-
nikacionih procesa, dok terminom »software« oznacujemo samu
informacionu materiju koja se procesira. »Plotter« je dio kom-
pjutorske instalacije za iscrtavanje.

Vrlo iscrpnu analizu o kreativnim procesima, mo-
tivacijama i smjerovima u (umjetni¢kim) vizuel-
nim istraZivanjima putem kompjutora daje A. Mo-
les u ve¢ spomenutom eseju. On, pojednostavnjeno,
klasificira ova opredjeljenja vizuelnih operatora
(umjetnika):

— davanje kompjutoru na daljnju obradu selekcije
iz prirododanih lijepih predmeta koje zatje¢emo
u svojoj okolici;

— permutacije pomodu algoritamskih operacija i
u kompjutorsku memoriju ugradenog reperto-
ara kodova;

— varijacije danog uzorka;

— dimitiranje, prema ustanovljenim zakonitostima
na osnovi kompjutorske analize, formalno-stil-
skih karakteristika nekog autenticnoga kom-
pjutorskog djela.

Premda vrlo smislena, ta se klasifikacija (uzima-
juéi u obzir njeno detaljno obrazloZenje u onigina-
lu) ¢ini nedostatna.

Gotovo da je u prvom planu razmisljanje o krizi
kompjutorskog (vizuelnog) istrazivanja, kad je ono
prezaokupljeno obradom gotovog, ve¢ formiranog
uzorka, dakle transformacijom primljenog »inpu-
ta«. Taj je postupak u veéini tekstova oznacen kao
akt manipulacije, i vjerojatno nije slu¢ajna asoci-
jativna podudarnost sa znafenjem manipulacije
(manipuliranja) u dru$tveno-sociolo§kom znacenju.
U tekstu Grace C. Hartelin »Kompjutorska umjet-
nost: traganje izvan granica manipulacije« upozo-
rava se da bi »naivni promatra¢ lako mogao stedi
dojam kako matematicko obradivanje i manipula-
cija podataka dizajna pretpostavljaju modus ope-
randi ove nove forme, a to je tek inicijalna faza
istrazivanja«, te »kompjutorski umjetnik manipu-
lira uzorcima, jer je to svojstveni potencijal kom-
pjutorskog medija«, ali »o¢ito da je koncepcija ma-
nipuliranja i obradivanja pomoc¢u kompjutora tek
prvi stupanj kibernetickog stvaranja«. Na drugom
mjestu u tekstu taj se akt pripisuje manje samom
kompjutoru, a viSe psihi¢koj determinaciji istra-
Zivacta: »Premda eksperimentiranje, manipulacija
uzoraka i transformacija dominiraju scenom kom-
pjutorske umjetnosti, nadamo se (kurziv F. K.)
da de mistiéno prakticiranje umjetnosti dovoljno
transformirati psihu svojih prakti¢ara i da ce je-
dinstvo umjetnosti i znanosti rezultirati jednim zre-
lim izrazom koji ¢ée buduéim generacijama ljudi
predstavljati umjetnost«. Kompjutorske vizuelne
transformacije nekog uzorka vrlo su vazan dopri-
nos novom fopoloskom shvacanju prostora; pretva-
ranje glave u kvadrat ili totalne deformacije ljud-
skog i Zivotinjskog obli¢ja nezamislivi su u euklid-
skom shvacdanju prostora.
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Fascinaciji manipuliranja instrumentarijem kom-
pjutora ne odolijeva ni Moles: »Umjetnost drustva
sistema osnivat ¢e se nuzno na strojevima za ma-
nipuliranje kompleksnosti. Mi vidimo stvaranje
jednog Neomanirizma Stroja, tj. operativnog stila
u kojem je manira vaznija od oblika, jer je oblik
u tome samo jedno rjeSenje’ medu velikim bro-
jem drugih mogudih rje$enja iste manire, to je
u neku ruku demonstracija postojanja. Manira os-
tvarenja pravi je izvor bogatstva, invencije i obli-
ka« (kurziv F. K.)*

Oslobadanje od sadrzaja inputa, dakle prihvadanje
sintakti¢kih problema u zamjenu za semanticke, sa-
mo je drugo lice opredijeljenosti manipuliranju
»uzorkom« kao najzanimljivijem i najsvrsishodni-
jem bavljenju u vizuelnom istrazivanju kompjuto-
rom. »... samo kompjutorom mozemo razrijesiti
konstruktivne aspekte misli od njenih materijalnih
svojstava. . .« kaze E. Zajec. .. .»Sto je apstraktniji
komponentni dizajn, to se on lak$e dade podvrdi
matematickim varijacijama i obradivanju, a to se
zove varijacija stanja dizajna.<’ Ovdje smo po$to-
vali originalnost prijevoda, pa ¢itaoca treba upozo-
riti da bi u teoriji dizajna »apstrakini komponen-
tni dizajn« mogao imati drugo znacdenje: potrebu
da se osnovni parametri i kriteriji za dizajn nekog
predmeta ne uzimaju prema danom uzorku (tj.
veé nekom postojecem analognom proizvodu), nego
da se oni definiraju apstraktno, ali u zadadi ispu-
njenja neke pretpostavljene svrhe — i to upravo
aktom kreativne inovacije kojim se dolazi do nekog,
jo§ prije toga nepoznatog, predmeta. U dizajnu se
takav proces i ne da podvréi samo matemati¢kim
operacijama, naro¢ito ne samo algoritamskim slje-
dovima, buduéi da su parametni svakako i kvalita-
tivnog karaktera.

Algoritam, sluéajnost

Algoritamske’ operacije u »lai¢koj« svakodnevnoj
praksi kompjutora zadovoljavaju vrlo dobro jer se
njima sloZena operacija rastavlja na postepene slje-
dove jednoznacénih logickih postupaka, koji vode

o

Abraham Moles: »Art ex Machina«, esej u knjizi spomenutoj
pod 1.

7

E. Zajec: »Interaktivni potencijal vizuelnih istrazivanja pomocu
kompjutora«, esej u knjizi pod 1.

[ ]

Algoritam — postupak kojim se u istrazivanju postupno dolazi
do jednoznacnog rezultata prema unaprijed utvrdenim pravilima
operiranja.

zadanom ocekivanom rezultatu. Jo§ 1968. eufori¢ni
optimizam A. Molesa (koji ¢esto nadvladava nje-
govu kriti¢nost) bio je podloga formulaciji: »Uloga
umjetnika sastoji se u tom c¢asu u konstruiranju
algoritma ili programa za sistematsko istraZivanje
podrucja moguceg odredenog nekim brojem 'prinu-
da' (nuznosti) koje su jedna od definicija funkcio-
nalrnosti, jedna od osnovnih doktrina kreacije pred-
meta za globalno drustvo.«

Ali upravo to »podrucje moguceg koje je odredeno
nekim brojem prinuda« u ovoj je misli ostalo ne-
jasno; jer netko ée pod tim prinudama odnosno
ogranicenjima prihvatiti ograni¢enja samog kom-
pjutora, dok su prave prinude zaista one koje trpi-
mo kao prinude pozicija moéi u drustvu. Kriticki
odnos prema algoritmu neka bude ilustriran izja-
vom Jacquesa Dupréa.’ »U plasti¢koj kompoziciji
algoritam definira relacije izmedu danih objekata
koji su objektivnog karaktera u prvoj analizi, jer
mogu biti izrazeni i u kompjutorskom sustavu, naj-
¢eSce na standardnom jeziku. Znamo, medutim,
da su oni izrazi, za koje Zelimo da budu najkontro-
liraniji, najéescée najjac¢a podrska nasim fantazmi-
mac« (kurziv F. K.).

Iskori$tavanje slucajnosti u wvizuelnim istraziva-
njima na kompjutoru putem »generatora slucaj-
nosti«” ocito je proslo bez vidnijeg zadovoljstva.
»Svaki pristup koji se osniva samo na sluc¢ajnosti
nede se smatrati interesantnime, radikalizira Vladi-
mir Bonadié." Ali ne dopusta se ni devalvacija slu-
¢ajnosti: »Bilo da prakticiramo umjetnost naprama
znanosti ili umjetnost i znanost, moramo biti svje-
sni potreba, slu¢ajnosti i dogadaja oko nas. Slucaj-
na otkriéa ¢ine ¢ovjeka skromnim u njegovim na-
stojanjima da dode do jo$ veéih dostignuda« (Gra-
ce C. Hartelin).

Eksperiment, projekt, koncept

Od eksperimenta se ne ofekuje da rezultatom pro-
vjeri unaprijed dane postavke, ali taj zadatak ne
moze ostati neispunjen kad je rije¢ o projekitu.

9

Grupa Umjetnost i Informatika, Vincennes u tekstu knjige spo-
menute pod 1.
10

Vidi tekst Leslie Mezei: »Sparta, proceduralno orijentirani jezik
programiranja za manipuliranje arbitrarnim crtezimae«, Bit inter-
national 1968, br. 2, str. 81 (Zagreb).

1

Vladimir Bonatié: »Covjek, znanost, umjetnost«, tekst u knjizi
spomenutoj pod 1.
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Opravdanje rasprsenosti postupaka, koji jo$ uvijek
lutaju izmedu algoritma i sluéajnosti, moglo bi se
naéi u eksperimentu. Eksperimentom se zeli da se
neka hipoteza potvrdi opservacijom i odredenim in-
strumentarijem; to je akt u cilju otkrivanja nece-
ga nepoznatog ili dokazivanja nekog principa. Ali u
figurativnom znacenju kaZe se (obi¢no kao upozo-
renje) neka se ne ekspenimentira, ako se uzalud ne
zeli gubiti vrijeme u skretanju s puta prema zada-
nom cilju. Eksperiment, dakle, moze znadéiti i obez-
vrijedeni ¢in, smatra li se da je on sam sebi svrha i
udaljavanje od smislenog istraZivanja. Ipak, ako
smo spremni da vedinu vizuelnih istrazivanja ob-
jasnimo i tumacimo kao eksperiment, onda mozda
lak$e mozemo dobiti realnu sliku nekih istrazivag-
kih postupaka jer im smijemo oduzeti pretenzije
na neki konacan rezultat.

»Prakticiranje kompjutorske znanosti sadrzi sve
pojedinosti, tehnike i materijale manuelne umjet-
nosti kombinirane s idealima i metodologijom zna-
nosti. Ona istraZuje spontane nacine stvaranja kao
i heuristi¢ke pokusaje da se postigne automatizira-
na umjetnost. Tu je naglasena tendencija da kom-
pjutorska umjetnost svoj rad smatra eksperimen-
tom, a ne kreacijom per se u kojoj se istrazuju po-
znati ciljevi i pokuSavaju razlikovati specifi¢ni
principi« (Grace C. Hartelin: »Umjetnost znanost:
jedinstvo racionalnog i iracionalnog«).

Prema konvencionalnoj egzaktnoj definiciji pro-
jekt se zasniva na projektnoj dokumentaciji koja
sadrzi u »klasi¢nom« tehni¢kom smislu (ovisno o
fazama) ove dokumente: formulaciju tehnickog za-
datka, gdje se daju osnovne tehnicke karakteristike
i pokazatelji ekonomsko-tehni¢kih uvjeta predme-
ta koji ¢e se razradivati i izradivati; tehnic¢ki pri-
jedlog rjesenja, gdje se na osnovi prethodnog do-
kumenta veé¢ razmatraju alternative moguéih rje-
Senja; nadalje, razvojni projekt, kao sveukupnost
konstrukcionih elemenata gdje se fiksira funkcio-
nalno djelovanje predmeta, i, napokon, tehnicki
izvedbeni projekt koji sadrzi i potrebne informaci-
je za detaljnu razradu i izradu.” Osnovno je ovim
definicijama (koje mogu biti i drugacije tormuli-
rane) da se polazi od utvrdivanja relacija kvantita-
tivno mjerljivih parametara koji moraju omoguditi
tehni¢ku realizaciju i gdje postoji neka opcenita
predodzba o formalnoj strukturi kona¢nog proizvo-
da. U kolokvijalnom se govoru kaze da nesSto osta-
je u projektu ili onda kad nije postojala prilika da
se projekt konkretizira, premda on daje sve uvje-
te za to (naprosto zbog nepovoljnih akutnih situaci-

12

Prema definicijama u »Slovar terminov po informatikes.
lzdajateljstvo =Nauka«, Moskva 1971.

ja: financijske i sl.), ali i onda kad u projektu ne-
ma ni namjere da se predoCe potrebni podaci za
izvedbu. Ili, jer se projekt kao utopijski ili fanta-
zijski gradi na pretpostavkama neke materijalne
konkretizacije, koje jo$ nisu u praksi verificirane.
Pravilnije bi stoga ovdje bilo govoriti o konceptu,
prihvatimo li, umjesto razli¢itih mogudih filozof-
skih interpretacija, jednu koju mozemo nadéi u teh-
nickoj literaturi.

Koncept je sveukupnost meduovisnih predodzbi u
odnosu na bilo kakav problem ili ideju pomodu
koje se definira nepoznatost te ideje.” U procesu
dizajna (industrijskog dizajna, dizajna vizuelnih
komunikacija i dizajna okolice), za razliku od »kla-
si¢nog« tehnickog pristupa koji, osim kod pronala-
zaka i izuma, polazi od nekoga ve¢ danog objekta,
polazimo od konceptualno definiranog zadatka: da
je ne$to za neku svrhu potrebno. Traze se para-
metri koji definiraju tu neku novu svrhu, te &ine
podlogu za kreativni akt inovacije kojim se dospi-
jeva do unaprijed jo$ nepoznatog objekta — ili se
stvara osnova da se doduse pode od veé danog pred-
meta, ali uz znacajnu promjenu njegove ukupne ili
djelomi¢ne funkcionalno-konstruktivne i simboli¢-
ke strukture. Premda je cilj rada na dizajnu mate-
nijalno ostvarivanje nekog predmeta, ¢esto prinude
zadrzavaju proces, koji se zbog razli¢itih nepovolj-
nih uvjeta ne razvija u potpunosti, te ostaje u ne-
koj blizoj ili daljoj fazi projekta ili ¢ak na samom
pocetku, dakle upravo na konceptu. Isto tako neki
zadaci dizajna mogu imati iskljué¢ivo konceptual-
nu osnovu i cilj: definirati potrebu rjeSenja ne-
kog problema i samo naznaciti pravce njegova rje-
Senja. Ili — samo apostrofirati postojanje neke
nerijeSene ili pogre$no nijeSene problemske situ-
acije. Te$ko je odrediti karakteristike tendencija
u vizuelnim kompjutorskim istrazivanjima, ali ¢ini
se da su ona ipak bliZe ideji projekta nego koncep-
ta, bez obzira na to $to se projektom, pa i kad
je on u kategoriji eksperimenta, ne mora teziti ne-
kom krajnjem rezultatu.

Analizirali smo neke tendencije u suvremenim
kompjutorskim (vizuelnim) istraZivanjima bez
namjere da ih poopéimo, ali ipak s uvjerenjem da
mnoga od njih mogu biti indikativna. Pokazalo se
da je tezidte ma sintakti¢kim istrazivanjima: na is-
pitivanju varijacija odabranog vizuelnog »inputac
(uzorka) — premda s napus$tanjem vjere u priori-
tetnost primjene algoritamskih operacija. Postoji
spremnost da se sam istrazivacki proces shvati kao
eksperiment (odnosno »nedoredeni« projekt). Ipak,

N. dj.
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vjeruje se da ée se daljnjim istrazivanjem na kom-
pjutorima modi nadiéi njegova jo$ uvijek mlade-
nacka dob te posti¢i nove spoznajne vrijednosti,
koje bi &ovjeku bitno obogatile iskustva i uvid
u bit znanosti i umjetnosti najavljujuéi njihovo
konaéno sjedinjenje u o¢ekivani novi entitet.

Mogli bismo, dakle, zakljuéiti da se od kompjutora,
tj. od ozbiljnog bavljenja njime, ocekuju bitne
kvalitativne transformacije ljudskog senzibiliteta u
njegovoj Zivotnoj okolini, time $to ¢e kompjutor
moci djelovati kao ekstenzija ljudskog senzornog i
intelektualnog potencijala. S druge strane, kompju-
tori ukljuceni u regularne procese nase budude zi-
votne okoline izazivat ée nove, dosad sasvim ne-
poznate provokacije naSem emocionalnom i inte-
lektualnom senzibilitetu.

»Pomanjkanje osjetljivosti u percipiranju (vidnom,
slu$nom, itd.) potjete od naSeg odgoja, pocevsi
ve¢ od osnovne $kole, te se mastavlja kroz cijeli
zivot«, ponovo je kategori¢an V. Bonaci¢, a mje-
gova je tvrdnja dokaziva. Stoga se »Cini vrlo vje-
rojatnim da i sadanje i buduce generacije ofekuje
obnovljena percepcija zivota i umjetnosti, a da se
to moze posti¢i eliminiranjem granica medu poje-
dinim disciplinamac«." »Razvijanjem interdiscipli-
narnog studija i stvaranja moZe se predvidjeti da
¢e antitetski stav (izmedu umjetnosti i znanosti,
F. K.) pomalo nestajati i da ¢e s razvojem move
vrste ¢ovjeka u buduénosti rasti i $ira i humanija
percepcija.« U tom smislu lapidarna je definicija
Abrahama Molesa: »Umjetnost je programirano
senzualiziranje okoline . . .«

Htijenja konceptualnih postupaka

Racionalnost postupaka (ili bar htijenja da takvi
budu) konceptualista ne bi trebalo posebno doka-
zivati. »Nasa konceptualna umjetnost istupa protiv
iracionalnosti u Zelji da racionalizira iracional-
nost«, kaze Beke Laszlo,” bez obzira na kontradik-
ciju da bi se zapravo intuitivnim impulsom, ali
bez unaprijed oznadenog cilja, htjele donositi odlu-
ke i stvoriti projekti: »Sluzeéi se jezikom koncep-
tualne umjetnosti, umjetnik najprije utvrduje pro-
jekte i donosi odluke, dok je samo izvodenje me-
hani¢ki posao. Ideja je sprava koja proizvodi um-

14
N. dj.
15

Beke Laszlo: »Racionalno i iracionalno u jednoj istoénoevropskoj
umjetnosti«, esej u materijalima pod 1.

jetnost. Ova vrsta umjetnosti nije teonijska niti
ilustrira teorije; intuitivna je, povezana s najraz-

licitijim mentalnim procesima i liSena svakog una-
prijed zadanog cilja«, formulira Sol Le Witt."

Ali u svom etickom, kritickom opredjeljenju kon-
ceptualizam je, moglo bi se redi, ipak svjesno racio-
nalan. On nastupa ponajprije protiv ispraznosti
i iscrpljivanja u sintakti¢kim morfolo$kim istrazi-
vanjima (za koja smo vidjeli da umnogome jo$ op-
tereéuju vizuelno istraZivanje uz kompjutor). To
nam saopc¢uju i ove misli: »Glavni predmet pojmov-
nih konceptualnih istrazivanja jest znaéenje od-
redenih rije¢i i izraza, a ne ¢injenica dogadaji o
kojima govorimo sluzeéi se tim rije¢ima i izrazimac
(G. H. Von Wright)."

»lako se golema vedina predmeta i slika po izgledu
sliénih (ili vizuelno srodnih) moze &initi kao da je
u odredenom medusobnom odnosu (ili povezana)
zbog sli¢nosti vizuelno-eksperimentalnih »objasnje-
nja«, nemogucée je u tome traziti nekakav umjet-
nicki ili pojmovni odnos« (Joseff Koszut)."

Bar programatski napustajuéi uvjet da se djelom
komunicira oslobodeno od dominacije i nuZnosti
vizuelne percepcije, konceptualisti zanemaruju
¢injenicu da, i uz prihvadanje moguénosti multi-
senzornih komunikacija kao standardnih, najvedi
pa i odluéni kapacitet ima kanal prijema vizuelnih
informacija (ukoliko ne mislimo na komunikacije
»Ciste misli«, tj. na ekstrasenzornu komunikaciju
— telepatiju npr. — $to bi zapravo u duhu nekih
konceptualistickih teza bilo najdosljednije!).

Nemogucénost da se izbjegne vizuelno prezentiranje
postaje odigledna analizom pojedina¢nih koncep-
tualnih djela. Oslobadanje od nekih unaprijed da-
nih stilskih okvira jo§ uvijek me znaci i oslobada-
nje od zakonitosti vizuelnog jezika i govora (ako
se uopce iskreno ocekuje uspostavljanje komuni-
kacije s nekim partnerom). Ta je Zelja, naime, uk-
lju¢ena u osnovu stava konceptualista.

16

Citirano prema tekstovima u Casopisu Polja, 156, februar 1972.
(Novi Sad). Broj je tematski posveéen konceptualnoj umjetnosti
i sadrzi mnogo znacajnih teoretskih tekstova.

17
N. dj.
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N. dj.
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»Put oslobodenju od estetskog predmeta nije u izla-
ganju u zakljuanoj galeriji, ni u svodenju dimen-
zija spomenika na format A4 papira, nego u odu-
miranju dominacije vizuelnog u djelu u korist
izzir?govrsnih poruka koje ono sadrZi« (kurziv F.

Provodeéi semioticku analizu u »dubljim slojevi-
mac, ne zadrzavajudi se dakle na onoj povrsinskoj
morfoloskoj analizi koja se krece izmedu zlatnog
reza »Gestalt psihologije« i eventualno jo$ i mate-
matickih aksioma teorije informacija, u djelima
konceptualista pronalazimo niz primjera poznatih
vizuelno-verbalnih retorié¢kih figura.™

Ali da ironija bude veda, uz najsuvremenije deli-
katese iz magazina tehnolo$kih inovacija takvim
se vizuelno-retorickim figurama godinama veé,
‘manje ili viSe, persuasivno koristi ekonomska pro-
paganda! Neki primjeri, kojih se prisjeéamo sa iz-
lozbe Tendencije 5, toliko su bliski iskustvima
ekonomske reklame, da bi mogli biti njene direkt-
ne ilustracije i analogije — ukoliko nisu parodija!
(npr. Slavko Matkovié 1, 2; Antonio Dias, Ilustra-
cija umjetnosti; John Baldesari s apelom »zamisli-
te da je ova Zena ruzna a ne lijepa«). Scijentifisti¢-
ke preokupacije opet — ... »ne postoji vise objekt
kao poetski predmet, nego kao pokazatelj slozene
funkcije, koje djelo jest« (Nena Dimitrijevi¢) —
vode do dijagramskog, ali u tome naivno-simplifi-
kantnog prikazivanja »6 perimetarskih tekstova
vidnog polja umjetnika $to ih je iscrtao deZurni
bolni¢ar« (Goran Trbuljak).”

U repertoaru konceptualisti¢kih formulacija nala-
zimo: zamjene verbalnog tumadenja vizuelnim; ig-
re sinonima i homonima; verbalno potenciranje vi-
zuelnim; potenciranje verbalnim vizuelnog itd. Mi-
nuciozna preokupacija sa sekvencama i fokusima
percipiranje — kao da su potekle iz kompjutor-
skog programa. Percepcija se rastavlja na najsitni-
je detalje, ispituju se razli¢ita (Zeljeno: sva moguca)
stanja objekata u vremenski kontinuiranim i dis-
kontinuiranim procesima percipiranja. Postavljaju
se nenadana usporedivanja, traze se trenuci koz-
micke alkemijske slu¢ajnosti.

19
Nena Dimitrijevi¢ u Katalogu Tendencije 5.

20

Vidi esej Guija Bonsiepea »Visual — verbal Rhetorik« u ¢asopisu
Format 17, str. 11.

21

Djela su predstavljena na izlozbi Tendencije 5 i djelomicno su
reproducirana u katalogu izlozbe.

Opasnost je da se te tvrdnje o podudarnostima u
istrazivanjima nazvanim kompjutorskim i onim
konceptualnim grade na nedovoljnom analitickom
materijalu, ali neke paralelnosti dopustaju bar pret-
postavke.”

Spona konceptualnih i kompjutorskih istraZivanja

Zelja za jednom novom percepcijom zivotne okoli-
ne zajednicki je pozitivan izdanak obaju istrazi-
vackih opredjeljenja: i kompjutorskih i koncep-
tualnih. Razli¢itosti gledista u praksi i teoriji kom-
pjutorskih i konceptualnih istrazivaéa nece nas
opterecivati oslobodimo li se konvencije da te in-
telektualne procese (premda im se nametljivo pri-
daju znacenja umjetnickog i znanstvenog) proma-
tramo prvenstveno ili isklju¢ivo unutar tog htije-
nja.

Shvatimo li, naime, i konceptualni nemir i znati-
zeljno povjerenje u kompjutor kao izraze opéeg mi-
saonog i emocionalnog reagiranja ma zbilju i pri-
vid sadasnjosti i buduénosti — od »hippy«-komuna
do »science fictiona«; od predizbornih kampanja
do monotonije svakotjednih rnituala; od oscilacija
mode do mitskih obiljezja kozmickih letalagkih
programa — razliditosti se otapaju u smjesi Zudnje
za kliznuéem iz Skripca nernijeSenih suprotnosti u
ljudskom obitavali$tu i nade u nesmanjenu vrijed-
nost heroizma. Ukinemo li otudenu podjelu na »ho-
mo computeriensis« i »homo conceptualis«, raspr-
Sene tocke ma polju zajednickog cilja jo$§ se vise
zblizuju. Cemu i ovdje pothranjivati toboZe nemi-
novni usud da se smije biti: samo jedno ili samo
(drugo, wmjesto i jedno i drugo, da spoj rijeci:
kompjutor i racionalno za vazda razdvaja od dru-
gog ishitrenog para: konceptualno i iracionalno.
Nasjesti demonskoj zasjedi konvencionalnih jezi¢-
nih i1 pojmovnih kombinacija moze se — i koncep-
tualno i kompjutorski.

Mediji

Iako uz ponegdje ve¢ nacelno opiranje zavodlji-
vostima vizuelnih medija i uz sklonosti k asketskoj
¢ednosti u pobudivanju o¢nog ili slusnog Zzivca, zao-
kupljenost medijima, naroc¢ito tzv. pro$irenim me-
dijima, znacajka je suvremenih istrazivanja ozna-

2

Tekstovi i reprodukcije u katalogu izlozbe Tendencije 5 mini-
malna su, ali ipak dovoljna podloga da se i poslije sveukupnosti
odrzavanih manifestacija T5 mogu graditi daljnje teoretske pret-
postavke.
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¢enih kao umjetnickih. O prosirenim medijima®
kaze Bozidar Zecevié: »ProSireni medij je termin
koji oznacava prelazak likovnosti u pokret, prela-
zak filma u televiziju i obratno, prelazak muzike u
domen likovnog, literature. Prelazak svih zajedno
ka novoj, sintetickoj tehnologiji umetnosti koja
otvara nove i nesluéene potencijale. Pocetak novog,
kolektivnog shvatanja umetnosti kao opste nuz-
nosti u kojoj nestaju granice izmedu onog ko pro-
izvodi i onog koji prima, u kojoj se nepovratno
gubi svest pro$log doba o pojedina¢nim i poseb-
nim pravima na umetni¢ka dobra. . .«

Postoji neka obuzetost senzornim medijima. Cas
njihovom relativnom nedostupnodéu (kao kad su
to »video tape« recorderi), ¢as najprirodnijom nji-
hovom prisutno3¢u (kao kad se ima pri ruci vlas-
tito tijelo) — jer mediji su nuzni i za percepciju
okoline i za projekciju vlastitih otkriéa.

Ograde i stupice

Ali, kao neko zlokobno proroc¢anstvo doima se bes-
kompromisni bijes, prije mnego sazaljenje Fri-
edera Nakea: ...»on (tj. konceptualni umjetnik, F.
K.) nudi ideju nadajuéi se da ¢e naéi nekoga tko
rukovodi sredstvima za realizaciju njegove ideje«.

. »nije slu¢ajno da su koncepti konceptualnih
umjetnika vrlo skupi za proizvodnju; buduéi da
viSe ne posjeduju sredstva za proizvodnju, oni se
moraju povuéi u konceptualnu umjetnost«.” Doista,
ako se prisjetimo okolnosti pod kojima su nedav-
nih godina odrZavane u nas za nas avangardne i
eksperimentalne vizuelne manifestacije (tada oko
zagrebacke Galerije Studentskog centra i Galenije
suvremene umjetnosti do beogradskog Student-
skog kulturnog centra kao dva dobra rezonatora
i kondenzatora), prisjetit ¢emo se i da su te akcije
s jedne strane bile izloZene birokratskim admini-
strativnim otporima (proporcionalno zadiranju u
zivo tkivo Zivotnog urbanog dogadanja, kao npr.
»Prijedlog Zagrebackog salona 1971.« u Zagrebu),
dok su se s druge strane »morala nadi« financijska

23

Prema Biltenu 1l Aprilskih susreta (09, 12473), Studentski kul-
turni centar, Beograd 1973.

Talijanski teoretiar Germano Celant u eseju u povodu sekcije
kontradizajna »ltaly: The new Domestic Landscape« u Museum
of Modern Art, New York 1972.

Tekst je objavljen u materijalima sa spomenutog susreta s
talijanskim dizajnerima u Studentskom kulturnom centru u Beo-
gradu 1973. Vidi pod 1.

2A

Frieder Nake: »Odvajanje ruke od glave«, esej u knjizi spo-
menutoj pod 1.

sredstva da se manifestacija, makar i u skromnim
razmjerima, uopée odrzi. To je veéinom znadilo i
skuc¢ivanje na imunitetni prostor galerije gosto-
pnimca, pa je akcija time veé¢ dospijevala na rub
drustvene izolacije. (Dovoljno je npr. bilo da 1973.
u struktuni Zagrebackog salona bude izostavljen
njen majsmisleniji i najinteresantniji dio, tzv. Pri-
jedlog, pa da u Zagrebu izgubimo priliku za
upoznavanje s mnogobrojnim zanimljivim angaZzi-
ranim idejama i zadacima kakvi su mpr. bili oni za-
grebacke grupe Tok.”

Tako reéi u isto vnijeme, dok ih »ne razumije njiho-
va vlastita sredina«, takvi nadahnuti pregaoci iz-
loZeni su napastima izletni¢kih gostovanja u »raz-
vijenijim« sredinama, da bi tamo za nekog tjednog
festivala ili sli¢ne manifestacije pokazali »$to zna-
ju«, izazivajudi ¢esto i1 nezeljeni dojam cirkuske
akrobatike pred podsmjes$ljivim i ignorantskim,
gradanski stabilnim prolaznicima. Posljednjih go-
dina u sredi$tu paznje je tzv. televizija zatvoremih
krugova uz jo$ k tome moguénost vlastitog tele-
vizijskog snimanja i pohranjivanja televizijskog za-
pisa. Ona, kao §to se ispravno zamjecuje, u nacelu
dopusta odvajanje od »sluzbenih« interpretacija,
zapravo manipulacija stvarnosti putem institucio-
nalizirane »drzavne« televizijske mreZe, pa tako
taj medij otvara nesputanosti medusobnog komu-
niciranja i autorskoj kreativnoj kritickoj viziji.
Na$oj sredini, a drugdje jo$ apsolutnoj vedini, ta
je mogucénost npr. financijski tako nedohvatna da
bi neki mladi vizuelni istrazivaé mogao biti pre-
sretan ako bi mu, uz osobito sretne okolnosti, us-
pjelo da na posudbu dobije takve instalacije od ko-
jega uvaZenog americ¢kog ili japanskog proizvoda-
¢a (i to bez posebnih uvjeta). A sluzbena je televi-
zija (da upotrijebimo taj termin i za nasu stvar-
nost, premda on tu nema osnova) doista u jo$
uvijek tako monopoliziranom polozaju da joj ni
na kraj pameti nije upustiti se u onakva vizuelna
istrazivanja (i iskoriStavanja ve¢ pripravljenih is-
kustava), gdje bi se nesumnjivo moglo pozitivno
utjecati na izgradnju senzornog senzibiliteta i po-
tom kritickog potencijala &itave sredine. — Prilog
onome $to bi se, po Molesovoj formulaciji, moglo
zvati »senzibiliziranje okoline«.

Ni tzv. kompjutorska istrazivanja po tome nisu
izuzetak (u nasoj sredini shvadamo ih na primjer
kao kuriozan hobby uz neku »normalnu« upora-
bu kompjutora).

k-

Vidjeti prijedloge grupe Tok u sekciji Prijedlog zagrebatkog sa-
lona 1972. godine.
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Ako se iz malobrojnih izloZbenih termina i prosto-
ra uputimo u svakodnevne urbane tokove, malo
¢emo $to od istrazenog i moci zamijeniti. Zanim-
ljivi eksperimenti npr. Vladimira Bonacdiéa u Za-
grebu ostali su spomenik kao slucajne odluke
onih koji su na eksperiment pristali.”

Za razliku od kataloga izlozbi i vecine knjiga, gdje
se uz vizuelno djelo naznatuje samo autor (even-
tualno ekipa) imenom i prezimenom, pseudonimom
ili nekom 3ifrom, u obilnoj dokumentaciji (gdje na-
ilazimo na kompjutorski proradene vizuelne pri-
kaze uglavnom gradevinske i zrakoplovne industni-
je), samih proizvoda¢a kompjutora u prvom se
redu oznacuje vrsta kompjutora kojim je prikaz
nacinjen (poput iscrpnih podataka o ekspoziciji i
blendama u komercijalnim foto-revijama, kao naj-
vaznijih podataka uz dobru sliku). Stovise, moze
se uoditi da se vizuelni »output« kompjutora vrlo
dobro primjenjuje u »public relations«” pojedinih
velikih proizvodac¢a kompjutorskog »hardwarea« i
»softwarea«. Na nekoj izlozbi ili prospektu »plot-
terom« izraden crtez Paje Patka izaziva kod laika
odusevljenje, ali i strahopo$tovanje uz obnovljenu
bojazan od toga tehni¢kog ¢uda ($to tek moze taj
kompjutor, kad od $ale crta zamrSene crtarije!). Pa
i u nekoj komercijalnoj prilici, u nekoj reviji za
muskarce npr., nade se prema posebnom programu
uprili¢ena kompjutorska »pointilisti¢ki« zamaglje-
na ljepotica.

Nisu ti primjeri spomenuti radi poziva na neku osu-
du takvih postupaka, koji predstavljaju umje$ne
instrumente suvremenog poslovanja, nego da upo-
zore ma iluziju o izoliranom autonomnom kolosije-
ku onih vizuelnih istrazivanja koja, titrajuéi u
magnetskom polju racionalno — iracionalno, pre-
tendiraju da, kao umjetnicka, jedino ona svrhovito
postoje i znace.

Spoznaja o trzi$noj uvjetovanosti provedbe vizu-
elnih istrazivanja obnavlja romantiziranje o po-
vratku zanatskim postupcima. Tom sentimental-
nom mas$tanju, spasonosnom naoko u strahu od
idejnog bespuca, nisu izbjegli ni napredni stvaraoci
i mislioci. Tako, nedavno, razmi$lja Enzo Mari: »U

U toku 1970. i 1971. postavljene su i ukljuene programirane
svjetlosne strukture na zgradama NA-MA u Zagrebu i jos nekim
mjestima. Ali ubrzo su te iluminacije postale neredovite, dok
sada u restrikciji upotrebe elekiricne energije izostaje uopce
bilo kakva mogucnost za stati¢ko ili dinamicko urbano ilumini-
ranje.

n

»Public Relations« uobiCajen termin za skup razli¢itih aktivnosti
n informiranju javnosti, narocito u sferi komercijalnog poslo-
vanja.

velikim urbanim strukturama, kada je rije¢ o pred-
metima koji se upotrebljavaju u svakodnevnom
zivotu, vidim povratak obrtni¢kog rada gdje rad-
nik prelazi iz pozicije radnika, te postaje zanatli-
ja.«® »Potrebno je da se vratimo jednom autoge-
netskom dizajnu. To ne znaéi napustanje industri-
jalizacije, nego znadi vratiti pojedincu pravo opre-
djeljenja ili izbora. To vrijedi bilo na predmetnom
nivou, bilo na nivou ambijenta... Cini mi se vrlo
vaznim ono $to je rekao Mari o ponovnom uskrsa-
vanju novog zanatstva, koje ne bismo shvatili u
romanti¢nom smislu proslog stoljeca, nego u smi-
slu autonomne aktivnosti pojedinca.<” (Uputno je
sliéna razmisljanja analizirati u gledi$tima dizajn-
-teoretiara i pragmaticara Viktora Papaneka.”)

Premda Enzo Mari o tom novom zanatstvu (sa ili
bez navodnika) govori analizirajud¢i procese dehu-
maniziranog poloZaja neposrednog proizvodaca,
koji je i nadalje otuden bez obzira na kvalitetu
dizajna proizvoda koji proizvodi, gdje kao neposre-
dan proizvoda¢ nema utjecaja na proces proizvod-
nje — a Dorfles razmislja o obnovi zanatstva mu-
¢en pitanjem drusdtvene participacije pojedinca u
kreiranju i funkcioniranju predmeta i Zivotnog
ambijenta (te se i eksplicite ograduje od roman-
tickih zasjena) — ipak takva misljenja zrcale strah
i razoCaranje zbog jo$§ »neobracunate« tehnologije
i jo§ ¢vrste strukture zakonitosti kapitalisti¢ke pri-
vrede. Eksperiment »povratka zanatstvu« blago se
ipak prepusta onim dru$tvima koja su u fazi pri-
vrednog razvoja, pa stoga takva mi$ljenja izraze-
na u nadoj sredini imaju uvijek, htjeli ili ne, savje-
todavni prizvuk.

Dizajn okoline, umjetnost, znanost

Svojstven dokaz iracionalnosti ili bar neracional-
nosti i kompjutorskih konceptualnih vizuelnih is-
trazivanja mogao bi se pronadi veé¢ u objasnje-
njima $to ih ona sama za sebe daju ($to sam citi-
ranjem i analizom nekih karakteristi¢énih tekstova
Zelio pribliziti daljnjem razmisljanju) — jer se
ona, premda naslu¢ujuéi kao konacni svoj smisao
promjenu Zivotne okoline, ne udaljuju iz svoga

F

Prema neautoriziranom tekstu sa beogradskog savjetovanja. Vidi
pod 2.

»

Neautorizirana diskusija Gilla Dorflesa na beogradskom savje-
tovanju. Vidi pod 2.

»

Vidi knjigu Victora Papaneka: »Dizajn za stvarni svijete, izdanje
M. Marulié, Split 1974.
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klanca. Iz njega se promatra je li vi8i brijeg Zna-
nosti ili Umjetnosti, gdje se one priblizuju, spajaju
ili razilaze, otvaraju li napokon neki novi krajolik.
Neobi¢no je, ako ne i neocekivano nerazumljivo, da
se ne gradi most s naslucenim uzvisinama teorije i
prakse dizajna okoline. Dizajn okoline shvadamo
ovdje kao model pogodan za teoretsku izgradnju i
prakti¢ko djelovanje u oblikovanju okoline kao cje-
line, sfera: industrijske proizvodnje predmeta, iz-
gradnje ambijenata, a takoder i vizuelnih komuni-
kacija."

Premda se neprestano trazi i mijenja dovoljno
obuhvatna i trajnija definicija dizajna, nesumnjivo
je da se on potvrduje kao autonomna kreativna
djelatnost, koja svoj smisao pronalazi i objasnjava
i bez nuznog neposrednog ukljuéivanja pojma umi-
jetnickog, iako je njegovu povijesnu evoluciju sve
do sadasnjeg ¢asa i nadalje nemoguce razjasniti
mimo kulturno-civilizacijskog konteksta, pa tako i
osnovnih dimenzija: umjetnosti i znanosti.

Okolica je zagadena. Treba je zastititi, dulo se done-
davno. Treba je unaprijediti, nadopuna je parole
danas. Medutim, $to znaéi unaprijediti i kako, os-
taje Cesto ¢ak izvan zakljudnih definicija i formu-
lacija o problemskom stanju i zami$ljenim ciljevi-
ma. Oblikovanje okolice vjerojatno bi bilo ispravno
pojmovno odredenje za tu nedostatnost u komplet-
nosti definicije i akcije.” Okolica se u kriznom sta-
nju ne nalazi samo zbog sadasnjeg stanja i zlokob-
nih futuroloskih najava ishoda njenih konfliktnih
tokova, nego i zbog nedovoljno metodoloski iz-
gradenih akcionih polazista. Ne Zelimo li povjero-
vati u drugi dolazak nedokazanih svemirskih Da-
nikenovih bica, koja ¢e u posljednji ¢as suviskom
svoje inteligencije i znanja biti ponovo motivirana
za daljnje eksperimente na zemlji — a koje bismo
mi ovdje mogli dozivjeti kao njeno svemirsko hu-
maniziranje — onda ipak valja razgradnju proble-
ma ne samo zaceti, nego i naceti.

To znadéi da mrene potamnjelog vidokruga (u ko-
jem se ne pokazuje odmah »izlaz za nuzdu«) u kat-
kada pani¢nom raspoloZenju, koje prijeti da ko-
na¢no paralizira usmjerenu kreativnu i kriticku
djelatnost, koristi i malko razgrtati. Prihvatimo
li da to ima smisla, jednostavnost nedavne misli
Filiberta Menne npr. nece se ¢initi krajnje naiv-

31

Vidi na primjer tekstove o okolini u »Zivot umjetnosti«, br. 13,
te br. 15/16.

2

Termin »environment« u znacenju okoline ulazi danas veé¢ u
medunarodnu upotrebu.

nom: »Ukratko, potrebno je stvarati objekte i gra-
devine koje stimuliraju slobodnije i vitalnije po-
nasanje, oblikovati ¢iste i jednostavne predmete
koji pomazu u savladavanju svakodnevne egzis-
tencije — predmete koji nece smanjivati nego po-
vecavati mogucnosti izbora pojedinca i podsticati
njegovo direktno sudjelovanje u procesu oblikova-
nja okoline.«™

Zadaci istrazivanja i oblikovanja okoline traze iz-
vr$ioce. Opskrbljene kreativno$éu i egzaktnim po-
zitivnim znanjem, osposobljene za podjelu kreativ-
ne znatizelje, iskustva, dakle ne odviSe narcisoidne
i razvodnjene frazama o univerzalnoj humaniza-
ciji. IzvrSioci su u skupu profesija interdiscipli-
narnog karaktera mozda pod zajednickim naziv-
nikom — dizajnera okoline.

Kriza profesije dizajna

Medutim, nabujali nerazrijeSeni drustveno-politié-
ki konflikti u svijetu o&ituju se kao kriza dizajner-
ske profesije. Introspekcijom, profesije sebe uvje-
ravaju o raskoraku izmedu znanja i kreativnih
sposobnosti kojima raspolazu (i kojima se i nada-
lje moze vrlo efikasno podrzavati stabilitet i eks-
panzija kasnokapitalistickog sistema, zajedno s
daljnjim njegovanjem iracionalnih pobuda trzisne
potraznje); uofavanjem situacija i ve¢ sasvim mo-
gudih, ostvarivih ciljeva, gdje bi profesije (mislim
osobito na uzi skup profesija dizajna, od istraziva-
¢a do neposrednih oblikovatelja) mogle dati svoje
doprinose. Ali u tome su, raspodjelom politi¢ko-
-ekonomske modéi, bez obzira na specifi¢nosti sva-
ke pojedine sredine, onemogudeni, pa i sprecavani.
Ni nasa sredina u tome nije iznimka, premda su
tegobe profesije (socijalno zapravo jo$ nekonstitui-
rane!) dizajnera blize elementarnim pitanjima ma-
terijalne egzistencije nego griznje savjesti. Dizaj-
neni su (da upotrijebim taj skupni pojam za kom-
pleksnije skupine realizatora na polju dizajna,
dakle ne kao zbor usamljenih pojedinaca) skloni —
ukoliko se nisu opredijelili za ugodan konformi-
zam kojiim jo$ uvijek garantiraju privredno najra-
zvijenije zemlje — suprotstavljanju. To suprotstav-
ljanje je dvojako: ono znaéi apstinenciju od pro-
fesionalnog rada uz direktan politicki angazman,
ili znaéi preobracanje u kreativno-kriti¢ku aktiv-
nost, koja je vrlo bliska, ako ne i identi¢na, i ko-
ju uza sve nejasnoce vidimo kao nit vodilju kon-
ceptualista.

33

Filiberto Menna: »Dizajn novog ponasanja«. UmnoZeno kao ru-
kopis u materijalima za beogradsko savjetovanje. Vidi pod 2.
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Djelo se dizajnera tako (ukoliko veé¢ posvema nije
napustena prakti¢éna djelatnost) svodi na koncept
ili koncept-projekt, ono se prema tome iscrpljuje
u konotaciji ili denotaciji vizuelne poruke, u kri-
tici dru$tva, poput snaznije ili mirnije satire, kat-
kada s mazohisticko-misti¢nim prizvukom. Ili, po-
kuSava prirediti utopijski uvjerljive projekte, ili
pak one koji, premda su zreli za danas$njicu, ce-
kaju sutrasnjicu za svoju realizaciju kao prisilnu
prolongaciju. Posebno su zanimljiva ona idejna
stajali$ta koja se zalazu za »nedogotovljenost« pro-
izvedenog predmeta, smatrajuci da dogotovljenost
znadi smanjenje mogucénosti konisnika da autonom-
no upoznaje predmet i da njime raspolaze; da uci
0 Itl)jegovu postanku i spektru mogudéih nacina upo-
rabe.

Istrazivanja dizajna okoline i vizuelna istraZivanja

Veéina projekata zahtijeva materijalnu investici-
ju, pa se vec¢ unaprijed ili kasnije nadu u $ah-matu
kapitala.” To naravno ne daje pravo da se mnogo-
struka vrijednost takvih projekata ponisti. Odusta-
janje od konkretnom cilju upravljenih vizuelnih
istrazivanja (koja dizajn zahtijeva po svojoj biti)
moze obeshrabrene povesti opet k »&istim« vizu-
elnim istrazivanjima, tj. onakvim koja kao da bi se
— bududi oslobodena od neugodnosti i nepovolj-
nosti uvjeta $to prate ostvarenje proizvoda dizaj-
na (od formulacije zadatka, preko tehnoloskih i
financijskih ograni¢enja do usmjeravanja prema
zeljenom segmentu trzi§ta) — mogla jedino odu-
prijeti mac¢u manipulacije, i u intaktnom estetskom
omotu prenijeti humanu poruku. Tu funkciju oslo-
badanja umjetnost i nosi, ali ona nije prijelomna
i za rjeSavanje onih zbiljskih problema kakvi se
javljaju u dizajnu. Ako opredjeljenja ne vidimo
samo alternativno: ili jedno ili drugo, ili se opre-
dijeliti istraZivanjima dizajna ili »éistime« vizuel-
nim istraZivanjima; ako se opredjeljenja ne isklju-
éuju, nego upotpunjuju, — moramo li onda takvo
upotpunjavanje ocijeniti kao neku moralnu ekvi-
libristiku (koja tezi da pomiri prakticke prisile
stvarnog Zivota i ideale), ili moZemo, nasuprot to-
me, nazreti intelektualnu i emocionalnu punocu u
kojoj se odriava snaga i pravac kreativnog duha.
Ne spominjuéi uvijek srednjoskolske primjere sje-
dinjenja znanosti, poezije i filozofije (i svih
»profanih« zivotnih duznosti) — Leonarda da Vin-
cija ili Goethea — Zivih primjera mozemo nadi oko

£

Gotovo sve »vizionarske« dizajn-projekte koji su realizirani fi-
nancirale su velike multinacionalne kompanije ili koncerni (npr.
ambijenti Visiona, iza koje stoji kapital firme BASF i sl.).

sebe samih po izbor osim ako odustanemo od ja-
love klasifikacije ljudi prema kriterijima: $to su
studirali, gdje su namjesteni, $to rade iz hobbyja
javno, i §to mozda rade iz hobbyja potajno, te na-
pokon ne mudi li ih neka fiksna ideja?

U oblikovanje okoline kao kompleksniji proces
istrazivanja i kreiranja kompjutorsko se istraziva-
nje izdiZze na vi$u stepenicu. Ako ga kao podsistem
ugradujemo u visi sistem, necemo biti primorani
uzaludno traziti da on usamljeno ispuni zamislje-
no obecanje sveznajudih rjeSenja. Potrazit ¢emo
njegovo mjesto u faznim operacijama procesa ob-
likovanja okoline. U tom slucaju njegov ée se za-
datak ograniciti u danom zadatku mozda samo na
analizu ulaznih podataka, ali upravo jer ¢e samo
uz primjenu kompjutorske analize biti dovoljno
obuhvatna ili brza, na nju ée se nadovezani krea-
tivni rad sigurnije dohvadati rezultata. Takvo »su-
Zavanje« ne znaci degradaciju uznosite uloge kom-
pjutora, nego, realnijim stanovi$tem, upravo mje-
govo puno vrednovanje, koje euforiéno precjenji-
vanje (takoder i uz vlastito precjenjivanje ¢ovjeka-
-istrazivaca) zapravo sputava.

Do plodnog istrazivanja ne dolazi ako se rezultat
kompjutorskih vizuelnih istrazivanja me provjera-
va u svom daljnjem komunikacionom djelovanju.
Ako se ostaje u kavezu sintakticke skolastike, gdje
nas malo zanima dru$tveni kontekst samih istra-
Zivanja, sva je paznja usredotoena na iznalaZenje
matemati¢ke formalizacije poZeljnih estetskih kvan-
tuma u percepciji. Konceptualna istrazivanja i os-
tvarenja mogu sadrzavati, premda nastala iz pro-
testno-kritickih pobuda prema manipulaciji dizaj-
nom i umjetnosti i nespokojstva zbog stanja u
okolini, takoder i vlastitu varku. Tu opasnost rafi-
niranu u djelovanju ovako ekstremno formulira
Taffuri: »To §to su dizajn i planiranje okoline prisli
poeti¢nosti nadrealizma i popa, nije prema tome
rezultat, odnosno nije samo rezultat, povr$ne asi-
milacije uvezenih figurativnih kodova. Zadrzavanje
u okviru proizvodnje i najamljivanje, radi bezanja
od njenih zakona — time $to ¢e prihvatiti poziv da
se napravi privatni skok u sublimirani kosmos 'ves-
tackog raja’: bas tako oslobadajuca utopija lezi u
osnovi nadrealisticke etike, ba§ takav imaginarni
prospekt 'vladavine slobode’ koja mora da usledi
posle 'vladavine potrebe’, bas takvo plja¢kanje in-
dividue mesvesne u svom poku$aju da povrati ori-
ginal Jlsjudskih vrednosti — sada su konaéno otkri-
veni.«

35

Manfred Tafuri: »Dizajn i tehnoloSka utopija«, esej, prijevod u
materijalima beogradskog savjetovanja. Vidi pod 2.
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Ono $to kod Argana ¢ujemo kao opreznu medita-
ciju: »Dilema je, dakle, izmedu koristenja i isko-
niStavanja, racionalne konstrukcije i iracionalnog
tro$enja ambijenta«, grmi u kategoric¢koj izjavi En-
za Marija: . . .»umetnici i oni koji su povezani sa
njihovim radom, ne smeju se ograniditi na eksperi-
mentisanje i pronalazenje novih oblika izrazavanja,
ve¢ moraju biti duboko zainteresovani za nadin na
koji su sustina i implikacije njihovog istrazivanja
saopS$tene i primljene ... Samo konstantna i briz-
ljiva informativna akcija moze uspeti u suzbijanju
manipulacije kojoj je podlozan istrazivacki rad i
vremenom uspeti u uni$tavanju kulturne mitolo-
gije vladajuée klase ... Komunikacija je odluc¢u-
juci element u klasnoj borbi«, njegova je lozinka.”

Na kraju uvoda svojoj prvoj »Expansion der
Kunst«, gdje je rezimirao svoja razmisljanja o no-
vim kretanjima u umjetnosti sredinom proslog de-
setljeca, Jiirgen Claus se takoder zadrzava na pita-
nju komuniciranja, s mementom: »Besmisleno je
i opasno odustajanje od konzuma potro$ackog
drustva proklamiranjem odustajanja od komunika-
cije.«”

Vradamo se jo$ jednom na pitanje objekta i proce-
sa: »Umetnikova painja skrece sa dela na procese
njegovog formiranja. Ono §to je bitno mije vise za-
vrini objekt zatvoren u savrienstvu svoje forme veé
proces koji je doveo do rezultata. Sklonost k proce-
su prije nego ka rezultatu mozZe se smatrati kao vid
kompleksnijeg dijalektickog odnosa izmedu estet-
ske intencije i njenog konkretnog ostvarenja. . .«"

.Filiberto Menna ovdje uocdava rast kompleksnosti
kreativnog procesa i uvjeta njegove konkretne rea-
lizacije, ali upozorava i na pribjegavanje procesu
kao zamjeni za dokrajlenje kreativnog napora u
opipljivom rezultatu. Doista, opredjeljenje za pro-
ces kao rezultat ne mora automatski znaciti sazri-
jevanje svijesti o kompleksnosti zadaca u istraZiva-
nju i oblikovanju okoline, nego, nasuprot tome,

36

Prema neautoriziranom tekstu s beogradskog savjetovanja. Vidi
pod 2.

37

Jirgen Claus: »Expansion der Kunst«, Rohwolt, Hamburg 1970.

Vidi biljesku 33.

samozadovoljno prepustanje igri s odabranim me-
dijem (kao mpr. besprekidno poigravanje s nekim
vizuelnim uzorkom kojim se kompjutor moZe na-
hraniti da zapo¢ne proces njegove kaleidoskopske
permutacije).

Tehnokratske i birokratske strukture, kad im je u
interesu, prepustit ¢e vizuelnim istrazivadima, nji-
hovu krajnjem interesu istrazivanja, bilo procese
bilo objekte, a dizajnere, od kojih o&ekuje »ne-
posredne koristi« za privrednu ekspanziju i profit,
pozvat ¢e na red odluce li se oni slu¢ajno na kon-
ceptualiziranje umjesto na tehni¢ko projektiranje.
Odatle i njihovo negodovanje prema svim oblicima
edukacije za oblikovanje ako nisu konkretno po-
vezani s rjeSavanjem aktualnih privrednih progra-
ma.

Diskvalificirat ¢e dizajnera kao ¢lana drustva koji
niSta konkretno ne zna pa se zato izvlad¢i nekim
filozofiranjima i apstraktnim konceptualiziranji-
ma. Vrijeme je vec¢ pokazalo da to nisu samo pret-
postavke nego i iskustvo tuznih dogadaja: od uki-
danja Bauhausa do raspustanja Visoke $kole za
oblikovanje u Ulmu prije nekoliko godina. I pro-
ces i proizvod kao »gotov predmet« mogu biti otu-
deni od svjesnog htijenja korjenitih drustvenih
promjena, jer, kako zamjeduje Germano Celant:

. »izuzetna vrijednost koja se pridaje gotovom
predmetu ili zgradi otvorila je odnos u kome je ak-
tivnost neutralizirala bilo kakav pokusaj stvaranja
filozofije — o dizajnu i arhitekturi; stoga su i na-
stali redizajneri i rearhitekti koji poklanjaju vise
paznje ukrasavanju i neoformalizaciji predmeta i
zgrade nego prirodi i postojanju same arhitektu-
re.

Praktican rad ne isklju¢uje nego trazi teoretsku
dogradnju. Praksa i teorija mogu biti u ambiva-
lentnom i kontradiktornom odnosu, ali zato posto-
je vidljiviji ili zakonitiji razlozi od kojih smo ne-
ke pokusali analizom pribliZiti.



