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moderna galerija 

zagreb 

27. X I I 1974 — 26. I 1975. 

mladenka šolman 

lako s tud i j počinje u klasi k ipar­
stva i u određenim mu se etapama 
života vraća, osnovna preokupaci ja 
Antuna Mot ike bila je i ostala sli­
karstvo. Ob l i k ko j i stvara uk l j uču je 
sl ikarska iskustva (u ž ivopisnost i 
razigranih terakota il i kasni je pro-
zračnosti mater i je stakla podržanoj 
g ra f i zmom i b o j o m ) . Sl ikarstvo je 
odgovaralo M o t i k i n o m temperamen­
tu neposrednošću h i t rog zapisa do­
ž iv l ja ja u ko jemu t ra je uzbuđenje 
što ga je izazvalo. Posebnost njego­
va načina i karakter rukopisa od­
lučno su se mani fest i ra l i već na po­
četku njegova rada. Školske uzore 
ubrzo zamjen ju je v las t i t im doživ­
l ja jem ko jemu se podređu je i ko j i 
ga vod i . 



djevojka s crvenim čarapama 
1944. 
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Dvije godine nakon završene Aka­
demi je Mot ika dobiva mjesto su-
plenta na Državnoj realnoj g imna­
z i j i u Mostaru č i j i ambi jent s t imu­
lat ivno d je lu je na oslobađanje nje­
gova l i rskog potenci ja la. S tud i jsk i 
boravak u Parizu (1931./32.) značit 
će učvršćenje početnih impulsa ko j i 
nalazimo već u »Ulici« ( M o s t a r ) , 
1929. godine. Bonnard, Matisse, a 
posebno Duffy u karakteru s t ruk tu ­
r i ran ja v iz i je bl izu su Mo t i k i no j 

os jećajnost i , koja odsada suvereno 
osvaja v last i t i prostor . Mostar , u 
ko j i se vraća, nudi mu raskoš svje­
t la, bu jnost vegetacije, b je l inu ka­
mena, ko lo r i s t i čku živost enter i jera 
i ekster i jera, elemente na ko j ima će 
izgradit i zaseban svi jet poetskog do­
ž iv l ja ja s tvarnost i . K ra jn je senzibi­
lan, Mot ika neće postat i s l ikar emi­
nentno subjekt ivnog stanja, služeći 
se real i tetom kao p re teks tom, nego 
će sceneri ju svoga uzbuđenja, poštu­

jući je, uzdići do novog sklada u 
kome se međusobno p rož ima ju i 
dopun ju j u viđeno i dož iv l jeno. Ob­
lici gube čvrstoću svoj ih obr isa, kao 
da ih svjet lo, p rod i ruć i u n j i h , ra­
stvara i omoguću je da sagledamo 
slojeve ispod pokosnice. Sadržaj eg­
zist ira kao t renutak neprekidne mi ­
jene, i već u idućem t renu tku pru­
žit će nam novi ob l i k sebe. 
»Prva Mot ik ina samostalna izložba 
1933. godine bila je nemalo izne­
nađenje za Zagreb, jer njegovo sli­
karstvo ni je nastavl ja lo na hrvatske 
umjetn ičke t rad ic i je i n i je b i lo srod­
no ni jednom od tadašnj ih l ikovn ih 
pravaca u Hrva tsko j« (D. Šepić, 
Antun Mo t i ka , Ku l tu ra , Zagreb 
1957.). Udaljen od l ikovnog sredi­
šta, neobvezan da se uk l j uču je u 
polemičke rasprave, naroči to zaoš­
trene po tk ra j t r ideset ih godina su­
p ro tn im sta ja l iš t ima zemljaša i Gru­
pe t ro j ice (angažirana umjetnost 
i l i postulat čistog s l i ka rs tva ) , ka­
rak terom djela Mo t i ka je bl izak po­
s l jedn j ima, iako kao strogo zaseb­
na pojava. Živi ž ivo tom usaml jenika 
predanog isk l juč ivo v las t i tom im­
pulsu, pre tvara juć i s l i ka rskom al-
kemi jom svaki sadržaj života u ne­
ponov l j i v estetski dož iv l j a j . Pejzaž, 
mr tva p r i roda , mostarske ul ice, tr­
govi i aleje, školske učionice nudi le 
su mu ob i l je mot iva koje hvata, re­
klo bi se, u maks ima lnom intenzi­
tetu unutarn jeg sklada. Neposred­
nost zapisa, sadržajna punoća, kolo­
r ist ička živost i ra f inman sl ikarske 
mater i je od l ike su Mot i k ina sl ikar­
stva koje u pos t impres ion is t ičko j 
t rad ic i j i na jdos l jedn i je p rovod i pr i ­
mat svjetla kao modu la tora ugođa­
ja. Potez kista in tenz i te tom svoga 
traga s takat i ran im r i t m o m više ne­
go kon t inu i ranom l i n i j om opisnost i 
def in i ra prostor i sadržaj s l ike. Na­
glašena emocionalnost preduvjet je 
Mo t i k i n i h p i k tu ra In i h v iz i ja , gdje 
sub jekt ivno t rans fo rm i ra i oboga­
ćuje ob jek t i vno . Pr i roda i svi jet nu­
de se u M o t i k i n i m sl ikama u ob l i ku 
poetske sub l imac i je , lišeni tamnih 
zvukova, mater i ja lne težine, svih 
obl ika d isharmon i je . Obećana ze­
ml ja svi jet je oko nas uz pretpo­
stavku uživ l javanja u sve što nam 
pruža. 
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Izuzetno plodna mostarska faza tra­
je do pred rat, a djela nastala u 
tom razdobl ju idu u anto log i ju hr­
vatskog sl ikarstva (»Cvi jeće na sto­
lu«, 1931.; »Cvijeće na prozoru«, 
1932.; »Pred gost ion icom«, 1934.; 
»Jasmina«, 1934.; »Otvoren pro­
zor« , 1936.). Godine 1940. Mot i ka 
se vraća u Zagreb. Prostor njegova 
svijeta ne ugrožavaju ratna zbiva­
n ja, i upravo kao da im se opire 
zatvaranjem u granice v last i tog. Sve 
su češće teme aktova i po luaktova, 
in t imn i p ros to r i soba naglašene sen­
zualnost i kao odbl jesak v i ta l i te ta i 
o tpora života kad agresivnost van j ­
skog svijeta na jdos l jedn i je ugroža­
va in t im i te t čovjeka. Sve je kod Mo­
t ike u nagovještaju, s lu tn j i koja 
sugest i jom nadograđuje scenu sl ike. 
Istodobno se Mot ika bavi kolažem, 
nastojeći da t im sredstvom gradi 
prostor sl ike čvršće kons t rukc i je , 
naglašenog ko lo r izma, dekorat ivnog 
ugođaja. »Inter ieur sa stolom« 
(1941.) još je u k lasičnoj dispozi­
c i j i elemenata. Ovladavanje tehni­
kom kolaža dovodi ga do umnože­
nih planova, veće prostorne d inami ­
ke, sadržajne uopćenost i . M e đ u t i m , 
boja je s l ikarovo p r imarno sred­
stvo, pa će se kolaž s v remenom 
jav l ja t i tek kao is taknut i naglasak 
osl ikane površine. Š i rok im spekt­
rom eksper imenata, od dekalkoma-
n i je , foto-kolaža, d imn ica , frotaža 
do fo togra f i ka , otvara područja no­
vih ob l i kovn ih s t ruk tu ra k o j e obo­
gaćuju njegovo v iđenje predmetnog, 
lako je p ion i rsk i započeo mnoga is­
traživanja koja su vodi la nov im slo­
jevima stvarnost i i otvarala razno­
vrsne mogućnost i , Mo t i ka ih zadrža­
va tek kao zadovol jenu znat ižel ju 
duha bez posl jedica na osnovni tok 
d je la. Crteži su nakon rata subjek­
t i vn im impulsom kreat ivne komb i ­
nator ike b i l i značajan dopr inos no­
vom v iđen ju s tvarnost i . Okršteni 
»arha jsk im nadreal izmom« manje 
su d ik ta t podsv i jes t i , a više težnja 
k autonomnost i ob l ikovnog postup­
ka u kome stvarnost svo j im reper­
toarom obl ika i n j i hov ih konven­
c ionaln ih veza neće b i t i od luču juć i 
k r i t e r i j estetskog fenomena. 

Godine 1953. u Rogatcu a zat im 
1954. u Muranu Mot ika izvodi obl i ­
ke u s tak lu . U crtežu je već def in i ­
rana fo rma ko ju podređuje mater i ­
ja lu i n jegovim osobinama. Tran-
sparentnost stakla naglašena bo jom 
postaje novi medi j u kome Mot i ka , 
kao u igr i , stvara čudesnu faunu il i 
ob l ike- funkc i je (»Boca-Pjevačica« 
1961.). Imaginaci ja sl ikara mašto­
v i to dograđuje ob l i k ko j i živi dvo-
strukošću svoje vizuelno-plastične 
s t ruk tu re . 

Interesi ko j ima se Mot ika predavao 
i nova iskustva koja je stjecao do­
vodi l i su i do novih impulsa na šta-
fe la jno j s l ic i . Geometr iz i rani raspo­
red površine kod kolaža i naglašena 
l inearnost crteža jav i l i su se u sl i­
ci kao supremaci ja ob l ika snažnog 
plast ičkog učinka (»Mr tva p r i roda« , 
1955.; »Čovjek i žena«, 1956.; »Ko­
n jan i k« , 1956.; »Mrtva pr i roda s 
cvi jećem i sv i jećom«, 1959.). Me­
đ u t i m , u s l ikama posl jednjeg deset­
ljeća opet se jav l ja težnja smireni ­
jo j ko lo r i s t i čko j o rkes t rac i j i , kao i 
naznaci mot iva č i j i fak tografsk i re­
ali tet mi jen ja i op lemenju je Mo t i k i -
na sl ikarska magi ja . 

Ova izuzetna koherentnost djela du­
guje sve l ičnost i autora k o j i je sl i­
jedio svoje unutarn je impulse us­
prkos vremenu i n jegovim zaht jevi­
ma, pr idonoseći više umjetnost i ne­
go » izmima«. Magist ra lno po svo­
jo j š i r i n i , bogato i raznovrsno u 
izrazu, M o t i k i n o je d je lo postalo 
značajnom d ion icom in t imis t ičkog 
karaktera u suvremenom hrvatskom 
s l ikars tvu. 

marijan 
trepše 
retrospektivna izložba 

umjetnički paviljon 

zagreb 

8. I — 30. I 1975. 

mladenka šolman 

Uzlaznoj l in i j i hrvatskog sl ikarstva 
trećeg desetljeća našeg stol jeća p r i ­
b ra jamo ime Mar i jana Trepšea kao 
sl ikara ko j i je ostavio t ra jan trag u 
n jemu. Nakon obnov i te l jskog impu l ­
sa munchenovaca, u smislu l ikovne 
samostalnost i i integr i teta umjetn ič ­
kog djela postu l i ran ih kao zaht jev 
č ist ih p last ičk ih v r i j ednos t i , druga 
generacija sl ikara uk l j uč i t će to kao 
podnicu svo j ih polazišta. Veza s 
Parizom uspostavl jena u d je lu Rači­
ća i Kral jevića o tvo r i t će nove v i -
dokruge ko j i omoguću ju ne to l i ko 
sust izanje, ko l i ko neposredni je uk­
l juč ivanje u v i ta lne l ikovne kon­
cepte. 


