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lako studij podinje u klasi kipar-
stva i u odredenim mu se etapama
7ivota yraca, osnovna preokupacija
Antuna Motike bila je i ostala sli-
karstvo. Oblik koji stvara ukljucuje
slikarska iskustva (u Zivopisnosti
razigranih terakota ili kasnije pro-
zraénosti materije stakla podrzanoj
grafizmom i bojom). Slikarstvo je
odgovaralo Motikinom temperamen-
tu neposrednoéu hitrog zapisa do-
zivljaja v kojemu traje uzbudenje
ito ga je izazvalo. Posebnost njego-
va nadina | karakter rukopisa od-
luéno su se manifestirali vec na po-
cetku njegova rada. Skolske uzore
ubrzo zamjenjuje vlastitim doziv-
ljajem kojemu se podreduje i koji
ga vodi.



dievojka s crvenim carapama
1944

Dvije godine nakon zavriene Aka-
demije Motika dobiva mjesto su-
plenta na Drzavnoj realnoj gimna-
ziji u Mostaru &iji ambijent stimu-
lativho djeluje na oslobadanje nje-
gova lirskog potencijala. Studijski
boravak u Parizu (1931/32) znaéit
ce uévricenje pocetnih impulsa koji
nalazimo ve¢ u »Ulici« (Mostar),
1929. godine. Bonnard, Matisse, a
posebno Duffy u karakteru struktu-
riranja vizije blizu su Motikinoj

osjecajnhosti, koja odsada suvereno
osvaja vlastiti prostor. Mostar, u
koji se vraca, nudi mu raskos svje-
tla, bujnost vegetacije, bjelinu ka-
mena, koloristicku Zivost enterijera
i eksterijera, elemente na kojima ce
izgraditi zaseban svijet poetskog do-
zivljaja stvarnosti. Krajnje senzibi-
lan, Motika nece postati slikar emi-
nentno subjektivnog stanja, sluZedi
se realitetom kao pretekstom, nego
c¢e sceneriju svoga uzbudenja, postu-

juci je, uzdid¢i do novog sklada u
kome se medusobno prozimaju i
dopunjuju videno i dozivljeno. Ob-
lici gube &vrstodu svojih obrisa, kao
da ih svjetlo, prodiruéi u njih, ra-
stvara | omogucuje da sagledamo
slojeve ispod pokosnice. Sadrzaj eg-
zistira kao trenutak neprekidne mi-
jene, i ve¢ u iducem trenutku pru-
Zit ¢e nam nhovi oblik sebe.

»Prva Motikina samostalna izlozba
1933. godine bila je nemalo izne-
nadenje za Zagreb, jer njegovo sli-
karstvo nije nastavljalo na hrvatske
umjetnicke tradicije i nije bilo srod-
no ni jednom od tadasnjih likovnih
pravaca u Hrvatskoj« (D. Sepi¢,
Antun  Motika, Kultura, Zagreb
1957). Udaljen od likovnog sredi-
sta, necbvezan da se ukljucuje u
polemicke rasprave, narolito zaos-
trene potkraj tridesetih godina su-
protnim stajalistima zemljasa i Gru-
pe trojice (angaZirana umjetnost
ili postulat cistog slikarstva), ka-
rakterom djela Motika je blizak po-
sljednjima, iako kao strogo zaseb-
na pojava. Zivi zivotom usamljenika
predanog iskljuéivo vlastitom im-
pulsu, pretvarajuci slikarskom al-
kemijom svaki sadrzaj Zivota u ne-
ponovljiv estetski dozivljaj. Pejzaz,
mrtva priroda, mostarske ulice, tr-
govi i aleje, skolske ucionice nudile
su mu obilje motiva koje hvata, re-
klo bi se, u maksimalnom intenzi-
tetu unutarnjeg sklada. Neposred-
nost zapisa, sadrZajna punoda, kolo-
risticka Zivost i rafinman slikarske
materije odlike su Motikina slikar-
stva koje u postimpresionisti¢koj
tradiciji najdosljednije provodi pri-
mat svjetla kao modulatora ugoda-
ja. Potez kista intenzitetom svoga
traga stakatiranim ritmom vie ne-
go kentinuiranom linijom opisnosti
definira prostor i sadrzaj slike. Na-
glasena emocionalnost preduvjet je
Motikinih pikturalnih vizija, gdje
subjektivno transformira i oboga-
cuje objektivno. Priroda i svijet nu-
de se u Motikinim slikama u obliku
poetske sublimacije, lieni tamnih
zvukova, materijalne teZine, svih
oblika disharmonije. Obedana ze-
mlja svijet je oko nas uz pretpo-
stavku uzivljavanja u sve §to nam
pruza.
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lzuzetno plodna mostarska faza tra-
je do pred rat, a djela nastala u
tom razdoblju idu u antologiju hr-
vatskog slikarstva (»Cvijece na sto-

lu«, 1931; »Cvijede na prozorug,
1932; »Pred gostionicom«, 1934;
»Jasmina«, 1934; »Otvoren pro-

zor«, 1936). Godine 1940. Motika
se vraca u Zagreb. Prostor njegova
svijeta ne ugrozavaju ratna zbiva-
nja, i upravo kac da im se opire
zatvaranjem u granice vlastitog. Sve
su ceSce teme aktova i poluaktova,
intimni prostori soba nagladene sen-
zualnosti kao odbljesak vitaliteta i
otpora zivota kad agresivnost vanj-
skog svijeta najdosljednije ugroza-
va intimitet ¢ovjeka. Sve je kod Mo-
tike u nagovjedtaju, slutnji koja
sugestijom nadograduje scenu slike.
Istodobno se Motika bavi kolazem,
nastojeci da tim sredstvom gradi
prostor slike &vrice konstrukcije,
naglasenog kolorizma, dekorativnog
ugodaja. »Interieur sa stolom«
(1941) jos je u klasi¢noj dispozi-
ciji elemenata. Ovladavanje tehni-
kom kolaza dovodi ga do umnoze-
nih planova, vede prostorne dinami-
ke, sadrzajne uvopdenosti. Medutim,
boja je slikarovo primarno sred-
stvo, pa ce se kolaz s vremenom
javljati tek kao istaknuti naglasak
oslikane povriine. Sirokim spekt-
rom eksperimenata, od dekalkoma-
nije, foto-kolaZa, dimnica, frotaza
do fotografika, otvara podruéja no-
vih oblikovnih struktura koje obo-
gacuju njegovo videnje predmetnog.
lako je pionirski zapo¢eo mnoga is-
trazivanja koja su vodila novim slo-
jevima stvarnosti i otvarala razno-
vrsne moguc¢nosti, Motika ih zadrza-
va tek kao zadovoljenu znatiZelju
duha bez posljedica na osnovni tok
djela. CrteZi su nakon rata subjek-
tivnim impulsom kreativne kombi-

natorike bili znadajan doprinos no-
vom videnju Okrsteni
»arhajskim nadrealizmom« manje
su diktat podsvijesti, a vise teZnja
k autonomnosti oblikovnog postup-
ka u kome stvarnost svojim reper-
toarom oblika i njihovih konven-
cionalnih veza nece biti odlucujudi
kriterij estetskog fenomena.

stvarnosti.

Godine 1953. u Rogatcu a zatim
1954. u Muranu Motika izvodi obli-
ke u staklu. U ertezu je vec defini-
rana forma koju podreduje materi-
jalu i njegovim osobinama. Tran-
sparentnost stakla naglasena bojom
postaje novi medij u kome Motika,
kao u igri, stvara ¢udesnu faunu ili
oblike-funkcije  (»Boca-Pjevadica«
1961). Imaginacija slikara masto-
vito dograduje oblik koji zivi dvo-
strukodéu svoje vizuelno-plasti¢ne
strukture.

Interesi kojima se Motika predavao
i nova iskustva koja je stjecao do-
vodili su i do novih impulsa na 3ta-
felajnoj slici. Geometrizirani raspo-
red povriine kod kolaZa i naglasena
linearnost crteza javili su se u sli-
ci kao supremacija oblika snaZnog
plasti¢kog uéinka (»Mrtva prirodac,
1955; »Covjek i Zena«, 1956; »Ko-
njanik«, 1956; »Mrtva priroda s
cvijeCem | svijecome, 1959). Me-
dutim, u slikama posljednjeg deset-
lieca opet se javlja teznja smireni-
joj koloristi¢koj orkestraciji, kao i
naznaci motiva ¢iji faktografski re-
alitet mijenja i oplemenjuje Motiki-
na slikarska magija.

Ova izuzetna koherentnost djela du-
guje sve li¢nosti autora koji je sli-
jedic svoje unutarnje impulse us-
prkos vremenu i njegovim zahtjevi-
ma, pridonoseci vise umjetnosti ne-
go »izmima«. Magistralno po svo-
joj 8irini, bogato i raznovrsno u
izrazu, Motikino je djelo postalo
znaajnom dionicom intimisti¢kog
karaktera u suvremenom hrvatskom
slikarstvu.
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Uzlaznoj liniji hrvatskog slikarstva
tredeg desetljeca naSeg stoljeca pri-
brajamo ime Marijana Trepsea kao
slikara koji je ostavio trajan trag u
njemu. Nakon obnoviteljskog impul-
sa minchenovaca, u smislu likovne
samostalnosti i integriteta umjetnic-
kog djela postuliranih kao zahtjev
&istih plasti¢kih vrijednosti, druga
generacija slikara ukljugit ¢e to kao
podnicu svojih polazista. Veza s
Parizom uspostavljena u djelu Raci-
¢a | Kraljevica otvorit ce nove vi-
dokruge koji omoguduju ne toliko
sustizanje, koliko neposrednije uk-
lju¢ivanje u vitalne likovne kon-
cepte.



