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lzuzetno plodna mostarska faza tra-
je do pred rat, a djela nastala u
tom razdoblju idu u antologiju hr-
vatskog slikarstva (»Cvijece na sto-

lu«, 1931; »Cvijede na prozorug,
1932; »Pred gostionicom«, 1934;
»Jasmina«, 1934; »Otvoren pro-

zor«, 1936). Godine 1940. Motika
se vraca u Zagreb. Prostor njegova
svijeta ne ugrozavaju ratna zbiva-
nja, i upravo kac da im se opire
zatvaranjem u granice vlastitog. Sve
su ceSce teme aktova i poluaktova,
intimni prostori soba nagladene sen-
zualnosti kao odbljesak vitaliteta i
otpora zivota kad agresivnost vanj-
skog svijeta najdosljednije ugroza-
va intimitet ¢ovjeka. Sve je kod Mo-
tike u nagovjedtaju, slutnji koja
sugestijom nadograduje scenu slike.
Istodobno se Motika bavi kolazem,
nastojeci da tim sredstvom gradi
prostor slike &vrice konstrukcije,
naglasenog kolorizma, dekorativnog
ugodaja. »Interieur sa stolom«
(1941) jos je u klasi¢noj dispozi-
ciji elemenata. Ovladavanje tehni-
kom kolaza dovodi ga do umnoze-
nih planova, vede prostorne dinami-
ke, sadrzajne uvopdenosti. Medutim,
boja je slikarovo primarno sred-
stvo, pa ce se kolaz s vremenom
javljati tek kao istaknuti naglasak
oslikane povriine. Sirokim spekt-
rom eksperimenata, od dekalkoma-
nije, foto-kolaZa, dimnica, frotaza
do fotografika, otvara podruéja no-
vih oblikovnih struktura koje obo-
gacuju njegovo videnje predmetnog.
lako je pionirski zapo¢eo mnoga is-
trazivanja koja su vodila novim slo-
jevima stvarnosti i otvarala razno-
vrsne moguc¢nosti, Motika ih zadrza-
va tek kao zadovoljenu znatiZelju
duha bez posljedica na osnovni tok
djela. CrteZi su nakon rata subjek-
tivnim impulsom kreativne kombi-

natorike bili znadajan doprinos no-
vom videnju Okrsteni
»arhajskim nadrealizmom« manje
su diktat podsvijesti, a vise teZnja
k autonomnosti oblikovnog postup-
ka u kome stvarnost svojim reper-
toarom oblika i njihovih konven-
cionalnih veza nece biti odlucujudi
kriterij estetskog fenomena.

stvarnosti.

Godine 1953. u Rogatcu a zatim
1954. u Muranu Motika izvodi obli-
ke u staklu. U ertezu je vec defini-
rana forma koju podreduje materi-
jalu i njegovim osobinama. Tran-
sparentnost stakla naglasena bojom
postaje novi medij u kome Motika,
kao u igri, stvara ¢udesnu faunu ili
oblike-funkcije  (»Boca-Pjevadica«
1961). Imaginacija slikara masto-
vito dograduje oblik koji zivi dvo-
strukodéu svoje vizuelno-plasti¢ne
strukture.

Interesi kojima se Motika predavao
i nova iskustva koja je stjecao do-
vodili su i do novih impulsa na 3ta-
felajnoj slici. Geometrizirani raspo-
red povriine kod kolaZa i naglasena
linearnost crteza javili su se u sli-
ci kao supremacija oblika snaZnog
plasti¢kog uéinka (»Mrtva prirodac,
1955; »Covjek i Zena«, 1956; »Ko-
njanik«, 1956; »Mrtva priroda s
cvijeCem | svijecome, 1959). Me-
dutim, u slikama posljednjeg deset-
lieca opet se javlja teznja smireni-
joj koloristi¢koj orkestraciji, kao i
naznaci motiva ¢iji faktografski re-
alitet mijenja i oplemenjuje Motiki-
na slikarska magija.

Ova izuzetna koherentnost djela du-
guje sve li¢nosti autora koji je sli-
jedic svoje unutarnje impulse us-
prkos vremenu i njegovim zahtjevi-
ma, pridonoseci vise umjetnosti ne-
go »izmima«. Magistralno po svo-
joj 8irini, bogato i raznovrsno u
izrazu, Motikino je djelo postalo
znaajnom dionicom intimisti¢kog
karaktera u suvremenom hrvatskom
slikarstvu.

marijan
trepSe

retrospektivna izlozba
umjetniéki paviljon
zagreb

8.1 — 30.11975.

miadenka Solman

Uzlaznoj liniji hrvatskog slikarstva
tredeg desetljeca naSeg stoljeca pri-
brajamo ime Marijana Trepsea kao
slikara koji je ostavio trajan trag u
njemu. Nakon obnoviteljskog impul-
sa minchenovaca, u smislu likovne
samostalnosti i integriteta umjetnic-
kog djela postuliranih kao zahtjev
&istih plasti¢kih vrijednosti, druga
generacija slikara ukljugit ¢e to kao
podnicu svojih polazista. Veza s
Parizom uspostavljena u djelu Raci-
¢a | Kraljevica otvorit ce nove vi-
dokruge koji omoguduju ne toliko
sustizanje, koliko neposrednije uk-
lju¢ivanje u vitalne likovne kon-
cepte.
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Proljetni salon drugi je uzlet naseg
slikarstva. Stilski heterogen, ostavio
je neke znacajke koje usvajamo kao
odrednice vremena, prvenstveno u
Grupi cetvorice, koju uz Marijana
Trep3ea Cine Uzelac, Gecan i Varlaj.
Osobitosti njihova slikarskog izraza
nametnule su se kao bitne karakte-
ristike Salona.

Slikarski poéeci Marijana Trepsea
obiljezeni su utjecajem Miroslava
Kraljevica na ¢ijoj sezanisti¢ko]j
podlozi gradi svoje plasti¢ke formu-
lacije. Nakon »Autoportreta s |u-

lome« (1918), évrste individualne
profilacije, »U Kavanic (1919) su-
periorno namece blizinu Daumiera
u nacinu plasticke definicije oblika,

potezu kista, sumarnosti zapisa.
Osamljeni sezanistiéki »Maslinik«
(1919), jednako kao i Uzeléev

»Moste (1916), ostaju indikativni
za jednu moguénost bez snaznijeg
odjeka. U »Cowvjeku, konju i psu«
(1920) ponovit de se sezanisticka
struktura povriine i oblika, ali po-
nesena napetostima drugacijeg, eks-
presivnog predznaka. »Golgota«
(1920), »llicki trge (oko 1921),

»U krémic (1922), »Oko stola«
(1923), magistralno pokazuju uz-
laznu liniju njegova razvoja u ko-
jem forma pulsira pod temperatu-
rom unutarnje napetosti vizije. Spo-
menuta djela, kao i grafiéki opus
istog perioda, obiljeZili su ga kao
autora naglasenog subjektiviteta.

Vremenski kratko, ali ostvarenjima
znacajno, ekspresionisticko razdo-
blje Marijana TrepSea ostat de ne
samo znak njegovog osobnog zenita,
nego i kao gornja to¢ka vremena u
kojem je nastalo.



u kremi
1922
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Smirivanje unutarnjeg naboja slike
praznit ée formu njenog emotiv-
nog odredenja, pa ¢e sukladno pa-
ralelnim tendencijama vremena for-
ma i sadrZa] postajati odraz teinje
k redu, miru, kompozicijskoj sta-
ti¢nosti, nasuprot gestualnom ili ko-
loristickom dinamizmu ekspresioni-
zma. Tradicija, i to ona u kojoj kla-
siéno (tj. strogo zakonito) odnosi
prevagu nad subjektivnim avantu-
rama duha, uzimat ce sve vide ma-
ha, pa ¢e se tako istodobno javiti
s vizionarskom slikom »QOko stola«
(1923) i »Portret djevojéice«, »Dje-
¢ak i djevojka«, »Dvije djevojke
koje ¢itaju« — dijela &vrste volu-
minoznosti, neutralnog tona, psiho-
loski indiferentna. »Djevojka s wvr-
Ceme« (1926), »Pralja« i »Podne«
(1928) radene su gotovo aperso-
nalno, vise kao konstruktivni, she-
matic¢an prikaz nefega kakvo jest,
nego onoga sto jest. PejzaZ toga vre-
mena — »Makarska« (1925), »Ku-
¢e U snijegue (1928/29) — svjedo-
¢i nam o neugaslim ugarcima emo-
cionalne angaZiranosti kojoj i pejzaz
sluzi kao pretekst dramatskom, a
ne ilustrativnom. Sve prisutnija te-
Znja prema kolorizmu u vedine sli-

kara cetvrtog desetljeca postat ce
izazov i za Trep$ea, ali u njega bo-
ja nikada nije osvojila onu samo-
stalnost primarnog i sebi dostatnog
sredstva.

Znamo da 1925. godine TrepSe po-
staje scenograf Hrvatskog narodnog
kazalidta i da na toj duZnosti ostaje
sve do penzije 1957. godine. Taj
nam posao donekle moZe objasniti
razvojni tok njegova slikarstva po-
sljednjih desetljeca. Okrecudi se sve
odluénije pejzazu (rjede portretu i
aktu), Trepde kac da je krenuo pu-
tem samotnika zatvarajuéi se pred
onim 3to vrijeme donosi, bez oba-
veze spram novih zahtjeva. Kao da
je scenografski posao apsorbirao
glavninu njegovih snaga, a ono $to
je ostalo, trodio je neobavezno. Pej-
zaz, s kojim je tako cesto drugovao,
postajao je mjerilom njegovih rele-
vantnih realizacija, uz nekoliko ak-
tova i portreta u koje kao da se
vracdao stvaralacki zanos njegovih
poletaka, ali nedostatan da bi se
obnovio prekinuti kontinuitet vlasti-
ta djela i uspostavio novi u suglasju
s vremenom.



