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doko mileki¢
posliednje svietlo

tapio huhtanen
abnormalno
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Medunarodni bijenale fotografije u
Zagrebu odigledno uZiva dobar
ugled u svijetu, jer je i ove godine
na adresu organizatora, »Fotckluba
Zagreb«, stiglo 4247 crno-bijelih fo-
tografija od 1218 autora i 401 ko-
lor-fotografija od 116 autora, §to
je bez sumnje znak vrlo dobre afir-
macije Zagrebackog salona na me-

b,

dunarodnom planu. To je ujedno i
pozitivna okolnost u drugom smi-
slu, jer velik broj fotografija omo-
gucuje u principu kvalitetniju se-
lekciju, a to znaéi dobru izlozbu
koja bi mogla vide ili manje realno
odraziti tokove suvremenih pozicija
u odnosu na fotografsko uobli¢ava-
nje slike. A ti suvremeni tokovi, ce-
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sto nedovoljno prepoznatljivi, nec-
biéno su vazni kao izvor informaci-
je iz prve ruke za sve one koji se
aktivno ili pasivno bave fotografi-
jom kao kreativnim medijem. Od
te enormne mase potencijalnih eks-
ponata — selektor ovogodidnjeg Sa-
lona Vlado Solaric¢ek, majstor foto-
grafije i jedan od vodedih zagrebac-
kih autora na podrugju izlagacke
fotografije, odabrao je 210 crno-
-bijelih i 21 kolor-fotografiju, dakle
oko 5% materijala iz fundusa koji
mu je bio stavljen na dispoziciju
— moram istaknuti da je to u od-
nosu na uobicajene »norme« neo-
biéno ostar selektivni kriterij. Mo-
glo bi se shodno tome ocekivati da
¢e odabrani eksponati predstavljati,
ako ne vrh svjetske izlagatke foto-
grafije, a ono bar jedan rijedak,
neobiéno ugodan doZivljaj. Na Za-
lost, ja to za sebe ne bih mogao
re¢i, jer je za mene to bilo sve
prije nego — veliki doZivljaj.

ana |ozukic
mimi

U oblasti ekolo$ke fotografije,
naravno s izrazitim osobinama sna-
#nog protesta, u zanru koji postaje
sve znacajniji u suvremenom svije-
tu fotografske vizualizacije, dva s=
rada napose isti€u: »Abnormal«
Finca Tapija Huhtanena i »Polutiex
Belgijanca Gastona Weirtha. Oba
eksponata pokazuju ne samo izrazi-
tu vrijednost u literarnom smislu
(agresivni protest protiv zagadiva-
nja prirode), nego i prvorazrednu
kvalitetu fotografskog uobli¢avanija.
U zanru vide ili manje standardne
ambijentalne fotografije (u
smislu literarnog sadrzaja) treba
posebno istadi radove zagrebacke
autorice Danijele Lugin, napose eke-
ponat s oznakom »B«. Te iste eks-
ponate vidjeli smo nedavno i na
izlozbi zagrebacékih autorica u Grad-
skom muzeju, ali u vedem poveca-
nju, koje je mnogo bolje iskazalo
vrijednost tih ostvarenja. U svakom
slué¢aju, imam dojam da je jugosla-

venska fotografija s Danijelom Lu-

$in dobila izvanredno nadarencg
autora. U isto] grupaciji treba je-
dnako akcentirati i odli¢ne radove
sovjetskih autora Z. Bulgakovasa
»Maglae (fini kontrasti izvedeni u
zrnatoj grafici) i napose llmarsa
Apkalnsa »Stari grade«, koji u ovom
Fanru znadi nesumnjivo trajnu vri-
jednost. | rad Petra Sikule »Rako-
vina zeme« sadrzajno je i tonski iz-
vanredno oblikovan (napose impre-
sivno djeluje 3ljaka koja izgleda po-
put vulkanske lave). Od jugosla-
venskih autora jedino je jo3 I. He-
¢imovié¢ prezentirao uvjerljiviju re-
alizaciju (»Celiéni pejzaz No. l«).
U grupaciji slika u kojoj povezano
djeluju ambijent i ¢ovjek
vrlo sugestivno djeluje slika Gabora
Kerekesa »Oreg paraszt« (Madar-
ska), realizirana Sirokokutnim ob-
jektivom. Vrlo dobro djeluje i eks-
ponat sovjetskog autora Apkalnsa
»To Fly IV«.
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U Zzanru pejzaine fotogra-
fije — u klasiénim tematskim
pristupima — dva se rada posebno
izdvajaju svojim neospornim, rekao
bih trajnim, vrijednostima: »Kraji-
na« Miroslava Bileka (CSSR) i »Cli-
mat« Emila Gitsa (Belgija). Oba
su najbolje sto se danas u tom Zan-
ru moze naciniti, i najbolje zastu-
paju onaj izraz koji se moze defini-
rati kao »strukturalni (u foto-emul-
zijskim rezultantama) ekspresioni-
zam«. Jugoslavenski su autori, veé
tradicionalno okrenuti prema pej-
zazu, bili ovom prilikom dobro za-
stupljeni, mislim tu prije svega na

dva fotosa Stanka Vrtovea — »l«
i »d«, rad Janeza Marené&ica —
»Sonce« i Vojka Bizjaka — »Casa
bianca«.

U zanru fotografskih realizacija v
kojima je autorova preokupacija
covjek u trenucima svog svaki-
danjeg Zivota, zanru koji je na pro-
slom (16) salonu imao centralno
mjesto, ovaj puta nije bilo nekih
izuzetnijih vrijednosti. Treba istaci
radove Ane Lazuki¢ »Dorucak« (Ju-
goslavija), Rogera Simona »Povra-
tak« (Francuska) i Antonija Munsa
Gonzalesa »Covjek« (Spanjolska).
Lazukickina mi se fotografija &ini
najsvjezijom, Simonova se slika is-
tice grafickom <¢istocom, a Gonza-
lesova dobrim bressonovskim »3ti-
mungome«.

U oblasti portretne foto-
grafije zacijelo je najbolji rad
malodas spomenute jugoslavenske
autorice Ane Lazukié¢ »Mimi«. To je
¢isto i jednostavno nacinjen portret
renesanskog karaktera, ali suvreme-
no viden. Treba izdvojiti i fotos Bel-
gijanca Andréa Turpina »Au rout
du cheming, dobro komponiran i
tonski dobro moduliran, vrlo eks-
presivni Zenski portret. Radovi M.
Druarta, K. Henclewskog, E. Knei-
dingera, R. Maiera, D. Mirkovica,
J. Pifferta i F. Rodriguesa korektna
su ostvarenja, koja ipak nece ostati
u trajnijem sjecanju. Portretna se
fotografija na ovom salonu, iako
brojem radova dobro zastupljena,
nije uspjela pokazati kao Zanr koji
nam je — osim dva spomenuta ra-

da — mogao pruziti vie od stan-
dardnog, videnog, pa | ispodpro-
sje€nog.

Jedan portretu srodan zanr —
kompozicija, aunutar nje po-
sebno tzv. grupni portret —
pokazao je u prosjeku znatno svje-
zije i kvalitetnije realizacije. | ov-
dje treba napose izdvojiti dva vrlo
jednostavno komponirana, ali ne-
obi¢no uspjela ostvarenja. Kazlaus-
kasovo »Takmicenje oraca« (SSSR)
ima jednostavan sadrzaj: ekipa tak-
micara postrojena na njivi ispred
svojih traktora. Ali slika se sastoji
od izvrsnih kontrasta: tamna odje-

¢a — bijele »pregade« s takmicar-
skim brojevima, tamni i bijeli obla-
ci, tvrda faktura zemlje — sve ton-

ski izvrsno uobli¢eno, realizirano
irokokutnim objektivom. Slika Mi-
roslava Bileka »Dvoje« (CSSR), na-
suprot Kazlauskasovoj, prvenstveno
je literarnog sadrZaja: tema »lsusa
i Marije« u osuvremenjenoj portret-
noj verziji. Kompozicijski je to &e-
sto viden raspored figura (glava
djevojke u prvom pianu, izostrena;
poprsje muskarca u drugom planu,
neodtro). Uspjesnost je slike prije
svega u karakteru Zenskog lika, koji
ima nesumnjive »filmske kvalitete,
koji — duhom odsutan — gleda »u
prazno«, dok je muski lik vise »gar-
nirunge slike, te sluzi za razbijanje
crne pozadinske plohe. Psihologke
osobine Zenskog lika potcrtans su
rasvjetom u lice koja je sjene svela
na minimum, a duhovnu odsutnost
naglasila do maksimuma. U toj gru-
pi eksponata treba jo$ istaknuti ra-
dove Renéa Guignarda »Motoristi«
(Francuska) i J. Kouta »Pouto«
(CSSR), a u oblasti »uobitajene«
kompozicije fotose Jaceka Fijaljkov-
skog »August« (Poljska) i Jaceka

Kukielke »Kompozicija« (takoder
Poljska).
Akt-fotografija je na ovo-

godidnjem salonu jedan od najsla-
bije prezentiranih fotografskih Zan-
rova, unato¢ opdenito velikom in-
teresu za tu tematiku. Mozda je naj-
bolja od svih slika »Mladost« Léo-
na Balodisa (SSSR), vise po dobrim
tonskim modulacijama nego po sa-

moj, vrlo éesto videnoj, kompozici-
ji figure. Piffertov »Bornival« (Bel-
gija) istice se dobro odabranim am-
bijentom u koji je figura smjeste-
na, Sto U suvremenim nastojanjima
u ovom zanru igra sve veéu ulogu.
Schmidtzova »Hipi-djevojka«  us-
mjerena je na crno-bijele svjetlosne
kontraste i akcentiranje fakture pu-
ti (tvrdo kopiranje). Tonski je ko-
rektna i slika R. Mollesa »Na pro-
zoru«. Ostalo nije vrijedno spome-
na, jer je svedeno iskljuéive na go-
lu prisutnost.

»Simbolika« je, nasuprot
prethodno opisanoj grupi ekspona-
ta, zanr koji nije zastupljen s mno-
go eksponata, ali zato ima nekoliko
izuzetno dobrih realizacija. Na pr-
vom bih mjestu htio ovdje nesto
re¢i o radu Boke Mileki¢a »Posljed-
nje svjetlo«, jednoj od najboljih
slika ove izlozbe, nadinjenoj na te-
mu seoskog sprovoda. Donje dvije
trecine slike realizirane su normal-
nim objektivom, gornja je trecina
slike umontirana, i predstavlja seo-
ski ambijent izveden Sirokokutnim
objektivom, ali postavljen naopako,
tako da je slika »zatvorena« s do-
nje i gornje strane, s horizontom u
sredini slike — donja je polovica
obuhvacena literarnim segmentom
(pogreb), gornji je dio surrealan
— oblaci i »obrnuti« svijet. Na te-
mu sprovoda ima jo§ jedan jugo-
slavenski prilog ovem Zanru: fotos
Dragutina Radana »Adio homine«.
Slika je jednostavne kompozicije —
u blatom i vodom prekrivenom pu-
tu vidi se odraz triju pravoslavnih
svecenika; od njih samih vide se
tek noge i donji dio mantije — sve
je bitno dano u tim odrazima na
kisom zalivenom seoskom putu, at-
mosfera posljednjeg ispracaja i ci-
tavo veliko »nistac $to poslije toga
dolazi. Slika Rolanda Résenera »Zi-
dovsko groblje« treca je fotografi-
ja koja je vezana uz temu smrti.
Ona je tonski izvrsno nacinjena, i
U masi gotovo istih, poput Sume
usadenih kamenih spomenika ima
neceg jezovitog, pogotovo kad pred
o¢ima imamo i sam naslov slike.
Vauthierova fotografija »Kugla broj
181 D« posve je drugalijeg karak-
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tera, jer njegova bijela kugla pred
tamnim Zbunjem zahtijeva pogada-
nje smisla, a ne nudi nikskve od-
govore.

U oblasti »montaze«, Zanra koji je
uvijek znao ponuditi duhovita rje-
Zenja, treba prije svega istaknuti
dva rada Miroslava Bileka, od ko-
jih je bolji »Suma«, udvojena slika
Fenskog akta u 3umi, toniranoj, kao
i sve Bilekove slike, u sepiasto sme-
doj boji. Dobar je i Boinetov rad
»Prozor« (Francuska), »udvojeni«
poluakt dobre tonske obrade, i fo-
tos »Fantastiéni svijet« sovjetskog
autora W. Butyrina. U stanovitom
smislu uz taj je Zanr vezana i opi-
sana slika Doke Milekica. Blizak je
ovoj grupi zanr »fantastike« u foto-
grafiji, koji je obiéno zastupljen vr-
lo malobrojnim eksponatima. Ov-
dje treba spomenuti rad Ernesta
Brulea »Pariski zid br. 5«.

Sekcija fotografike bila je
zastupljena s mnogo radova, ali bez
originalnijih rjesenja. Dva ekspo-
nata izdvojila su se uoéljivijom kva-
litetom: »Snovi proslosti« (»Dre-
ams from the past«) Askoa Salmija
(Finska), dobro naginjena, grafi¢ki
&ista i literarno dobro osmisljena
montaza, kojoj je dodijeljena zlat-
na plaketa ovogodiinjeg salona, te
»Eveline« G. F. Gerbera (SR Nje-
macka), vrlo uspjeli portret u ko-
jemu je grafi¢ki tretman neosporno
funkcionalno primijenjen. | ostale
tri Salmijeve fotografike (»Alex«,
»lzlaze | »Urbanizacija l«) vrlo su
dobro napravljene, a to vrijedi i za
»Baru« Nine Vranica i »Svjezi sni-
jege B. Babanova (SSSR). U cije-
lom tom skupu odskade kao cjelina
kolekcija finskog autora A. Salmija.
»Mrtvoj strazi« M. B. Bukve (Jugo-
slavija) pripada »cast« neosporno
najgore slike u ovoj sekciji | jedne
od najlogijih slika ¢&itavog salona.
Na ovogodiinjem salonu relativno
su brojnije bili zastupljeni i ekspo-
nati koje bismo determinirali nazi-

vom s»multiplikati«. Rije€
je o slaganju istih ili vrlo sli¢nih,
manjih slika u jednu, dvije ili tri

kolone. Ideja je «giglednu nastala
po uzoru na kontakt-kopije filmova

i. kozlauskas
takmicenje oraca

u traci, dok jo§ nisu razrezani. Naj-
tipi¢niji primjer takvog pristupa
pokazuju fotosi Tine Scharler (Au-
strija) »0. T. T« i »0. T. 2¢, koja
je 9 fotosa malog formata (okeo
6 X 6 cm) kasirala na tamnu podlo-
gu, montirani fotos obrubila bije-
lim paspulom, a na paspartu jo$
ponesto nalijepila (nesto kao letece
prozore). Da bi se slika mogla do-
bro prouéiti, bilo bi potrebno ima-
ti dosta jako povedalo, i tesko je
dokuéiti svrhu takvih tretmana. Ci-
ni se da se i jugoslavenskim autori-
ma dopao taj postupak, valjda zbog
7elje da svojoj publici ponude nesto
»novo«. Ali eksponati Marijana Ku-
keca (»Repeticija ll«), Milana Pa-
vida (»Svjetlost Ill«) i Ante Skro-
bonje (»Ponedjeljak, utorak, srije-
da«) tetko da e jzazvati bilo kakve
emocije — osim ravnodu3nosti.

Kolor-sekcija, ved tradicio-
nalno lo%a, svedena na samo 21
eksponat, ove je godine joi slabija
i nema sumnje da je, bar u relacija-
ma izlagac¢kih nastojanja, ovdje rijec
o evidentnoj krizi. Samo jedan fo-
tos ima natprosjeénu vrijednost —
»Brod« Rolfa Vossa (SR Njemacka;

zlatna plaketa salona); korektna je
slika Chr. Kiessa »Jesenja Sumac
(SR Njemacka). Najbolju (ili jedi-
nu dobru) kolekciju pokazao je za-
grebacki autor Petar Dabac.

Najbolji je autor 17. salona M-
roslav Bilek iz Cehoslovacke.
To je autor neobine stvaralacke
imaginacije, koji je u tri razlicita
tematska Zanra mogao pruziti svaki
put nedto autenti¢no. Ako je taj
skup fotosa, koji smo vidjeli, nje-
gov standardni nivo fotografske vi-
zualizacije, onda je pred nama &o-
vjek koji ¢e nesumnjivo imati svoje
mjesto u povijesti svjetske fotogra-
fije.

Najbolja pojedina¢na fotografija po
mom je sudu »Posljednje svjetlo«
Poke Milekica, slika koju ce-
mo dugo pamtiti, slika koja ce sin-
tezom stvarnog i nestvarnog s izu-
zetnom snagom pobuditi osjecaj da
se nalazimo na pragu nekog drugog,
nedokuéivog svijeta. Jednako cemo
se sjecati Gitsovog »Climatac, pej-
za¥a neobiéne dramske snage, Huh-
tanenovog »Abnormalnog«, Radano-
vog videnja pogreba (»Adio homi-
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ne« ), Kazlauskasovih takmigara, De
Weirthovog ekoloskog protesta,
tvornickih ambijenata gledanih oéi-
ma Danijele Luin, Apkalnsovog
»Staroga grada« i Lazukiékinih zen-
skih likova. | imat demo osjedaj
da nismo uzalud dodli, jer se u svi-
jetu fotografije zbiva nedto $to nas
moze uzbuditi, $to ima neki dublji
smisao od gole faktografske inter-
pretacije.

Na Zalost, to je samo dio izlozbe,
recimo 10% od onoga $to je izlo-
zeno. Ostalo je prosje¢no u granica-
ma boljega ili onoga §to se moze
tolerirati. Ali ima i eksponata koji-
ma nije mjesto na jednoj reprezen-
tativnoj manifestaciji. Najslabiji je
autor na izloZzbi — to je moje ap-
solutno subjektivho stajaliste —
Ivan Dvorsak. Tri njegove slike
(»DI 3-T«, »Dl 3-2« i »DI 3-3«),
koje bi vjerojatno zeljele sugerirati
otudenost ili prazninu — govore je-
dino o praznini u autorovoj stvara-
lackoj imaginaciji. Najslabija je sli-
ka izlozbe Bukvina »Mrtva straZac,
ali su blizu njoj i Kranjcova »Jek-
lena jedra«, Eterovicevi »Kornati
Il«, Skrobonjin »Ponedjeljak, uto-
rak, srijeda«, Vuceli¢kin »Detalj«,
Zadravéeva »Zima l«, Girnusov
»Reifwald«, Koutova »Odpoledni si-
esta«, Lattuadin »Giardino publicog,
Szaboov »Gerist«, Vanharenov »Re-
verie« — da spomenem samo one
najagresivnije promasene realizaci-
je. Taj skup slika nije dorastao ni
nekoj drugorazrednoj provincijskoj
izloZbi — i, na Zalost, moram redi
da jugoslavenski autori u toj sku-
pini imaju prili¢an udio.

Jugoslavenski udio na ovoj izlozbi
krece se, dakle, u krajnostima: fz-
medu najboljeg i najgoreg ostvare-
nja na salonu. Pozitivno je pri tom
da najbolji dio nase selekcije zastu-
paju manje poznati ili gotove nepo-
znati autori: Mileki¢, Radan, Dani-
jela Luin, Ana Lazukié, V. Bizjak,
D. Mirkovi¢ (»Veéernja izmagli-
ca«), dok su od poznatih izlagaca
samo Stanko Vrtovec i Janez Ma-
renc¢i¢ bili na nivou svoje dobre
reputacije. Ispod svojih moguénosti
bio je predstavljen Nino Vrani¢, a

najvece razocaranje salona bila je
Zlata Vuceli¢, nesumnjivo nadarena
autorica, koja se — &ini mi se —
trenutno nalazi u krizi, jer portali,
fasade i cvijece, kojima se bavi u
posljednje vrijeme, daleko su od
ostvarenja koja smo vidjeli prije
koje dvije godine. A niz poznatih
jugoslavenskih izlagata nije poka-
zao interes ni za sudjelovanje na
ovoj manifestaciji.

Najbolji segment i ovogodisnjeg sa-
lona bio je vec tradicionalno izvan-
redan katalog u dizajnu Mitje
Komana. U biblioteci svakog fo-
tografa taj e katalog imati svoje
mjesto dostojne paznje. Nasuprot
tome, plakat je (autor mi nije po-
znat) posve nefunkcionalan i pro-
masen. To je isto tako mogao biti
plakat za Zagrebacki velesajam, za
takmicenje u desetoboju ili za tvor-
nicu konzervi. Organizacija izlozbe
(»Foto-klub Zagreb«) bila je po
obiéaju — besprijekorna.

hdlu
poceci

galerija karas hdlu
zagreb
8. svibnja — 8. lipnja 1975.

guido quien

Hrvatsko drustvo likovnih umijetni-
ka izlozbom »Poleci« na dolican
nacin otvara svoju novu galeriju.
Medutim, jos jednom je povjesni-
¢ar umjetnosti obavio nezahvalan
posac. Trebalo je sastaviti skupnu
izlozbu, iza koje stoji jedno udru-
Zenje. Pravo sudjelovanja dobili su
oni zivi ili ved pokojni umjetnici
koji su bili élanovi tog drutva u
odredenom poslijeratnom razdob-
lju. Odmah moramo kazati da ta-
kav sindikalni stav ide na ustrb one
toc¢ke pravilnika istog drustva, koja
zahtijeva »odrzanje i isticanje kva-
litetnog nivoac.

Premda se autor izlozbe skromno
smatra samo »izvriteljem profesio-
nalnog zadatka«, ipak ona nosi au-
torski biljeg. Ako ni zbog &ega, a
ono jer je tek »jedno od mogudih
rieSenja«. Ali ne samo zbog toga.
Ne Zele¢i ponavljati veé uéinjeno,
realizator je najprije izbjegao djela
takozvanog tendencioznog realizma.
Njih smo lani vidjeli u Zagrebu na
dvije izloZbe. Sli¢an princip primi-
jenjen je i kod daljnjeg izbora: po-
kazati manje videna a $to kvalitet-
nija djela. Tako imamo na okupu
mnoga rana a veé zrela ostvarenja,



