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ne« ), Kazlauskasovih takmigara, De
Weirthovog ekoloskog protesta,
tvornickih ambijenata gledanih oéi-
ma Danijele Luin, Apkalnsovog
»Staroga grada« i Lazukiékinih zen-
skih likova. | imat demo osjedaj
da nismo uzalud dodli, jer se u svi-
jetu fotografije zbiva nedto $to nas
moze uzbuditi, $to ima neki dublji
smisao od gole faktografske inter-
pretacije.

Na Zalost, to je samo dio izlozbe,
recimo 10% od onoga $to je izlo-
zeno. Ostalo je prosje¢no u granica-
ma boljega ili onoga §to se moze
tolerirati. Ali ima i eksponata koji-
ma nije mjesto na jednoj reprezen-
tativnoj manifestaciji. Najslabiji je
autor na izloZzbi — to je moje ap-
solutno subjektivho stajaliste —
Ivan Dvorsak. Tri njegove slike
(»DI 3-T«, »Dl 3-2« i »DI 3-3«),
koje bi vjerojatno zeljele sugerirati
otudenost ili prazninu — govore je-
dino o praznini u autorovoj stvara-
lackoj imaginaciji. Najslabija je sli-
ka izlozbe Bukvina »Mrtva straZac,
ali su blizu njoj i Kranjcova »Jek-
lena jedra«, Eterovicevi »Kornati
Il«, Skrobonjin »Ponedjeljak, uto-
rak, srijeda«, Vuceli¢kin »Detalj«,
Zadravéeva »Zima l«, Girnusov
»Reifwald«, Koutova »Odpoledni si-
esta«, Lattuadin »Giardino publicog,
Szaboov »Gerist«, Vanharenov »Re-
verie« — da spomenem samo one
najagresivnije promasene realizaci-
je. Taj skup slika nije dorastao ni
nekoj drugorazrednoj provincijskoj
izloZbi — i, na Zalost, moram redi
da jugoslavenski autori u toj sku-
pini imaju prili¢an udio.

Jugoslavenski udio na ovoj izlozbi
krece se, dakle, u krajnostima: fz-
medu najboljeg i najgoreg ostvare-
nja na salonu. Pozitivno je pri tom
da najbolji dio nase selekcije zastu-
paju manje poznati ili gotove nepo-
znati autori: Mileki¢, Radan, Dani-
jela Luin, Ana Lazukié, V. Bizjak,
D. Mirkovi¢ (»Veéernja izmagli-
ca«), dok su od poznatih izlagaca
samo Stanko Vrtovec i Janez Ma-
renc¢i¢ bili na nivou svoje dobre
reputacije. Ispod svojih moguénosti
bio je predstavljen Nino Vrani¢, a

najvece razocaranje salona bila je
Zlata Vuceli¢, nesumnjivo nadarena
autorica, koja se — &ini mi se —
trenutno nalazi u krizi, jer portali,
fasade i cvijece, kojima se bavi u
posljednje vrijeme, daleko su od
ostvarenja koja smo vidjeli prije
koje dvije godine. A niz poznatih
jugoslavenskih izlagata nije poka-
zao interes ni za sudjelovanje na
ovoj manifestaciji.

Najbolji segment i ovogodisnjeg sa-
lona bio je vec tradicionalno izvan-
redan katalog u dizajnu Mitje
Komana. U biblioteci svakog fo-
tografa taj e katalog imati svoje
mjesto dostojne paznje. Nasuprot
tome, plakat je (autor mi nije po-
znat) posve nefunkcionalan i pro-
masen. To je isto tako mogao biti
plakat za Zagrebacki velesajam, za
takmicenje u desetoboju ili za tvor-
nicu konzervi. Organizacija izlozbe
(»Foto-klub Zagreb«) bila je po
obiéaju — besprijekorna.

hdlu
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galerija karas hdlu
zagreb
8. svibnja — 8. lipnja 1975.
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Hrvatsko drustvo likovnih umijetni-
ka izlozbom »Poleci« na dolican
nacin otvara svoju novu galeriju.
Medutim, jos jednom je povjesni-
¢ar umjetnosti obavio nezahvalan
posac. Trebalo je sastaviti skupnu
izlozbu, iza koje stoji jedno udru-
Zenje. Pravo sudjelovanja dobili su
oni zivi ili ved pokojni umjetnici
koji su bili élanovi tog drutva u
odredenom poslijeratnom razdob-
lju. Odmah moramo kazati da ta-
kav sindikalni stav ide na ustrb one
toc¢ke pravilnika istog drustva, koja
zahtijeva »odrzanje i isticanje kva-
litetnog nivoac.

Premda se autor izlozbe skromno
smatra samo »izvriteljem profesio-
nalnog zadatka«, ipak ona nosi au-
torski biljeg. Ako ni zbog &ega, a
ono jer je tek »jedno od mogudih
rieSenja«. Ali ne samo zbog toga.
Ne Zele¢i ponavljati veé uéinjeno,
realizator je najprije izbjegao djela
takozvanog tendencioznog realizma.
Njih smo lani vidjeli u Zagrebu na
dvije izloZbe. Sli¢an princip primi-
jenjen je i kod daljnjeg izbora: po-
kazati manje videna a $to kvalitet-
nija djela. Tako imamo na okupu
mnoga rana a veé zrela ostvarenja,
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retrospektivno prepoznatljive pocet-
ke onoga 5to e se kasnije razviti
u individualno odredene izraze. O
vlastitom stavu govori na primjer i
to, da je medu ove (nazovimo ih
tako) »obiéne« slikare uvriteno i
staklo Ivana Generalic¢a, koji se eto
nafao izvan uobidajenog konteksta
s prizvukom &uda. 1li izbor slika
Gabrijela Stupice, autora »Crvenih
jabuka« iz 1944. godine, kojega
ovdje prepoznajemo kao pripadnika
zagrebackog kruga. Dakle, trebalo
se shadi izmedu vlastitog stava i
neizbjeznih objektivnih okolnosti.

Cak ako je nedto i izostalo, utvrdu-
jemo da pred nama nisu samo ra-
dovi prvih &lanova Hrvatskog dru-
tva likovnih umjetnika, nego ujed-
no djela koja sainjavaju jezgru su-
vremene hrvatske umijetnosti. Veza
izmedu pocetaka i kasnijeg razvoja
naglaiena je ne samo izborom, ne-
go i promiéljenim postavom. Tako
koncepcija koju svaka, a pogotovo
skupna, izlozba mora imati, nije
ovdje prikaz cjelokupne situacije u
prijelomnom trenutku nade umjet-
nosti, niti uvid u neki likovni pro-
blem, nego je najbliZza jednom anto-
logijskom izboru, koji je donekle
okrnjen neumjetni¢kim zahtjevima,
suvisnim &ak i onda kad ih postav-
lia udruZenje umjetnika.



