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matko
trebotic

galerija umjetnina
split
11—29. VI 1975.

dusdko keékemet

Na manjo] samostalnoj izlozbi pri-
je cetiri godine i s jednim tripti-
hom na skupnoj izlozbi prodle go-
dine (obje u Splitu) pobudio je pa-
Znju javnosti. Ali na prvoj jo¥ nije
bio oblikovao cjelovit likovni izraz,
a samo jedan rad na drugoj izloZbi
nije mogao biti dovoljna garancija
da je posrijedi samosvojno i pro-
¢uéeno likovno djelo, a ne mozda
povodenje za pomodno3éu i odre-
denom vjestom likovnom spekula-
cijom arhitekta-slikara.

Dvadeset | cetiri zrela, cjelovita i
individualno obojena rada izloZzena
na samostalnoj izlozbi u splitskoj
Galeriji umjetnina potvrduju ne-
sumnjivog umjetnika: slikara, ali
ujedno i pjesnika i alkemicara sa-
drzaj@, ugodajd, simbol@ i tradici-
ja. Sve su to nevelike, ali minuci-
oznom minijatorskom tehnikom iz-
vedene slike acrilom na platnu, kva-

matko trebotic
u éetiri polja i..
1975

dratnih formata od 20 X 20 do
50 X 50 cm, nastale u razmjerno
kratkom vremenu od godine dana
(1974—1975).

Treboticeve slike na prvi pogled
asociraju tradicionalne nase ikone
na drvu, ali donekle i slike suvre-
menih nadih (pomodnih) naivaca.
Stoga im i prilazimo najprije op-
rezno, trazeci u njima intelektualni
slikarov poticaj. S vremenom nesta-
ju u nasem dodiru s njima te in-
telektualistitke bojazni, pa se pre-
puitamo njihovoj naivi kao nuZno-
sti, kao likovnom izrazu, kao naci-
nu stvaranja, kao stilu napokon.
Treboti¢ nije krenuo od akadem-
skog podtivanja slikarskih tehnika,
od fascinantnih principa rada im-
presionistd, od likovne konkretno-
sti Cézannea, od trazenja Ciste li-
kovnosti nefigurativaca i apstrakt-
nih slikara. On, gotovo samouk

(izobrazbom arhitekt), nije bio spu-
tan ni zanatom ni profesionalnim
zasadama. On ni nije krenuo u sli-
karsku, u umjetni¢ku, avanturu od
osnova slikarskih tehnika, ne-
good sadrZaj@, koji u pocetku
mozda uvijek nisu ni bili izrazito
slikarski, nego jednako povijesni,
arhitektonski, poeti¢ni, filozefski i
sl.

Njegovo slikarstve nije u prvom
redu traZenje sklada, nego traZenje
sadrzaja. Simboli¢na je izlozena sli-
ka »Razapet«: umijetnik kao da je
razapet izmedu Zelje za ljepotom i
7elje za spoznajom. Djelo je rezul-
tat te borbe u Treboticevu slikar-
stvu. Harmonija, jasnoca, pregled-
nost i klasiéni ritam kao da popu-
$taju u njegovu radu pred radozna-
lod¢u, trazenjem, uranjanjem u du-
binu i u Sirinu, pred spontanom I
u covjeku duboko ukorijenjenom
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naivom. Pomisljamo pri tom na Ru-
skinovu teoriju, iznesenu na pragu
ove nase tehnicke ere koja je okru-
njena kompjutorskom nepogresivo-
$¢u i bezosjecajnoscu, da djelo nije
umjetnicko nema li u sebi i odre-
dene nesavrienosti, jer je inace ra-
deno tek vjeStinom, a bez intuicije.
Koja je to sadrzajna komponenta u
Treboticevu slikarstvu, koja kao da
neprestano prijeti onoj drugoj »¢i-
sto likovnoj«? IstraZivanje szbe, is-
trazivanje svijeta u kojemu Zivi i
istrazivanje proslosti, svoje i ovoga
naSega svijeta. Prisutnost pro3losti
cetvrta je dimenzija toga slikarstva
(koja ne postoji u suvremenih ne-
figurativaca). To je specifiéna tradi-
cija, videna i dozivljena iz slikaro-
va osobnog stajalista. Lokalna tra-
dicija njegove male ribarske Milne
na otoku Braéu i kozmopolitska tra-
dicija pomorstva 3$to povezuje sve
kontinente i narode svijeta.

Ta nagladena veza s tradicijom aso-
cira na Treboticevim lazurnim slika-
ma prevladavajuceg zlatnog tonali-
teta stare ikone.

| naglasena simbolika tradicionalni
je element na njegovim slikama.
Treboti¢ obnavlja staru, ali na njoj
stvara i svoju osobenu novu simbo-
liku. | religija je tradicionalni do-
princs njegovu svijetu, zacijelo vise
nego spoznajni.

Treboticev nacin rada ima u sebi
neito od carobnjacke mistike i za-
nosa starih alkemiéara. Te su male
slike ispunjene bezbrojem nerazum-
ljivih zapisa, brojeva, formula, ski-
ca, mjerila i sl. One su nastajale
kao 3to pjesma nastaje: oko osnov-
ne ideje, oko pocetnog motiva ili za-
pisa preplede se i opisno gradi &i-
tava slika. To je u biti »gradnja na
jednu temu«, sa svim oznakama im-
provizacije kao metode stvaranja.
Autor i ne krije taj svoj »proces
gradnje«, nego ga €ak vizuelno na-
glasava nabaéenim (ugodajnim) pi-
smom u kojemu znakovi rije¢i do-
bivaju drugo znaéenje (poput gré-
kih zapisa na starim ikonama —
ali s njihovom tradicionalnom, a ne
vise sadrzajnom komponentom).

Treba spomenuti | erotiku u Tre-
boticevu slikarstvu. Ona nije hedo-
nisticka (kao kod pocla stoljeca ra-
nijega bratkog Nazora), nego je
uvijek na pragu smrti, kao v teks-
tovnim, glazbenim, kazalisnim ili li-
kovnim djelima srednjovjekovnih
majstora.

Arhitektonika slik@ arhitekta i sli-
kara Matka Treboti¢a vaZan je li-
kovni element u njegovim radovi-
ma. To su centralne gradnje — po-
put starohrvatskih crkvica tlocrta
gré¢koga kriza, On povedava | um-
nozava sredi§nji mali kvadrat u ve-
¢i Sto ga obuhvada, ili ga dijeli u
¢etiri manja, koji se opet nalaze u
jednom vecem, i tako dalje. To
podsjeca na praiskonsko umnozava-
nje osnovnih organskih celija, ili na
rast kocaka anorganskih kristala.

Taj rast slike povezan je i s rastom
njezina sadrzaja: od poznatog, in-
timnog, svakodnevnog, danasnjeg,
»mog« | »nadeg«, ide u Sire, nepoz-
natije, iznenadnije, avanturisti¢kije,
u oceane i u kozmos — koji po-
sljednji nestaju pod sva cetiri na-
slikana okvira slike, kojima kao da
je slikar htio obuhvatiti i bar do-
nekle sapeti i disciplinirati tako
mnoge i tako 3irdke ideje i sadria-
je, kojima prijeti opasnost da se
centrifugalno raspu u beskraju sve-
mira, izvan covjekova domasaja.

»pittura
su
tavola«

izlozba

u trstu

kruno prijatelj

Nakon izlozbe slika, crteza i grafika
iz Settecenta iz zbirki Umjetni¢ko-
-povijesnog muzeja u Trstu (»Civici
Musei di Storia ed Arte«), prirede-
ne god. 1972, na kojoj su prikazani
radovi istaknutih slikara 18. st. od
Piazzette do Tiepola, od Marcoule
do Marieschija, od Grassija do Laz-
zarinija, od Kremsera Schmidta i
Angelike Kaufmann do friulanskog
slikara G. B. Bisona, koji su, prije
gotovo nepoznati i skriveni u skla-
distima muzeja, restauratorskim za-
hvatima vraceni originalnoj ljepoti
(o kojoj sam izlozbi pisao u &aso-
pisu Moguénosti, 1973, br. 1), isti
je muzej priredioc 1975. drugu iz-
lozbu ove serije pod naslovom »Pit-
ture su tavola dalle collezioni dei
Civici Musei di Storia ed Arte di Tri-
este«, 5to bih radije preveo sa »Sli-



