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naivom. Pomisljamo pri tom na Ru-
skinovu teoriju, iznesenu na pragu
ove nase tehnicke ere koja je okru-
njena kompjutorskom nepogresivo-
$¢u i bezosjecajnoscu, da djelo nije
umjetnicko nema li u sebi i odre-
dene nesavrienosti, jer je inace ra-
deno tek vjeStinom, a bez intuicije.
Koja je to sadrzajna komponenta u
Treboticevu slikarstvu, koja kao da
neprestano prijeti onoj drugoj »¢i-
sto likovnoj«? IstraZivanje szbe, is-
trazivanje svijeta u kojemu Zivi i
istrazivanje proslosti, svoje i ovoga
naSega svijeta. Prisutnost pro3losti
cetvrta je dimenzija toga slikarstva
(koja ne postoji u suvremenih ne-
figurativaca). To je specifiéna tradi-
cija, videna i dozivljena iz slikaro-
va osobnog stajalista. Lokalna tra-
dicija njegove male ribarske Milne
na otoku Braéu i kozmopolitska tra-
dicija pomorstva 3$to povezuje sve
kontinente i narode svijeta.

Ta nagladena veza s tradicijom aso-
cira na Treboticevim lazurnim slika-
ma prevladavajuceg zlatnog tonali-
teta stare ikone.

| naglasena simbolika tradicionalni
je element na njegovim slikama.
Treboti¢ obnavlja staru, ali na njoj
stvara i svoju osobenu novu simbo-
liku. | religija je tradicionalni do-
princs njegovu svijetu, zacijelo vise
nego spoznajni.

Treboticev nacin rada ima u sebi
neito od carobnjacke mistike i za-
nosa starih alkemiéara. Te su male
slike ispunjene bezbrojem nerazum-
ljivih zapisa, brojeva, formula, ski-
ca, mjerila i sl. One su nastajale
kao 3to pjesma nastaje: oko osnov-
ne ideje, oko pocetnog motiva ili za-
pisa preplede se i opisno gradi &i-
tava slika. To je u biti »gradnja na
jednu temu«, sa svim oznakama im-
provizacije kao metode stvaranja.
Autor i ne krije taj svoj »proces
gradnje«, nego ga €ak vizuelno na-
glasava nabaéenim (ugodajnim) pi-
smom u kojemu znakovi rije¢i do-
bivaju drugo znaéenje (poput gré-
kih zapisa na starim ikonama —
ali s njihovom tradicionalnom, a ne
vise sadrzajnom komponentom).

Treba spomenuti | erotiku u Tre-
boticevu slikarstvu. Ona nije hedo-
nisticka (kao kod pocla stoljeca ra-
nijega bratkog Nazora), nego je
uvijek na pragu smrti, kao v teks-
tovnim, glazbenim, kazalisnim ili li-
kovnim djelima srednjovjekovnih
majstora.

Arhitektonika slik@ arhitekta i sli-
kara Matka Treboti¢a vaZan je li-
kovni element u njegovim radovi-
ma. To su centralne gradnje — po-
put starohrvatskih crkvica tlocrta
gré¢koga kriza, On povedava | um-
nozava sredi§nji mali kvadrat u ve-
¢i Sto ga obuhvada, ili ga dijeli u
¢etiri manja, koji se opet nalaze u
jednom vecem, i tako dalje. To
podsjeca na praiskonsko umnozava-
nje osnovnih organskih celija, ili na
rast kocaka anorganskih kristala.

Taj rast slike povezan je i s rastom
njezina sadrzaja: od poznatog, in-
timnog, svakodnevnog, danasnjeg,
»mog« | »nadeg«, ide u Sire, nepoz-
natije, iznenadnije, avanturisti¢kije,
u oceane i u kozmos — koji po-
sljednji nestaju pod sva cetiri na-
slikana okvira slike, kojima kao da
je slikar htio obuhvatiti i bar do-
nekle sapeti i disciplinirati tako
mnoge i tako 3irdke ideje i sadria-
je, kojima prijeti opasnost da se
centrifugalno raspu u beskraju sve-
mira, izvan covjekova domasaja.

»pittura
su
tavola«

izlozba

u trstu

kruno prijatelj

Nakon izlozbe slika, crteza i grafika
iz Settecenta iz zbirki Umjetni¢ko-
-povijesnog muzeja u Trstu (»Civici
Musei di Storia ed Arte«), prirede-
ne god. 1972, na kojoj su prikazani
radovi istaknutih slikara 18. st. od
Piazzette do Tiepola, od Marcoule
do Marieschija, od Grassija do Laz-
zarinija, od Kremsera Schmidta i
Angelike Kaufmann do friulanskog
slikara G. B. Bisona, koji su, prije
gotovo nepoznati i skriveni u skla-
distima muzeja, restauratorskim za-
hvatima vraceni originalnoj ljepoti
(o kojoj sam izlozbi pisao u &aso-
pisu Moguénosti, 1973, br. 1), isti
je muzej priredioc 1975. drugu iz-
lozbu ove serije pod naslovom »Pit-
ture su tavola dalle collezioni dei
Civici Musei di Storia ed Arte di Tri-
este«, 5to bih radije preveo sa »Sli-



triptih sv. klare

ke na drvu« nego »lkone«, jer ovaj
posljednji termin danas oznaduje
samo slike bizantskih stilskih crta
koje dominiraju, ali nisu jedine na
ovoj manifestaciji. | na ovoj dru-
goj izlozbi eksponati su ograniceni
na one u posjedu tri¢anskog muze-
ja, te su svi za tu prigodu ocisceni
i restaurirani, da bi, kao i prvi put,
bili predstavljeni publici u dvora-
nama Ville Sartorio, toj rasko3noj
i aristokratskoj kuéi koju su vlas-
nici prije nekoliko desetljeca poklo-
nili muzeju. lzlozba je popracena
raskoinim katalogom u izdanju
»Electe« s nizom uvodnih studija
direktora Instituta za povijest um-
jetnosti Sveuéilista u Trstu prof. De-
cia Gioseffija, direktorice Muzeja
dr Laure Ruaro Loseri i dr Marise
Bianke Fiorin koja je obradila naj-
ve¢i dio eksponata. Dok su u tim
tekstovima obuhvadena mnoga pita-
nja bizantskog slikarstva, a poseb-
no slikarstva ikona s jedne strane,

a historijske, kulturne i umjetnicke
situacije u Trstu od 14. do 18. sto-
ljieda s druge strane, katalog djela
izradila je spomenuta dr Fiorin uz
popratne uvode za pojedine sekcije
koje je napisala prof. dr Maria Wal-
cher Casotti.

Kapitalni je eksponat izloZbe veliki
»Triptih sv. Klare«, kljuéno djelo
slikarstva Trecenta na lagunama,
koji je pripadao najprije samostanu
klarisa, a zatim onome benediktin-
ki u Trstu, da bi od god. 1907. po-
stao vlasni¥tvo muzeja. Srednji dio
tog triptiha sadrzi 36 prizora pove-
zanih sa Zivotom Krista i Bogorodi-
ce, osim dvaju s temama iz biogra-
fije sv. Franje i sv. Klare. Pobocna
polja imaju po tri prizora u tri ni-
za: na lijevom su sv. lvan Krstitel]
i sv. Ivan Evandelist, sv. Giusto i
sv. Servolo, te sv. Lazar i sv. Apo-
linar, a na desnom mrtvi Krist i
Gospa od Milosrda, prizor zaredi-

vanja mladih redovnica od tr¥éan-
skog biskupa u prisutnosti svetica
Klare i Agneze, te skupina svetica
Barbare, Katarine i Margarite. Na
vanjskim poljima vratnica prikaza-
ni su veliki likovi svetaca Kristofo-
ra i Sergija.

O tom djelu i njegovim autorima
postoji &itava literatura, od davnog
Caprinova teksta iz 1897. i onih L.
Venturija i L. Testija iz god. 1907.
i 1909. do niza studija u toku po-
sljiednjih pedesetak godina koje su
mu posvetili A, Morassi, G. Fiocco,
S. Bettini, R. Pallucchini, V. Laza-
rev, M. Muraro, G. Gamulin itd., a
M. Walcher Casotti napisala je o
tom djelu posebnu monografiju.
Najveci dio spomenutih autora (ko-
jima se i ja pridruZujem) smatra
poboéna polja triptiha kljuénim
djelom rane faze Paola Veneziana s
kraja tredeg desetljeda za razliku
od manjeg broja poput Murara koji
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je U svojoj posljednjoj monografiji
to djelo kategori¢ki oduzeo Paolu.
Srednji dio triptiha oéito je druge
ruke, ne moZe pripadati Paolu, te
je djelo jednog danas joi anonim-
nog i po svoj prilici nedto starijeg
umjetnika jo¥ izrazitijih bizantskih
crta paleoloskog perioda, a vrlo vi-
soke kvalitete. Walcherova je u svo-
joj monografiji bila iznijela pretpo-
stavku da bi to mogao biti stariji
Paolov brat Marco, ali mislim da
je opreznije ostaviti pitanje jo§ ot-
vorenim | mozda u ovom slikaru
naslutiti jo¥ nepoznatog Paolova
ucitelja.

Izlaganje ovoga remek-djela na tako
pristupaénom mijestu i izvrsno re-
stauriranog omogudit de sigurno
njegovo jos dublje proudavanie,
vrednovanje i analiziranje.

Od ranijih radova na izlozbi treba
spomenuti dva fragmenta jedne
»Krunidbe Bogorodice« nepoznatog
mletackog slikara druge polovice
Trecenta pod utjecajem Lorenza Ve-
neziana i Giovannija iz Bologne. M.
B. Fiorin je to¢no uodila da je rije¢
o dijelovima slike u Museo Correr
u Veneciji, te je rekonstruirala tu
umjetninu prikazavii je s velikom
foto-kopijom slike iz Venecije. Ta
je rekonstrukcija samo jedan pri-
mjer velike znanstvene koristi ta-
kvih izlozaba koje, nakon restaura-
torskih zahvata i novih analiza,
omogucuju rekonstruiranje slikar-
skih djela koja su u toku stoljeca
zalutala daleko od svojih original-
nih mjesta.

Dok ova djela predstavljaju Trecen-
to, iz Quattrocenta zasluzuju naro-
Citi spomen »Dormitio Virginis« s
pocetka 15. st., s izrazitim mleta&-
kim provincijskim crtama, malo
»Raspelo«  venecijansko-emilijan-
skih elemenata, te prekrasna »Ma-
donna dell’'Umilta« Jacobella del Fi-
ore, koja pokazuje svu graciju i
eleganciju, suptilnost i profinjenost
ovoga kasnogoti¢kog slikara sa la-
guna, zastupljenog i u nasem um-
jetnickom inventaru.

emanuel zane
sv. alipije

Za nas su na izlozbi kao komparati-
vni materijal posebno zanimljive
ikone kretsko-mletatkih majstora,
koje u posljednje vrijeme pobuduiju
U povijesti umjetnosti posebnu pa-
Znju. Spomenuo bih lijepu Bogoro-
dicu »Psychosostriju« atribuiranu
najvecem kretskom slikaru 15. st,
Andriji Ricou, pa nedto kasniju i
slabiju Madonu istoga tipa, Bogo-

_

rodicu »Eleusue, i »lkonu sa sv.
lvanom Evandelistom i sv. lvanom
Zlatoustim« s kraja 16. st., »Sv.
Alipija Stilitu« Emanuela Zanea iz
17. st., te niz radova one skupine
slikara nazvanih »Madonneri«, u
kojima se javlja specifian spoj
puckih crta istoénih i zapadnih stil-
skih i ikonografskih elemenata. Pro-
matranje tih djela navodi nas jo$
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vide na nuZnost obrade i publicira-
nja u cjelini mnogo bogatijeg fun-
dusa radova ovih majstora na na-
gem tlu, njihova novog vrednovanja
i definiranja njihovih autora i ra-
dionica kao $to su za mnoge takve
ikone ve¢ uéinili nasi struénjaci (G.
Gamulin, C. Fiskovi¢, V. Buric, L.
Mirkovi¢, B. Mazali¢, pa i ja).

Posljednja sekcija izlozbe prikazu-
je razli¢ite ikone iz Grecke, Balkana
uopée, blizeg Orijenta i Rusije, ko-
je bi zasluzile detaljnija proucava-
nja, premda nije rije¢ o prvoraz-
rednim primjercima po umjetnic-
koj kvaliteti, nego vise o djelima
kulturnopovijesnog znacenja.

Izlozbu u Trstu zatvara jedno djelo
koje se donekle odvaja od njene
dominantne fizionomije. To je trip-
tih iz kapele Kastela S. Giusto koji
je bio preslikan, dok nije nakon
nedavnog restauriranja izislo na vi-
djelo djelo slikara mletatke skole
druge polovice Cinquecenta u blizi-
ni Pietra Marescalchija. Ispod pre-
slika iz 18/19. st. s likovima Bo-
gorodice izmedu sv. Pavla i sv. Ka-
tarine iziéli su renesansni likovi sv.
Agate izmedu sv. Urbana i sv. Lu-
cije, u kojima se osjecaju daleki
medulicevski, tintoretovski i basa-
novski odjeci. | taj je primjer po-
sebno zanimljiv sa restauratorskog
gledista. On pokazuje koliko se jos
dragocjenih djela nalazi i danas
prekrito kasnijim diletantskim pre-
mazima, o &emu smo imali najljep-
& primjer u Splitu kad je pod ka-
snijim preslikom restauratorska ra-
dionica Regionalnog zavoda za zasti-
tu spomenika u Splitu otkrila dra-
gocjenu ikonu Madone s Djetetom
s kraja 13. st.

Ovim triptihom kao da naslucuje-
mo najavu bududih izlozbenih ma-
nifestacija tré¢anskog muzeja koje
e, kao 3to je naumila zasluZna or-
ganizatorka tih izlozaba dr Laura
Ruaro Loseri, biti posvecene restau-
riranim i vedim dijelom nepozna-
tim djelima Cinquecenta i Seicenta
iz muzejskog fundusa.
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dpuh, zagreb 1975.

vinko zlamalik



