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zagreb 
26. 12. 1973. — 20. 1. 1974. 

Biti f igurat ivan sl ikar, a u isti mah 
odbaci t i klasični kanon, znači pro­
uzroči t i o tpor u gledaocu i dovesti 
do nemira i t i t ran ja svijesti koje vo­
di pre isp i t ivan ju et ičk ih k r i t e r i j a . U 
istom t renutku postaje jasno da je 
l ik na slici neposredno povezan s 
l ikov ima izvan sl ike, stvara se k r i t i ­
čka komparac i ja i potreba za raz­
r ješenjem kon f l i k ta između ima­

ginarnog i stvarnog — gledalac pos­
taje saveznik ili p ro t i vn ik . 

zdravko poznić 

U trećem desetl jeću XX stol jeća po­
lar izirala se međunarodna li jeva o-
pozic i ja . U evropskom st i lskom kre­
tan ju zbiva se u to v r i jeme obrat 
prema v id l j i vo j realnost i , u ko jo j se 
konstat i ra soci jalna prob lemat ika . 
Cr tački stil pažl j ivog p romat ran ja , 
gotovo »izučavanja« okol ine, pr i ­
k l jučen na dadaist ičko nasljeđe, a-
f i r m i r a se u Njemačkoj d je lovanjem 
grupaci je »Die neue Sachl ichkei t«. 
Nastavl ja jući svoj s tudi j s l ikarstva 
u Parizu, mladi je Hegedušić shvatio 
da je došao t renutak u ko jemu po­
staje aktualno izrazit i ist inu o sa­
svim određenom, specif ičnom t lu i 
čov jeku, t j . o v last i to j sredini i nje­
zinoj p rob lemat ic i . Osim toga, o-
š t r im crtežem i č i t l j i vom karakter i -
zaci jom trebalo je postići najviši 
mogući stupanj d iskurz ivnost i pol i ­
t ičk i angažiranoga l ikovnog jezika, 
a istodobno izdržati paralel izam po­
ruke i k r i t i čke konstataci je soci jal­
nog stanja s l ikovnom f o r m o m , ko­
ja će bi t i sposobna za traženje i s-
t i n e — ali ne one apsolutne, za­
uv i jek dane i nepromjen l j ive — a ni 
one potpuno svodive na svoje v r i ­
jeme. 

L ikovne premise toga angažiranog 
izraza dao je Hegedušić već par i ­
škom sl ikom »Bilo nas je pet vu 
k le t i« , 1927., čime je postavl jena i 

t ipološka osnova za obradu jedne 
regionalne temat ike. Govor ve l ik ih 
masa i ekspresivnih v r i jednost i lo­
kalnog tona, na s l ikama kao što su 
»Sigetečki bokci« il i »Rabšicar«, do­
kazuju da je s l ikar , odmah u počet­
ku , znao taj sadržaj zahvat i t i na ra­
zini paradigmatskog i opće l judskog, 
a ipak iskustvenog i osobnog. Takav 
odnos slojeva unutar kompleksa eti­
čkog važenja fo rme postaje još pr i ­
m jeren i j i c i l ju »pobol jšavanja svije­
ta s l i kars tvom«, ako se složimo s 
pretpostavkom da je »sel jačko p i ta­
nje« u dotadašnjo j povi jest i b i lo 
nekako izvanhistor i j sko: prova la 
p r i r odn ih , jednako kao i d ruš tven ih 
si la, u pučkom načinu miš l jen ja u-
lazi u sadržaj po jma »elementarne 
nepogode«. Relativni kon t inu i te t to­
ga p i tan ja razjašnjava stanovi tu ve­
zu Hegedušićeva sl ikarstva s Brueg-
helom, di jeleći ga u isti mah od mo­
gućeg ek lekt ic izma. Mogl i b ismo na­
vesti i druge katal izatore i pot ica je 
ko j i su sudjeloval i u izgradnj i Hege­
dušićeva koncepta l ikovne f o rme : 
takvi su na p r im je r tragovi qua t t ro -
cent ist ički lapidarnog t re tmana l in i ­
je i volumena na nekol iko dje la iz 
rani jeg razdobl ja. Tendenci je arhe-
t ipskom u f o r m i , kao glavni razlog 
pr ihvaćanja spomenut ih po t ica ja , uz 
jednako jaku tendenci ju kategor i ­
čkom zaoštravanju sadržaja, navest 
će sl ikara da se, s tvara juć i l i kovn i 
program »Zemlje«, odluč i za p r im i ­
t iv izam fo rme, za lokalnu b o j u , za 
isk l juč ivanje van jskog, o bo j i neza­
visnog izvora svjet la, te za reducira-
nost modelaci je i s jenčanja. Odre­
đu juć i se nadalje kao s l ikar masov­
nih scena, Hegedušić ant ic ip i ra isto 
tako i t rad ic i ju plošnog, s imbol i ­
čkog izraza got ičkog po r i j ek la . Pro­
stor je naime kompon i ran s poviše­
ne točke p roma t ran ja , što dovodi do 
visoko postavl jene l in i je hor izonta i 
ver t ika lnog nizanja vodoravn ih pro­
storn ih planova (d inamiz i ran ih go­
tovo redovno spletovima d i jagonal ­
nih osov ina) . Slika t ime postaje 
sposobna da obuhvat i ve l iku množi­
nu l ikova i punih masa. U sadržaj­
nom pogledu, u tom je s l ikars tvu 
r i ječ o v i ta lnost i s negat ivnim pred­
znakom — da c i t i ramo Kr ležu: »Lje­
pota je post ignut i ž ivotn i intenzi tet« 
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— naravno i u ovoj p r inudno j soci­
ja lno j negat ivnost i , zaostalosti i bo-
gečkoj maglušt in i . To je l jepota ko­
ja isk l juču je svako mora l izatorsko 
doc i ran je , l jepota ko jom nezanim­
l j ivo i šu t l j i vo dolazi do r i ječi i 
s tvarnost i , započinjući svoje posto­
janje u l j udskom sv i je tu. Jer, kao 
što nam priča »Justit ia« iz 1934., se­
l jačka je pravda još jednako suro­
va kao i kaderska pravda, život se 
odv i ja u nekom paničnom r i t m u , u 
t u p i m , zv jersk im f i z ionomi jama, po 
sa jmovima i p roš ten j ima, u uzbuđe­
nim i neurot ičn im seoskim zabava­
ma. 

Stanovi to iscrpl jenje mogućnosti za­
cr tanog izražajnog ins t rumentar i ja 
i po l i t i čk i pr i t isc i doveli su Hegedu-
šića do impl ic i tnost i crteža i karak-
ter izaci je, što se obično naziva »o-
b ra tom u ko lor is t ičko razdobl je«. 
Ali tu i dal je nalazimo odjeke k r i t i ­
čkog odnosa: na slici »Pleti kotec 
kak tvoj otec«, iz 1936., život je pr i ­
kazan kao puko t ra jan je l judstva 
zbi jenog na gomi lu , što postaje pr i ­
rodni mater i ja l na granici amor fno-
sti baveći se, po inerc i j i , b i lo čime. 
Namjera pr ikazivanja demoni jačkog 
i deklasiranog pučkog elementa na­
stavl ja se na »Romarima« iz 1937./ 
38. Sl ikarstvo za Hegedušića ne mo­
že postat i tek profesi ja ili ar t is t ička 
inspiraci ja — ono je credo i mis i ja , 
ono je oružje ko j im se remeti p r iv i ­
dna, po l ic i j ska, stabi lnost društva 
— društva koje ni je moglo izdržati 
d je lovanje »Zemlje«, pa ju je i za­
bran i lo 1935. 

Nakon rata, na sl ikama kao što su 
»Mar i ja Gorska« i, naroči to, »Nevri­
jeme« iz 1955., možemo regist r i rat i 
napore usmjerene stvaranju novog, 
rekl i b ismo kohezivni jeg, odnosa 
prema stvarnost i . Nekad opsežne a-
kumulac i je l ikova reduci ra ju se sad 
na nekol ic inu, na pojedine grupe, 
sintet iz irane u fo rm i i značenju do 
irealne stvarnost i s imbola. Doživl ja j 
i atmosferu urbane otuđenost i , bes­
kor isnog ili izvanzakonskog posto­
jan ja , tematski začetog već u c ik lu­
su crteža »Podravski mot iv i« iz 
1932., i v ječi tost lutanja običnog čo-



156 

vjeka- izopćenika, našao je s l ikar i 
izvan podravskog sela, a zat im po­
novo na »selu«, ko je ostaje to samo 
još po izvanjskoj sceneri j i pr ikaza. 
Riječ je oči to o namjer i sugerira­
nja slučajnog pomaka u p romjen i 
mjesta nastajanja novih značenja: 
zlobu pr i rode i njezinih sila upotpu­
ni l i su gradovi i n j ihov i pločnici — 
otoci na koje su bačeni novi brodo­
lomci . Paralelno, po tk ra j šestog de­
setl jeća, jav l ja ju se slike kra j ina bez 
i jedne l judske f igure — razmišl ja­
nje o suvremenu obezličenju p ro j i ­
c i ra lo se i na Hegedušićev pejzaž. 
Kr i t i čka misao »Zemlje« i o zeml j i 
dolazi sada do svoga poopćen ja , po­
stajući reminiscenca i re f leks i ja : 
k rupno kamenje u prvom planu sli­
ke »Pruga Brčko-Banovići« iz 1956. 
nal ik je na ostatke bivših biča, a 
t lo i žestoki ko lo r i t u disonantnimi 
valer ima puni su hipostazirane tvar-
nost i , koja upućuje na nadreal ist i -
čki senzibi l i tet i koncept ob jek ta . 
Dug je put preval jen od snažnih vo­
lova sa sel jačkog »Proljeća« iz 1930. 
do » informel is t ičkog« »Proljeća na 
smet iš tu«, na gradskoj per i fe r i j i , iz 
1960. Svijet det r i ta lnog i razmrvl je­
nog kao da se počinje rađati već u 
izgrebanim zidovima gradskih dvor i ­
šnih fasada, u čovjeku zagleda­
nom u prazn inu, u ništa, oslonje­
nom na obični svakodnevni b ic ik l . 
Dance macabre se nastavlja — ovaj 
put su akter i čovjekol ika bića, lu-
tkasta i s ter i lna, što se dižu auto­
matsk im stubištem iz jednog pod­
zeml ja u d rugo, pod neonsku rekla­
mu night-c luba. Englesku, Evropu, 
Amer iku i či tav svi jet kao da je pro-
žela hlebinska tuga. Objekt iv izam i 
realizam »Sohoa« iz 1967., tendira­
jući d i je lom i magičnom real izmu, 
ni je ideološki ispražnjen kao što je, 
već inom, pop-art . 

U posl jednjem di je lu svog opusa 
Hegedušić je spoj io sjećanja na prii-
jeratno razdobl je, iz faze svoje kon­
kretne angažiranost i , s on im što o-
bično nazivamo revol tom pro t i v ap­
surdnost i posto janja uopće, onoga 
o čemu govore već l ikovi pokr iven i 
sivom pon javom, konačno smireni 
na pustoj per i fe r i j sko j cesti »Fina­
la« iz 1957. 

plakat 
u hrvatskoj 
do 1941. 
kabinet graf ike 
zagreb 

8 . 2 — 3 . 3 . 1974. 

lada kavur ić 

Na ovoj izložbi prv i put je zagre­
bačkoj publ ic i pružen uvid u razvoj 
hrvatskog p lakata, pa stoga ne čudi 
što je izložba izazvala vel ik interes: 
tom su nam izložbom podast r t i po­
vi jesni dokument i ko j i omoguću ju 
rekons t rukc i ju sl ike jednoga proš­
log vremena, jer p lakat poput kro­
ničara bi l ježi događaje više ili ma­
nje značajne za k u l t u r n i , p r i v redn i , 
spor tsk i , po l i t i čk i život vremena i 
sredine. Izloženi mater i ja l pokazao 
se ujedno jednako v r i j e d n i m , a kat­
kad i zan im l j i v i j im od is todobnih 
e l i t is t ičk ih l ikovn ih ostvarenja sli­
karstva i graf ike. Razlozi našeg ne­
dovol jnog poznavanja plakata i nje­
govih vr i jednost i ve l i k im su d i je lom 
u njegovoj specif ičnoj namjen i . Na­
mi jen jen je v r lo š i roko j pub l ic i raz­
l ič i t ih uzrasta, profesi ja i s tupnjeva 
obrazovanja, štampan u desecima i 
stot inama p r im je raka , a k tome je 
i brzo potrošan jer kao nosilac in­
formacija zastari jeva onog časa kad 
je tu in fo rmac i ju prenio pa biva za­
mi jen jen novim p lakatom s novom 
in fo rmac i j om. Osnovna je uloga 
plakata da pr ivuče p romat rača , da 
uspostavi s n j im k o m u n i k a c i j u i da 
ga i n fo rm i ra , a da bi to post igao, 
u svojoj koncepci j i mora sadržati 
nešto novo, nestandardno, šokant-
nu, neočekivanu ili duhov i tu ide ju , 
mora posjedovati udarnu snagu ko­
ja je kadra na čas zaustavit i pro­
sječnog hodača. In fo rmac i ja ko ju 
pruža plakat mora b i t i jasna i sa­
žeta, brzo shvat l j iva. 

Da bismo plakate, pa i ove na izlož­
bi u Kabinetu graf ike, mogl i razvr­
stati s obz i rom na n j ihovu namje­
nu, bi lo bi p r i j eko pot rebno spome­
nut i p r i l i ke u ko j ima se p lakat ja­
vio kod nas, kao i u Evrop i . Njego­
va je pojava usko vezana uz demo­
krat izac i ju ku l tu re , kad k u l t u r n i m 
manifestaci jama poč in ju pr isustvo­
vati šir i slojevi građanstva, pa je 
plakat za takve p r i l i ke bio pogodno 
sredstvo i n fo rm i ran ja . Is todobni 
razvoj pr iv rede uvjetovao je nov 
način pro izvodnje i sve jaču kon­
kurenc i ju na t rž iš tu , pr i čemu se 
plakat počinje upot reb l java t i kao 
sredstvo rek lami ran ja robe. Tako 


