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Krsto
hegedusic
retrospektiva 1917—1967

moderna galerija
zagreb

26.12. 1973 — 20. 1. 1974.

zdravko poznié

Biti figurativan slikar, a u isti mah
odbaciti klasi¢ni kanon, znadi pro-
vzrociti otpor u gledaccu i dovesti
do nemira i titranja svijesti koje vo-
di preispitivanju eti¢kih kriterija. U
istom trenutku postaje jasno da je
lik na slici neposredno povezan s
likovima izvan slike, stvara se kriti-
cka komparacija i potreba za raz-
riesenjem konflikta izmedu ima-
ginarnog i stvarnog — gledalac pos-
taje saveznik ili protivnik.

U trecem desetlje¢u XX stoljeca po-
larizirala se medunarodna lijeva o-
pozicija. U evropskom stilskom kre-
tanju zhiva se u to vrijeme obrat
prema vidljivoj realnosti, u kojoj se
konstatira socijalna problematika.
Crtacki stil paZljivog promatranja,
gotovo »izucavanja« okoline, pri-
klju¢en na dadaistiéko nasljede, a-
firmira se u Njemaékoj djelovanjem
grupacije »Die neue Sachlichkeit«.
Nastavljajuéi svoj studij slikarstva
u Parizu, mladi je Hegedu$ié shvatio
da je do3ao trenutak u kojemu po-
staje aktualno izraziti istinu o sa-
svim odredenom, specifiénom tlu i
Covjeku, tj. o vlastitoj sredini i nje-
zinoj problematici. Osim toga, o-
strim crtezem i ¢itljivom karakteri-
zacijom trebalo je postié¢i najvisi
mogudi stupanj diskurzivnosti poli-
ticki angaziranoga likovnog jezika,
a istodobno izdrzati paralelizam po-
ruke i kriticke konstatacije socijal-
nog stanja s likovnom formom, ko-
ja ce biti sposcbna za trazenje is-
tine — ali ne one apsolutne, za-
uvijek dane i nepromjenljive — a ni
one potpuno svodive na svoje vri-
jeme.

Likovne premise toga angaZiranog
izraza dao je Hegedu3i¢ ved pari-
skom slikom »Bilo nas je pet wvu
kleti«, 1927, ¢ime je postavljena i

tipolodka osnova za obradu jedne
regionalne tematike. Govor velikih
masa i ekspresivnih vrijednosti lo-
kalnog tona, na slikama kao $to su
»Sigetecki bokci« ili »Rabsicar«, do-
kazuju da je slikar, odmah u pocet-
ku, znao taj sadrzaj zahvatiti na ra-
zini paradigmatskeg i opceljudskog,
a ipak iskustvenog i osobnog. Takav
odnos slojeva unutar kompleksa eti-
¢kog vaZenja forme postaje jo3 pri-
mijereniji cilju »poboljsavanja svije-
ta slikarstvom«, ako se slozimo s
pretpostavkom da je »seljacko pita-
nje« u dotadadnjoj povijesti bilo
nekako izvanhistorijsko: provala
prirodnih, jednako kao i drustvenih
sila, u pu¢kom nacinu misljenja u-
lazi u sadriaj pojma »elementarne
nepogode«. Relativni kontinuitet to-
ga pitanja razjaSnjava stanovitu ve-
zu Hegedusiceva slikarstva s Brueg-
helom, dijeleci ga u isti mah od mo-
gudeg eklekticizma. Mogli bismo na-
vesti i druge katalizatore i poticaje
koji su sudjelovali u izgradnji Hege-
dusiceva koncepta likovne forme:
takvi su na primjer tragovi quattro-
centisti¢ki lapidarnog tretmana lini-
je i volumena na nekoliko djela iz
ranijeg razdoblja. Tendencije arhe-
tipskom u formi, kao glavni razlog
prihvacanja spomenutih poticaja, uz
jednako jaku tendenciju kategori-
¢kom zao$travanju sadrZaja, navest
ce slikara da se, stvarajudi likovni
program »Zemlje«, odluéi za primi-
tivizam forme, za lokalnu boju, za
isklju¢ivanje vanjskog, o boji neza-
visnog izvora svijetla, te za reducira-
nost modelacije i sjencanja. Odre-
dujudi se nadalje kao slikar masov-
nih scena, Hegedu$i¢ anticipira isto
tako i tradiciju plosnog, simboli-
¢kog izraza gotickog porijekla. Pro-
stor je naime komponiran s povise-
ne toéke promatranja, §to dovodi do
visoko postavljene linije horizonta i
vertikalnog nizanja vodoravnih pro-
stornih planova (dinamiziranih go-
tovo redovno spletovima dijagonal-
nih osovina). Slika time postaje
sposobna da obuhvati veliku mnoZi-
nu likova i punih masa. U sadrZaj-
nom pogledu, u tom je slikarstvu
rije¢ o vitalnosti s negativnim pred-
znakom — da citiramo Krlezu: »Lje-
pota je postignuti Zivotni intenzitet«
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— naravno | u ovoj prinudnoj soci-
jalnoj negativnosti, zaostalosti i bo-
geckoj maglustini. To je ljepota ko-
ja iskljucuje svako moralizatorsko
dociranje, ljepota kojom nezanim-
litvo i 3utljivo dolazi do rijeéi i
stvarnosti, zapocinjuci svoje posto-
janje u ljudskom svijetu. ler, kao
§to nam prica »Justitia« iz 1934, se-
ljactka je pravda jo$ jednako surc-
va kao i kaderska pravda, Zivot se
odvija u nekom pani¢nom ritmu, u
tupim, zvjerskim fizionomijama, po
sajmovima | prostenjima, u uzbude-
nim i neurotiénim seoskim zabava-
ma.

Stanovito iscrpljenje mogudnosti za-
crtanog izrazajnog instrumentarija
i politi¢ki pritisci doveli su Hegedu-
gida do implicitnosti crteza i karak-
terizacije, §to se obitno naziva »o-
bratom u koloristi¢ko razdoblje«.
Ali tu i dalje nalazimo odjeke kriti-
¢kog odnosa: na slici »Pleti kotec
kak tvo| oteck, iz 1936, Zivot je pri-
kazan kao puko trajanje ljudstva
zbijenog na gomilu, $to postaje pri-
rodni materijal na granici amorfno-
sti bavedi se, po inerciji, bilo &imsz.
Namjera prikazivanja demonijackog
i deklasiranog puckog elementa na-
stavlja se na »Romarimac iz 1937/
38. Slikarstvo za Hegedusic¢a ne mo-
7e postati tek profesija ili artisticka
inspiracija — ono je credo i misija,
ono je oruzje kojim se remeti privi-
dna, policijska, stabilnost drustva
— drustva koje nije moglo izdrzati
djelovanje »Zemlje«, pa ju je i za-
branilo 1935.

Nakon rata, na slikama kao ito su
»Marija Gorska« i, narodito, »Nevri-
jeme« iz 1955, moZemo registrirati
napore usmjerene stvaranju novog,
rekli bismo kohezivnijeg, odnosa
prema stvarnosti, Nekad opseine a-
kumulacije likova reduciraju se sad
na nekolicinu, na pojedine grupe,
sintetizirane u formi i znacenju do
irealne stvarnosti simbola. Dozivljaj
i atmosferu urbane otudenosti, bes-
korisnog ili izvanzakonskog posto-
janja, tematski zacetog veé u ciklu-
su crteza »Podravski motivic iz
1932, i vjeditost lutanja chi¢nog co-
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vijeka-izopcéenika, nadao je slikar i
izvan podravskog sela, a zatim po-
novo na »selug, koje ostaje to samo
jos po izvanjskoj sceneriji prikaza.
Rije¢ je ocito o namjeri sugerira-
nja sluéajnog pomaka u promjeni
mjesta nastajanja novih znacenja:
zlobu prirode i njezinih sila upotpu-
nili su gradovi i njihovi ploénici —
otoci na koje su baceni novi brodo-
lomci. Paralelno, potkraj Sestog de-
setljeca, javljaju se slike krajina bez
ijedne ljudske figure — razmislja-
nje o suvremenu obezli¢enju proji-
ciralo se i na Hegedusicev pejzaz.
Kriticka misao »Zemlje« i o zemlji
dolazi sada do svoga poopcenja, po-
stajuéi reminiscenca | refleksija:
krupno kamenje u prvom planu sli-
ke »Pruga Brcko-Banovicic iz 1956.
nalik je na ostatke biviih bida, a
tlo i Zestoki kolorit u disonantnim
valerima puni su hipostazirane tvar-
nosti, koja upucuje na nadrealisti-
¢ki senzibilitet i koncept objekta.
Dug je put prevaljen od snaznih vo-
lova sa seljackog »Proljeca« iz 1930
do »informelisti¢koge »Proljeca na
smeti$tu«, na gradskoj periferiji, iz
1960. Svijet detritalnog i razmrvlje-
nog kao da se pocinje radati vec u
izgrebanim zidovima gradskih dvori-
inih fasada, u ¢dovjeku zagleda-
nom u prazninu, u nista, oslonje-
nom na obiéni svakodnevni bicikl.
Dance macabre se nastavlja — ovaj
put su akteri Covjekolika bica, lu-
tkasta i sterilna, 3to se dizu auto-
matskim stubiStem iz jednog pod-
zemlja u drugo, pod neonsku rekla-
mu night-cluba. Englesku, Evropu,
Ameriku i &itav svijet kao da je pro-
zela hlebinska tuga. Objektivizam |
realizam »Sohoa« iz 1967, tendira-
juéi dijelom i magi¢énom realizmu,
nije ideoloski ispraznjen kao 3to je,
vedinom, pop-art.

U posljednjem dijelu svog opusa
Hegedusi¢ je spojio sjecanja na pri-
jeratno razdoblje, iz faze svoje kon-
kretne angaziranosti, s onim $to o-
bi¢no nazivamo revoltom protiv ap-
surdnosti postojanja uopcde, onoga
o &emu govore vec likovi pokriveni
sivom ponjavom, konac¢no smireni
na pustoj periferijskoj cesti »Fina-
la« iz 1957.

plakat

u hrvatskoj
do 1941.

kabinet grafike
zagreb
8.2—3.3.1974.

lacla kavurié

Na ovoj izlozbi prvi put je zagre-
backoj publici pruzen uvid u razvoj
hrvatskog plakata, pa stoga ne éudi
§to je izlozba izazvala velik interes:
tom su nam izlozbom podastrti po-
vijesni dokumenti koji omoguduju
rekenstrukciju slike jednoga proi-
log vremena, jer plakat poput kro-
nicara bilje?i dogadaje vide ili ma-
nje znacajne za kulturni, privredni,
sportski, politi¢ki Zivot vremena i
sredine. |zlozeni materijal pokazao
se ujedno jednako vrijednim, & kat-
elitistickih likovnih ostvarenja sli-
karstva i grafike. Razlozi naseg ne-
dovoljnog poznavanja plakata i nje-
govih vrijednosti velikim su dijelom
u njegovoj specifiénoj namjeni. Na-
inijenjen je vrlo Sirokoj publici raz-
li¢itih uzrasta, profesija i stupnjeva
obrazovanja, §tampan u desecima i
stotinama primjeraka, a k tome je
i brzo potrosan jer kao nosilac in-
formacija zastarijeva onog ¢asa kad
je tu informaciju prenio pa biva za-
mijenjen novim plakatom s novom
informacijom. Osnovna je ulogs
plakata da privuée promatraca, da
uspostavi s njim kemunikaciju i da
ga informira, a da bi to postigao,
u svojoj koncepciji mora sadrzati
neito novo, nestandardno, Sokant-
nu, neocekivanu ili duhovitu ideju,
mora posjedovati udarnu snagu ko-
ja je kadra na ¢&as zaustaviti pro-
sjeénog hodada. Informacija koju
pruza plakat mora biti jasna i sa-
Zeta, brzo shvatljiva.

Da bismo plakate, pa | ove na izloz-
bi u Kabinetu grafike, mogli razvr-
stati s obzirom na njihovu namje-
nu, bilo bi prijeko potrebno spome-
nuti prilike u kojima se plakat ja-
vio kod nas, kao i u Evropi. Njego-
va je pojava usko vezana uz demo-
kratizaciju kulture, kad kulturnim
manifestacijama pocinju prisustvo-
vati 3iri slojevi gradanstva, pa je
plakat za takve prilike bio pogodno
sredstvo informiranja. Istodobni
razvoj privrede uvjetovac je nov
naéin proizvodnje i sve jaéu kon-
kurenciju na trziStu, pri Cemu se
plakat poéinje upotrebljavati kao
sredstvo reklamiranja robe. Tako



