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fedor kr i tovac 1 

Šum se ovdje upotrebl java kao te rmin u teo­
r i j i komun ikac i ja , gdje se »šumom« označuje 
smetnja u sadržaju poruke koja se komuni ­
kac ionim vezama prenosi od pošil jaoca do pr i ­
maoca. 

U popra tnom eseju uz izložbu, ko j i 
već sam po sebi pobuđuje na us­
mjereno razmiš l janje, Ješa Denegri, 
opisujući Damnjanov kreat ivni po­
stupak: »on odabire dva potpuno 
jednaka fo rmu la ra , od ko j ih p rv i 
ostavl ja u zatečenom stanju pr ida­
jući mu t ime karakter 'p r imarnog 
l ista ' , dok na drugom unosi svoje 
intervenci je koje se sastoje od niza 
tušem k ra jn je precizno izvučenih 
prav i ln ih l in i ja što se na prvi po­
gled v r lo teško mogu razl ikovat i od 
već postojeće mreže rubr ika na 
štampanim fo rmu la r ima« , zakl juču­
je da Damnjan ». . . ne želi proble­
mat iz i rat i relat ivnost vr i jednosnih 
k r i te r i j a po ko j ima jedan inače ba­
nalni ob jek t može zahval ju juć i in­
tervenci j i umje tn ika b i t i uveden u 
kontekst ku l tu re« , već se po njemu 
t ime pruža »mogućnost jednog no­
vog tretmana crteža«, dosad nepo­
znatog. Takav crtež — poistovjeću­
jući se s nekom unapr i jed o t isnutom 
s t ruk tu rom l in i je či ja organizaci ja 
u ob l iku nekog fo rmu la ra treba da 
služi određenoj svrsi — mi jen ja 
»smisao konteksta cjeline« defunk-
c ional iz i ra jući taj kontekst kao »svi-
jesno vođeni šum«. 1 To ujedno zna­
či da se ind iv idua ln im intervenci ja­
ma nesputano prelaze bar i jere sas­
v im predodređenih datost i . 

V je ro ja tno zbog tega što sam se i 
sam s fo rmu la r ima susretao u svom 
profesionalnom radu, istina na za­
seban način: u zadacima graf ičkog 
ob l i kovan ja , dakle ne samo na šal­
ter ima, ali uv i jek s t im dobro pozna­
t im dož iv l ja jem, Damnjanove sam 
crteže intervenci je pr ihvat io druga­
či je, moglo bi se reći, dopunski pre­
ma o n o m : na što upućuje spomenu­
ti esej. 

Naroči to me zaokupi lo ono zateče­
no stanje »pr imarnog l ista«, kao 
i uvrštavanje fo rmu la ra među banal­
ne ob jekte. 

Susresti od jednom kakav nasumce 
odabrani obrazac ko j i neće b i t i p r i ­
mjer ice dobro znana poštanska u-
putnica ili konobarsk i b lok , znači 
susresti se ne s banaln im nego zago­
netnim ob jek tom, i m i , ne poznaju­
ći mu svrhu, uopće nismo kadr i 
shvat i t i n jegovu »pr imarnos t« ; on 
bi za nas mogao izgledati i drugači­
je, a da ne p r i m i j e t i m o izmijene i 
razlike i kad bi ih b i lo pr i ponovnom 
v iđen ju . Osim ako bismo napregnu­
to tragali za n j ima kao u enigmat­
skom zadatku razl ikovanja nekol iko 
na prv i pogled jednakih sl ičica. 
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AH čak kad bismo i znali čemu neki 
fo rmu la r služi, kad bismo shvati l i 
sadržaj ko j i svojom vizuelnom or­
ganizaci jom sugerira (u nekom pro­
cesu u ko jemu on funkc iona lno su­
d je lu je ) — ne bismo se sa sigur­
nošću oslobodi l i obmane. Naj ta jan­
stveni j i su oni među n j ima kod ko­
j ih uopće ne uspi jevamo dokuč i t i 
zašto su baš ovako ob l i kovan i , a 
znamo da bi mogli b i t i i d rugač i j i , 
recimo bo l j i ; kad u n j ima , što se 
često događa, o t k r i vamo čudan zbir 
s lučajnost i , slagarske nemarnost i , 
b i rokra tske tupost i , nečije osobne 
činovničke nastranost i , žurbe i td . 
lako se odavno već piše s t ro jop i ­
som, godinama se provlače l in i je za 
rukopisno ispisivanje — poštapali­
ce u ob l iku l in i ja , pun ih , točkast ih 
ili c r tkas t ih , s preusk im ili preširo­
k im razmacima, nikad se ne zna za­
što; prekrižene ili docr tane, iznim­
no možda i tako spretno kao što bi 
učinio i Damnjan. (Divan su pr i ­
mjer l istovi konobarskog b loka : 
val jda još ni jedan konobar ni je upi­
sao račun u rubr ike l ista; poleđina 
im je za ispisivanje najdraža.) 

Takvi su fo rmu la r i ekst rakt i iracio­
nalnosti neracionalnih pa i iracio­
nalnih admin is t ra t ivn ih procesa ko-
j i se sapleću i zapleću postajući sa­
mi sebi svrhom. Stoga, ako se slo­
žim s misl ima Denegrijeva eseja: da 
se u t im Damnjanovim intervenci ja­
ma traži i nalazi jedan novi 'impuls 
i spoznaja umjetn ičkog doživ l java­
nja — rekao bih da i Damnjana vo­
di još jedan p r ima rn i j i dož iv l ja j , ko­
ji prethodi žudn j i za poništavanjem 
banali teta ind iv idua ln im ak tom ima­
ginaci je. 

Jer ob jek t o kojem razmiš l jamo ni­
je banalan nego otuđeni predmet iz 
svi jeta obrazaca, gdje mnogi od n j i h 
poput karc inoma bu ja ju nepredvi­
đenim i besmislenim izvi toperiva-
njem svoje osnovne svrhe. A ako 
tako i n i je, Damnjanove intervenci ­
je doista zrcale l jepotom žive ruke 
i nadahnute intel igenci je, i čudno 
je da se pojedin i gledaoci čak l jute 
umjesto da osjete katarzu iza ras­
tvorene rešetke fo rmu la ra . 

Ipak, oslobađanje od t ih » fo rmu lar-
nih« rešetaka ne postiže se samo 
umje tn ičk im ak tom, nego i ob l iko­
vanjem osnovnog sadržaja pr i je ne­
go što on bude vizuelno zakrečen 
nekim ru t i nsk im il i besmislenim 
pos tupkom. U tom slučaju možemo 
govor i t i o g ra f i čkom ob l i kovan ju 
odnosno dizajnu t iskovnih predme­
ta, k o j i su nam svojom raznovrs­
nošću u suvremenom životu potreb­
ni . Naravno, to ne znači da je tak­
vo rješenje tabu za kasni ju umjet­
ničku in tervenc i ju , ali tada takva 
intervenci ja ima drugači ju po ruku . 
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guido quieti 

Često smo na rubu mora u doko l i ­
ci slagali ob lu tke . Slagali i ruš i l i . 
U jednom t renu tku zastali smo iz­
nenađeni određenošću slučajno na-
stalog sloga, sluteći nevidl j ive veze 
koje u jedno sabiru nekad razjedi­
njene di je love. Pa opet razruši l i i 
ne pomiš l ja juć i da smo za k ra t ko 
bi l i akter i prvotnog čina. 

Igra Raula Goldoni ja sasvim je us­
mjerena, premda smjera u nejasni 
predio. T im je m u k o t r p n i j i napor. 
Razumlj iva je stoga istorodnost nje­
govih ob l i ka . Istražuje u mal im po­
macima, da bi što precizni je doku­
čio. Teži ne punoći mater i je , nego 
punoći čudno pr iv lačne sintakse ma­
ter i je i p rostora. O b l i k u j u ć i , k ipar 
uist inu ne ob l i ku je op ip l j i vu masu, 
premda u n jo j ostavl ja tragove uz­
nemirenih dod i ra . Određu je pros tor . 
Mater i ja ln i ob l ik postaje negativ 
pros tora , a ukrućeni d rh ta j površi­
ne opna na ko jo j se s l j ub i j u j u dv i je 
suprotnost i koje su jedna d rugom 
određene. Sku lp tura je napetost to­
ga dvojs tva. Kompon i ran i , f iz ičk i 
nevezani a ipak čvrsto povezani Gol­
doni jev i konveksni i konkavni obl i ­
ci p r im je r su izrazito prostornog 
miš l jen ja . Di jelovi t ih sku lp tu ra 
van jsk im izgledom podsjećaju na 
kamenove žala, više ili manje uob-
Ijene, ili na grumene lave. Elemen­
tarna nj ihova f iz ičnost u skladu je 
sa s lu tn jom i nakanom toga pozor­
nog osluškivača počela. Uporno tra­
ganje za jednim možda s lučajn im 
spojem. Ponajmanje je zan iml j i vo 


