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Ali ¢ak kad bismo i znali éemu nek:
formular slufi, kad bismo shvatili
sadrzaj koji svojom vizuelnom or-
ganizacijom sugerira (u nekom pro-
cesu u kojemu on funkcionalno su-
djeluje) — ne bismo se sa sigur-
noscu oslobodili obmane. Najtajan-
stveniji su oni medu njima kod ko-
jih uopce ne uspijevamo dokuéiti
zasto su bas ovako oblikovani, a
znameo da bi mogli biti i drugaéiji,
recimo bolji; kad u njima, 3to se
cesto dogada, otkrivamo éudan zbir
sluéajnosti, slagarske nemarnosti,
birokratske tuposti, necije osobne
¢inovnicke nastranosti, zurbe itd.
lako se odavno ved pise strojopi-
som, godinama se provlace linije za
rukopisno ispisivanje — postapali-
ce u obliku linija, punih, tockastih
ili crtkastih, s preuskim ili prediro-
kim razmacima, nikad se ne zna za-
sto; prekrizene ili docrtane, iznim-
no mozda | tako spretno kao 3to bhi
udinio i Damnjan. (Divan su pri-
mjer listovi konobarskog bloka:
valjda jo% nijedan konobar nije upi-
sao rac¢un u rubrike lista; poledina
im je za ispisivanje najdraza.)

Takvi su formulari ekstrakti iracio-
nalnosti neracionalnih pa i iracio-
nalnih administrativnih procesa ko-
ji se saplecu i zaplecu postajudi sa-
mi sebi svrhom. Stoga, ako se slo-
zim s mislima Denegrijeva eseja: da
se u tim Damnjanovim intervencija-
ma traZi | nalazi jedan novi impuls
i spoznaja umjetnickog doZivljava-
nja — rekao bih da i Damnjana vo-
di jos jedan primarniji dozivljaj, ko-
ji prethodi Zudnji za ponistavanjem
banaliteta individualnim aktom ima-
ginacije.

Jer objekt o kojem razmisljamo ni-
je banalan nego otudeni predmet iz
svijeta obrazaca, gdje mnogi od njih
poput karcinoma bujaju nepredvi-
denim i besmislenim izvitoperiva-
njem svoje osnovne svrhe, A ako
tako i nije, Damnjanove intervenci-
je doista zrcale ljepotom zive ruke
i nadahnute inteligencije, i éudno
je da se pojedini gledaoci ¢ak ljute
umjesto da osjete katarzu iza ras-
tvorene resetke formulara,

Ipak, oslobadanije od tih »formular-
nih« reletaka ne postize se samo
umjetnickim aktom, nego i obliko-
vanjem osnovneg sadrzaja prije ne-
go $to on bude vizuelno zakreéen
nekim rutinskim ili besmislenim
postupkom. U tom sluéaju mozemo
govoriti o grafickom oblikovanju
odnosno dizajnu tiskovnih predme-
ta, koji su nam svojom raznovrs-
noséu u suvremenom Zivotu potreb-
ni. Naravno, to ne znaci da je tak-
vo rjedenje tabu za kasniju umjet-
nicku intervenciju, ali tada takva
intervencija ima drugadiju poruku.
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guido quien

Cesto smo na rubu mora u dokoli-
ci slagali oblutke. Slagali i rusili.
U jednom trenutku zastali smo iz-
nenadeni odredeno$éu sluéajno na-
stalog sloga, slutedi nevidljive veze
koje u jedno sabiru nekad razjedi-
njene dijelove. Pa opet razrudili i
ne pomisljajuéi da smo za kratko
bili akteri prvotnog éina.

lgra Raula Goldonija sasvim je wus-
mjerena, premda smjera u nejasni
predio. Tim je mukotrpniji napor.
Razumljiva je stoga istorodnost nje-
govih oblika. Istrazuje u malim po-
macima, da bi 5to preciznije doku-
Cio. TeZi ne punodi materije, nego
punodi éudno privlaéne sintakse ma-
terije i prostora. Oblikujudi, kipar
vistinu ne oblikuje opipljivu masu,
premda u njoj ostavlja tragove uz-
nemirenih dodira. Odreduje prostor.
Materijalni oblik postaje negativ
prostora, a ukruceni drhtaj povrsi-
ne opna na kojoj se sljubljuju dvije
suprotnosti koje su jedna drugom
cdredene. Skulptura je napetost to-
ga dvojstva. Komponirani, fizi¢ki
nevezani a ipak cvrsto povezani Gol-
donijevi konveksni i konkavni obli-
ci primjer su izrazito prostornog
misljenja. Dijelovi tih skulptura
vanjskim izgledom podsjecaju na
kamenove Zala, vise ili manje uob-
ljene, ili na grumene lave. Elemen-
tarna njihova fizi¢nost u skladu je
sa slutnjom i nakanom toga pozor-
nog osluskivaca pocela. Uporno tra-
ganje za jednim mozda sluéajnim
spojem. Ponajmanje je zanimljivo
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je li u procédéu tog oblikovanja ri-
je¢ o redukciji ili rastu. i bolje:
rastu u jednom ili drugom smjeru.
Naime, naslovi kao i detalji upucu-
ju na Zenski akt. Takoder, tijelo je
prepoznatljivo u ritmu, cezure ima-
ginarno mozemo logi¢no ispuniti.
Vazno je biti na mjestu gdje se os-
jeca bilo tih &udnih putanja oblika.

U trenutku preobrazbe, koji je fik-
sirao ta] majstor, isto je toliko po-
tencijalno sadrzano puno tijelo, u
odredenom smislu konaéni oblik,
koliko i suprotno — jednim kora-
kom natrag rastocili bi se oblici u
amorfnu masu, rasuo bi se taj svi-
jet. Prepoznatljiv je jo3 jedan ob-
lik s lica zemlje. Cak dan naturalis-

tickije. U dosadasnjem kontekstu taj
nam se interes ¢ini prirodnim: luba-
nja Zzivotinje, posljednji ostatak,
Svejedno je odakle pocinjemo, jer
kraj je ujedno i pocetak. Pri nultoj
tocki osluikujemo odgovor.

Staklo je posebno privuklo Goldoni-
ja. Puna masa koja nutrinom sabire
svijetlost; stati¢nost materije i u is-
ti mah neprekidno treperenje; za-
dani oblik koji prozima neuhvatljiv
fluid. Te pretpostavke materijala
znao je iskoristiti. lzaberemo jedan
staklenac, pa kruzimo okom oko
umilnog komada usporene svjetlo-
sti, vatrom iznudenog. Ako smo pri-
stupili negdje sa strane, u poletku
jedva zamijetime crnu mrlju u le-

denoj a privlaénoj masi, pa nas tako
zatede | zaustavi iznenadan pomak,
shvatimo da smo kruzili oko luba-
nje — pojavi se oko smrti, dotad
prikrivenc éudnim lomom svjetlosti.
Materijalnim dimenzijama velika
plastika »Konjanici« zamisljena je
za arhitekturom odredeni prostor.
Posjeduje znalajke potrebne takvoj
skulpturi: monumentalnost i unutar-
nju nabitost, potrebnu da izdrzi i
drzi prostor §iri od prostora galeri-
je. Njenu stanovitu dekorativnost
opravdava namjena prostoru turis-
tickog objekta. Tjelesa su podvrgnu-
ta ravnomjernoj stilizaciji, koja u
jedno slijeva oblike. Ostavljamo ot-
vorenom samo jednu sumnju: kako
¢e tanke noge, makar umnozene, iz-
drzati jak i pun korpus nad sobom.
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Futuristi¢ki nacin repetiranja suge-
rira pokret i podaje zvuénost. Cuje-
mo topot mnogih kopita i zvek ok-
lopa sljubljenih konjanika. Ako po-
trazimo vezu ovoga na izlozbi dimen-
zijom, namjenom i temom jedinstve-
nog izlotka s ostalima, nadi cemo
je u suvremenoj senzibilnosti prema
materijalu. U sjajnoj pevriini meta-
lizirane plastike osjecamo iste raz-
loge izbora kao kod radova u stak-
lu: sjajna i glatka povriina podobna
je za pretakanje, meko oblikovanje
punog oblastog volumena. Jo$ vise
se ta veza ofituje u sklonosti prema
sumarnom i jezgrovitom obliku.
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Pitanje je li prije oko ili ono iza
oka, pitanje je poput onoga o ko-
kosi i jajetu. Ne postoji cko odije-
lieno od gledaa. Objektivni vanj-
ski svijet samo je izvanjska komu-
nikacijska pretpostavka, isto kao
§to su Sto | kako uvjetni ter-
mini. Podrazumijevajudi tu uvjet-
nost mozemo ustvrditi da je vide-
nje ono 'k ak o se gleda. Ni u foto-
grafiji, pri &ijem ostvarivanju naj-
prije stoji objektiv, dakle, u tehni-
ci koja posjeduje moé mehani¢kog,
sobjektivnog« preslika, objektivno
ipak ne postoji, jer obavezni odbir
i nacin daju posebnost, pa je 3to
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