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Futuristi¢ki nacin repetiranja suge-
rira pokret i podaje zvuénost. Cuje-
mo topot mnogih kopita i zvek ok-
lopa sljubljenih konjanika. Ako po-
trazimo vezu ovoga na izlozbi dimen-
zijom, namjenom i temom jedinstve-
nog izlotka s ostalima, nadi cemo
je u suvremenoj senzibilnosti prema
materijalu. U sjajnoj pevriini meta-
lizirane plastike osjecamo iste raz-
loge izbora kao kod radova u stak-
lu: sjajna i glatka povriina podobna
je za pretakanje, meko oblikovanje
punog oblastog volumena. Jo$ vise
se ta veza ofituje u sklonosti prema
sumarnom i jezgrovitom obliku.

aleksandar kukec
zagreb 74

aleksandar
kukec

izlozba fotografija

muzej za umjetnost i obrt
zagrek

16.4 —5.5. 1974.

guido quien

Pitanje je li prije oko ili ono iza
oka, pitanje je poput onoga o ko-
kosi i jajetu. Ne postoji cko odije-
lieno od gledaa. Objektivni vanj-
ski svijet samo je izvanjska komu-
nikacijska pretpostavka, isto kao
§to su Sto | kako uvjetni ter-
mini. Podrazumijevajudi tu uvjet-
nost mozemo ustvrditi da je vide-
nje ono 'k ak o se gleda. Ni u foto-
grafiji, pri &ijem ostvarivanju naj-
prije stoji objektiv, dakle, u tehni-
ci koja posjeduje moé mehani¢kog,
sobjektivnog« preslika, objektivno
ipak ne postoji, jer obavezni odbir
i nacin daju posebnost, pa je 3to
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opet kako. | objektiv Aleksan-
dra Kukeca samo je produze-
tak oka, koje je prijemnik njegove
osobitosti. Dvojak je njegov senzi-
bilitet: urban i vizuelan. Takvim se
ofitovao na izlozbi u Muzeju za
umjetnost i cbrt. Predoéio nam je
Zagreb, kakav nismo bili jo$ do-

voljno jasno fiksirali, gradski foto-
genican | »gust« poput veé klasié-
nih suvremenih velegradova. Prem-
da se na fotografijama ove izloZbe
nalazi i stari grad, ovaj fotograf ne
ulazi u materijal s nakanom stilsko-
-povijesnog tumacenja. Ako i foto-
grafira neku stilsku arhitekturu,

trazi kut pod kojim ta arhitektura
dobiva poseban, dosad neuoden iz-
raz. Vecina fotografa zapodinje s
nekom trodnom fasadom, ili nekim
trosnim licem, a mnogi i ostaju na
tome. | Kukec fotografira stare kro-
vove, ali njega u prvom redu zani-
ma ritam dijagonala ostrih hrpto-
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va, ili crni kvadrati dvoriita u hi-
jelim plohama osnijezenih krovova.
Zanimaju ga vizuelne é&injenice ko-
je moZe iskoristiti, Neke od tih fo-
tografija odisu vremenito$éu. To ni-
je postigao direktno, fotografira-
njem neéeg starog, nego sredstvom
fotografske tehnike: zrnati raster
umek3ava konzistentnost oblika, pa
se prizor doima poput sjecanja. Ako
kod Kukeca postoji ugodaj, onda
to nije ugodaj w»poetskih« motiva,
istroseni ugodaj banalnog ukusa,
nego osjecanje pulsa jednog suvre-
menog grada Sto raste, nesentimen-
talnog Zivotnog ritma. Ulica bez bilj-
ke nesto je nad &ime bi dobrona-
mjerni mentalitet »zelenih povrsi-
na« negodovao govoredi o otudenju.
Medutim, ako je ta ulica dozidana,
ako ima svoja svjetla i sjene, svoje
izloge i svoje mirise, reklame, se-
mafore i smjerokaze, svoje guzve
i svoje tihe sate, onda tvrdimo su-
protno: pravi civis osjeca se za$ti-
den u tom intenzivhom prostoru ci-
vilizacije. Ako na ovim fotografija-
ma postoje ljudi, fotograf se malo-
kad zaustavio na njihovoj osobi. To
su prolaznici, ljudi videni kao sje-
ne, figure, vizuelne &injenice ravno-
pravne bilo kojem detalju urbane
ikonike. To vi%e nije ugodaj vergla
Tode Dapca, nego ritam jazza.

josip vanista
vecernje ofajanje
1954

josip
vanista

izlozba crteza
(1954—1974)
drustvo arhitekata
grada zagreba
16 — 26. 5. 1974.

marcel baéi¢

Proizasavsi iz skole koja je u pro-
midljenu sporost uronila i bljesak
najbritkijeg spektralnog loma, Va-
nidtina je vjestina u kliseju likovne
svakodnevice maltene ugrozila iz-
vornu svoju sabranost: godinama
prisutan u utilitarnim metamorfo-
zama svoje nadarenosti i iskustva,
u opticaju dakle kao vjest i ponesto
neizbirljiv ilustrator, tek je poko-
jem namjerniku sladokuscu odao
ozbiljnost svoga stava. »Crtez je
umjetnost izostavljanjax — kazao
je Libermann, vinuvsi se jasnocom
izreka nad dvojbene koordinate vla-
stitih uzroka. Vaniéta kao da svojim
slikarstvom — apstraktnim
po programatskim okvirima i prema
priznatim mjerilima prihvacene ter-
minologije — potvrduje istanéan
napor Vanite crtada. Veli¢inom
svog platna, crtezu opreénim metie-
rom, dosegao je visoko koncentrira-
nu ideografsku formulaciju: jedno
od priznatih polarnih uporidta nase
likovnoesteticke dosljednosti. lako
je figurativnu sliku (crtez) — od-
redenu spomenutom namjenom —
Vanista drzao i odrzao na distanci
usporedna toka, promatracevu je
znatizelju vazda golicao mogudi ge-
neticki kontinuitet jedne (u biti
besmislene) razdiobe. | »figuraciju«
je kao zrtveno klupko imala ugro-
ziti konceptualno otudena vlastita
nit. Jednim moZda i nepretencioz-



