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marcel bačić 

Proizašavši iz škole ko ja je u pro­
mišl jenu sporost uroni la i bl jesak 
na jb r i t k i jeg spektra lnog loma, Va-
ništ'ina je vješt ina u kl išeju l ikovne 
svakodnevice maItene ugrozi la iz­
vornu svoju sabranost: godinama 
pr isutan u u t i l i t a r n i m metamor fo­
zama svoje nadarenosti i iskustva, 
u opt ica ju dakle kao vješt i ponešto 
neizb i r l j iv i lus t ra tor , tek je poko­
jem namjern iku sladokuscu odao 
ozbi l jnost svoga stava. »Crtež je 
umjetnost izostavl janja« — kazao 
je L ibermann, v inuvši se jasnoćom 
izreka nad dvojbene koord inate vla­
st i t ih uzroka. Vaništa kao da svo j im 
s l i k a r s t v o m — aps t rak tn im 
po programatsk im okv i r ima i prema 
pr iznat im mje r i l ima prihvaćene ter­
minologi je — po tv rđu je istančan 
napor Vanište cr tača. Ve l ič inom 
svog p latna, crtežu oprečn im metie-
rom, dosegao je v isoko koncent r i ra­
nu ideografsku f o r m u l a c i j u : jedno 
od pr iznat ih po larn ih upor išta naše 
l ikovnoestet ičke dos l jednost i , lako 
je f igura t ivnu s l iku (c r tež) — od­
ređenu spomenutom namjenom — 
Vaništa držao i održao na distanci 
usporedna toka, promatračevu je 
znat ižel ju vazda golicao mogući ge­
net ički kont inu i te t jedne (u b i t i 
besmislene) razdiobe. I » f igurac i ju« 
je kao žrtveno k lupko imala ugro­
zit i konceptualno otuđena v last i ta 
ni t . Jednim možda i nepretencioz-

va, ili crni kvadrat i dvor išta u bi­
je l im plohama osniježenih krovova. 
Zanimaju ga vizuelne činjenice ko­
je može iskor is t i t i . Neke od t ih fo­
tograf i ja odišu vremeni tošću. To ni­
je postigao d i rek tno , fo tograf i ra­
njem nečeg starog, nego sredstvom 
fotografske tehnike: zrnat i raster 
umekšava konzistentnost ob l i ka , pa 
se pr izor doima poput s jećanja. Ako 
kod Kukeca postoj i ugođaj , onda 
to ni je ugođaj »poetskih« mot iva, 
istrošeni ugođaj banalnog ukusa, 
nego osjećanje pulsa jednog suvre­
menog grada što raste, nesentimen­
talnog životnog r i tma . Ulica bez b i l j ­
ke nešto je nad čime bi dobrona­
mjern i mental i tet »zelenih površi­
na« negodovao govoreći o o tuđen ju . 
Među t im , ako je ta ulica dozidana, 
ako ima svoja svjetla i sjene, svoje 
izloge i svoje mir ise, reklame, se­
mafore i smjerokaze, svoje gužve 
i svoje t ihe sate, onda tv rd imo su­
p ro tno : pravi civis osjeća se zašti­
ćen u tom intenzivnom prostoru ci­
v i l izaci je. Ako na ov im fo togra f i ja ­
ma postoje l j ud i , fo tograf se malo-
kad zaustavio na n j ihovo j osobi . To 
su pro laznic i , l jud i viđeni kao sje­
ne, f igure, vizuelne činjenice ravno­
pravne bi lo ko jem detal ju urbane 
ikonike. To više ni je ugođaj vergla 
Toše Dapca, nego r i tam jazza. 
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nim izborom iz br ižno sačuvane i 
uokvirene cr tanke, Vaništa je u pro­
s tor i j i Društva arhi tekata pr i red io 
ret rospekt ivu koja posve s igurno ni­
je sazdana od l ikovno-evoluci jsk i 
najvažni j ih pr i je loma ili anto logi j ­
skih t renutaka: s obz i rom na kvan­
t i ta t ivno ograničenje i očit intelek-
tual izam autorov, ova bi » improv i ­
zacija« u postavi nekoga mogla i iz­
nenadi t i . Al i jasni obr is i i čistoća 
konst rukc i je i izraza svakog izloš­
ka zasebno p re tva ra ju te crteže u 
nesvakidašnji izazov promatračevu 
senzibi l i tetu. Izložba međut im ima 
i nesumnj ivo aktualan raison d'etre. 
U t renu tku kad akademsko-f igura-
t ivna nezrelost sve češće postaje 
upor iš tem nove f igurac i je , ko ja 
gdjekada i pseudoi roničn im kon­
s t rukc i jama a f i rm i ra h in jeni umor 
i neotradic ionalnu zasićenost u st i l ­

skom opred je l jen ju , svaka je mani­
festaci ja solidne crtačke vješt ine 
dobrodošla. Ona je u Vanište zbro­
jena s k ra j n j om s l ikovnom objekt iv -
nošću — (ne treba je dakako zami­
jenit i s usmjeren im, naglašeno na-
tu ral is t ičk im i luz ion izmom) — s 
k ra jn je fo rma l iz i ran im l i kovn im či­
nom, ko j i u racionalnoj d isc ip l in i 
svoje opt ike ne dopušta n ikakvu ne­
kons t ruk t i vnu »deformac i ju« . Indi-
ferentnost i »posrednost« predmeta 
(mo t i va ) i recipročnost kons t rukc i j ­
ske čvrst ine i mot iv ičke distance sa­
b i ru našu koncentrac i ju na konkre­
tan prostor ovih s ja jn ih cr tačk ih mi­
n i ja tu ra . — A po ugođaju one se dis­
kretno p r id ružu ju o tk r ivenu zani­
manju za p r i je lom stol jeća. Poseban 
mi r pozornost i u obi lasku ove male 
retrospekt ive kao da pokazuje da 
homogenost i z b o r a i ni je mogla 

bi t i p rob lemom te postave. Ekspo­
nati su povezani t iš inom vel ik ih bi­
jel ih paspartua i kao da su tek hi­
rom časovite pažnje izdvojeni iz 
beskonačnog niza neke imaginarne 
crtačke mape. Izol i ranost toga ko­
mornog izričaja i jedin i je moguć 
način njegove prezentaci je — i raz­
log zbog kojega dobro nam znanu 
v i r tuoznost danas gledamo sabrani-
j im i zahvaln i j im o k o m . Jednako se 
uv jer l j i vo nameće i misao o nemo­
gućnosti t ranspozic i je toga uskog i 
teškog opred je l jen ja unutar l jestvi­
ce cr tačk ih tehn ika: između crteža 
o lovkom i laviranog tuša otvara se 
raspon klasicizma i baroka (onog 
in t imn i jeg , rembrantovskog daka­
k o ) , između in formela i tko zna ko­
jeg čvrstog koncepta suvremena l i­
kovnog izraza. Izvornost or i jenta lne 
discipl ine i istraživačke ak r ib i je za-



171 

padnjaka, ko j i t r udom progresivno 
smanju je distancu pogrešaka opser-
vat ivn ih zabi I ješk i ; savršena razum­
ska discipl ina i kontemplac i jom ob­
jek t iv i ran i »nemar« geste. ( I asoci­
jaci je su neminovne: požutjele dage-
ro t ip i je i Rembrandtova »Zima« iz 
zbi rke Harvardskog sveučil išta.) 
Jednom r i j eč ju : ako kod Vanište 
postoj i šir ina uzroka i izraza, ona u 
d je lu , u slici ni je u jedin jena sintet­
skim naporom, nego savršeno jas­
nim kon tu r i ran jem polova eminen­
tno l ikovne d i ja lek t ike koncentraci­
je. Ovih tr idesetak ponuđenih upo­
rišta sigurno ne odaju pustolovan 
tok. Negdje se na početku dug uči­
te l ju prepleće sa cezanneovskirn k r i ­
s ta l ima: neobičan je možda pr i tom 
samo inte lektualno jasno pro f i l i ran 
pogled u prošlost, stanovita svjes­
nost koja se ne zak l juču je o tpo rom 
odusta jan ja . A zrelost kont ro le za-
stire i neku ukočenost p r i jašn j ih 
ostvarenja. Vaništ in crtež ne nosi bi­
ljeg svježine usputne zabiI ješke, ne 
nosi bi l jeg predaha na per i fe r i j i 
svjesnog zanimanja i okv i ra postav­
ljene zadaće — ali ni prolaznost 
skice u jasno zacrtanu rasporedu. 
On je ci l j i smisao za sebe, veza is­
konske crtačke strast i i d isc ip l in i ­
ranog ku l t i v i ran ja zanata i stava. 

četiri 
(o)laka 
komada 
slobodana 
tadića 
tec-a 
»četir i laka komada« 
galeri ja studentskog centra 
zagreb 
17 — 29. 5. 1974. 

stojan d i m i t r i j e v i ć 

Slobodana Tadića, jednog od naj­
mlađih zagrebačkih profes ionaln ih 
autora , poznajemo dosad kao vrs­
nog por t re t i s ta , naravno, mis l im 
pr i tom na oblast moderne por t re t -
ne fo togra f i je , kao v r lo d inamičnog 
scenskog fo togra fa , ko j i je kazališ­
noj fo togra f i j i uspio udahnut i živo­
ta i scenskog duha — ponekad čak 
više od onoga ko j i je sama predsta­
va na sceni pokazala (Dramsko ka­
zalište »Gavella«) — te napose kao 
talent i ranog i osobenog istraživača 
u oblasti ko lo r - fo togra f i je , b i lo one 
na s la jdov ima, b i lo na pap i ru . Tadi-
ćeva sekcija na izložbi »Mogućnost i 
za 1973.« — grupa od 9 autora (Ga­
ler i ja suvremene umje tnos t i , Katar i -
nin t rg , studeni 1973) — bi la je 
(uz Vuce l ićk inu) neosporno v r lo 
pozit ivan domet u nasto jan j ima da 
se u oblasti modernog fo tografskog 
izraza saopće neki v last i t i pogledi . 
Stoga je svaki poznavalac Tadićeva 
opusa i svaki onaj ko j i ima af ini te­
ta prema suvremenim k re tan j ima u 
oblasti fo togra fskog, autorskog iz­
raza očekivao od nove Tadićeve iz­
ložbe prvorazredan događaj . Pogo­
tovo što je samo mjesto izlaganja 
impl ic i ra lo određena nasto jan ja u 
pravcu avangardnog a r t i ku l i r an ja . 
Na žalost, moram to reći odmah na 
početku, ta se očekivanja nisu is­
puni la . 

»Četiri laka komada« Slobodana Ta­
dića u svakom slučaju nisu bi la fo­
tografski koncert , a svaki stavak 
( č i t a j : b l ok ) toga »muzic i ranja« 
unatoč nekim poz i t ivn im aspekt ima, 
recimo fugama, d je lovao je popr i ­
l ično šupl je i o lako. Izložba je pre­
zentirana u čet ir i tematska i labo­
rator i jsko- t retmanska b loka. Svaki 
je b lok veća ili manja izložba, odno­
sno cjel ina za sebe, pa ćemo tako 
pokušat i — redom kako su b lokovi 
složeni — pr is tup i t i izloženom ma­
te r i ja lu . Prvi b lok ( l i j ev i zid dvora­
ne) čini 19 eksponata malog fo rma­
ta (do 18 X 2 4 ) , od toga 13 u ko­
loru i 6 u crno-b i je lo j tehnic i . Svi 
su fotosi izvedeni sk idan jem nega­
tiva s d i japozi t iva (dub l -negat iv ) i 
kop i ran jem s takvog negativa, što 
je dalo fotose nedovol jne oštr ine i 


