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va, ili crni kvadrati dvoriita u hi-
jelim plohama osnijezenih krovova.
Zanimaju ga vizuelne é&injenice ko-
je moZe iskoristiti, Neke od tih fo-
tografija odisu vremenito$éu. To ni-
je postigao direktno, fotografira-
njem neéeg starog, nego sredstvom
fotografske tehnike: zrnati raster
umek3ava konzistentnost oblika, pa
se prizor doima poput sjecanja. Ako
kod Kukeca postoji ugodaj, onda
to nije ugodaj w»poetskih« motiva,
istroseni ugodaj banalnog ukusa,
nego osjecanje pulsa jednog suvre-
menog grada Sto raste, nesentimen-
talnog Zivotnog ritma. Ulica bez bilj-
ke nesto je nad &ime bi dobrona-
mjerni mentalitet »zelenih povrsi-
na« negodovao govoredi o otudenju.
Medutim, ako je ta ulica dozidana,
ako ima svoja svjetla i sjene, svoje
izloge i svoje mirise, reklame, se-
mafore i smjerokaze, svoje guzve
i svoje tihe sate, onda tvrdimo su-
protno: pravi civis osjeca se za$ti-
den u tom intenzivhom prostoru ci-
vilizacije. Ako na ovim fotografija-
ma postoje ljudi, fotograf se malo-
kad zaustavio na njihovoj osobi. To
su prolaznici, ljudi videni kao sje-
ne, figure, vizuelne &injenice ravno-
pravne bilo kojem detalju urbane
ikonike. To vi%e nije ugodaj vergla
Tode Dapca, nego ritam jazza.
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marcel baéi¢

Proizasavsi iz skole koja je u pro-
midljenu sporost uronila i bljesak
najbritkijeg spektralnog loma, Va-
nidtina je vjestina u kliseju likovne
svakodnevice maltene ugrozila iz-
vornu svoju sabranost: godinama
prisutan u utilitarnim metamorfo-
zama svoje nadarenosti i iskustva,
u opticaju dakle kao vjest i ponesto
neizbirljiv ilustrator, tek je poko-
jem namjerniku sladokuscu odao
ozbiljnost svoga stava. »Crtez je
umjetnost izostavljanjax — kazao
je Libermann, vinuvsi se jasnocom
izreka nad dvojbene koordinate vla-
stitih uzroka. Vaniéta kao da svojim
slikarstvom — apstraktnim
po programatskim okvirima i prema
priznatim mjerilima prihvacene ter-
minologije — potvrduje istanéan
napor Vanite crtada. Veli¢inom
svog platna, crtezu opreénim metie-
rom, dosegao je visoko koncentrira-
nu ideografsku formulaciju: jedno
od priznatih polarnih uporidta nase
likovnoesteticke dosljednosti. lako
je figurativnu sliku (crtez) — od-
redenu spomenutom namjenom —
Vanista drzao i odrzao na distanci
usporedna toka, promatracevu je
znatizelju vazda golicao mogudi ge-
neticki kontinuitet jedne (u biti
besmislene) razdiobe. | »figuraciju«
je kao zrtveno klupko imala ugro-
ziti konceptualno otudena vlastita
nit. Jednim moZda i nepretencioz-
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nim izborom iz brizno saduvane i
uokvirene crtanke, Vanista je u pro-
storiji DruStva arhitekata priredio
retrospektivu koja posve sigurno ni-
je sazdana od likovno-evolucijski
najvaznijih prijeloma ili antologij-
skih trenutaka: s cbzirom na kvan-
titativno ogranicenje i odit intelek-
tualizam autorov, ova bi »improvi-
zacija« U postavi nekoga mogla i iz-
nenaditi. Ali jasni obrisi i cistoca
konstrukcije i izraza svakog izlos-
ka zasebno pretvaraju te crtefe u
nesvakidasnji izazov promatracevu
senzibilitetu. Izlozba medutim ima
i nesumnjivo aktualan raison d’étre.
U trenutku kad akademsko-figura-
tivna nezrelost sve ce§ée postaje
uporidtem nove figuracije, koja
gdjekada i pseudoironiénim kon-
strukcijama afirmira hinjeni umor
i neotradicionalnu zasicenost u stil-

skom opredjeljenju, svaka je mani-

festacija solidne crtacke vjestine
dobrodogla. Ona je u Vaniste zbro-
jena s krajnjom slikovnom objektiv-
no¥éu — (ne treba je dakako zami-
jeniti s usmjerenim, nagladeno na-
turalistickim iluzionizmom) — s
krajnje formaliziranim likovnim ¢&i-
nom, koji u racionalnoj disciplini
svoje optike ne dopusta nikakvu ne-
konstruktivnu »deformaciju«. Indi-
ferentnost | »posrednost« predmeta
(motiva) i recipro¢nost konstrukcij-
ske Evrstine | motivicke distance sa-
biru nasu koncentraciju na konkre-
tan prostor ovih sjajnih crtackih mi-
nijatura. — A po ugodaju one se dis-
kretho pridruzuju otkrivenu zani-
manju za prijelom stoljeda. Poseban
mir pozornosti u obilasku ove male
retrospektive kao da pokazuje da
homogenost izbora i nije mogla

biti problemom te postave, Ekspo-
nati su povezani tisinom velikih bi-
jelih paspartua i kao da su tek hi-
rom d&asovite paZnje izdvojeni iz
beskonaénog niza neke imaginarne
crtatke mape. lzoliranost toga ko-
mornog izri¢aja i jedini je moguc
nacin njegove prezentacije — i raz-
log zbog kojega dobro nam znanu
virtuoznost danas gledamo sabrani-
jim i zahvalnijim okom. Jednako se
uvjerljivo namede i misaoc o nemo-
guénosti transpozicije toga uskog i
tekog opredjeljenja unutar ljestvi-
ce crtackih tehnika: izmedu crteZa
olovkom i laviranog tu3a otvara se
raspon klasicizma i baroka (onog
intimnijeg, rembrantovskog daka-
ko), izmedu informela i tko zna ko-
jeg ¢vrstog koncepta suvremena li-
kovnog izraza. lzvornost orijentalne
discipline i istrazivacke akribije za-
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padnjaka, koji trudom progresivno
smanjuje distancu pogreaka opser-
vativnih zabiljeski; savriena razum-
ska disciplina i kontemplacijom ob-
jektivirani »nemar« geste. (| asoci-
jacije su neminovne: pozutjele dage-
rotipije i Rembrandtova »Zima« iz
zbirke Harvardskog sveudilista.)
Jednom rijedju: ako kod Vaniste
postoji Sirina uzroka i izraza, ona u
djelu, u slici nije ujedinjena sintet-
skim naporom, nego savrieno jas-
nim konturiranjem polova eminen-
tno likovne dijalektike koncentraci-
je. Ovih tridesetak ponudenih upo-
rita sigurno ne odaju pustolovan
tok. Negdje se na poéetku dug uéi-
telju preplede sa cézanneovskim kri-
stalima: neobican je moZda pri tom
samo intelektualno jasno profiliran
pogled u prodlost, stanovita svjes-
nost koja se ne zakljuéuje otporom
odustajanja. A zrelost kontrole za-
stire i neku ukocenost prijainjih
ostvarenja. Vanistin crtez ne nosi hi-
lieg svjeZine usputne zabiljeske, ne
nosi biljeg predasha na periferiji
svjesnog zanimanja i okvira postav-

ljene zadade — ali ni prolaznost
skice u jasno zacrtanu rasporedu.
On je cilj i smisao za sebe, veza is-

konske crtacke strasti i disciplini-
ranog kultiviranja zanata i stava.
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stojan dimitrijevié

Slobodana Tadica, jednog od naj
mladih zagrebackih profesionalnih
autora, poznajemo dosad kao vrs-
nog portretista, naravno, mislim
pri tom na oblast moderne portret-
ne fotografije, kao vrlo dinamiénog
scenskog fotografa, koji je kazalis-
noj fotografiji uspio udahnuti Zivo-
ta i scenskog duha — ponekad cak
vide od onoga koji je sama predsta-
va na sceni pokazala (Dramsko ka-
zaliste »Gavellac) — te napose kao
talentiranog i osobenog istrazivaca
u oblasti kolor-fotografije, bilo one
na slajdovima, bile na papiru. Tadi-
ceva sekcija na izlozbi »Moguénosti
za 1973.« — grupa od 9 autora (Ga-
lerija suvremene umjetnosti, Katari-
nin trg, studeni 1973) — bila je
(uz Vucelickinu) neosporno vrlo
pozitivan domet u nastojanjima da
se u oblasti modernog fotografskog
izraza saopce neki vlastiti pogledi.
Stoga je svaki poznavalac Tadideva
opusa i svaki onaj koji ima afinite-
ta prema suvremenim kretanjima u
oblasti fotografskog, autorskog iz-
raza ofekivao od nove Tadiceve iz-
lozbe prvorazredan dogadaj. Pogo-
tovo §to je samo mjesto izlaganja
impliciralo odredena nastojanja u
pravcu avangardnog artikuliranja.
Na zalost, moram to rec¢i odmah na
podetku, ta se ocekivanja nisu is-
punila.

»Cetiri laka komada« Slobodana Ta.
dica u svakom sluéaju nisu bila fo-
tografski koncert, a svaki stavak
(¢itaj: blok) toga »muziciranja«
unatod nekim pozitivhim aspektima,
recimo fugama, djelovao je popri-
licno Suplje i olako. lzlozba je pre-
zentirana u Cetiri tematska i labo-
ratorijsko-tretmanska bloka. Svaki
je blok veda ili manja izlozba, odno-
sno cjelina za sebe, pa ¢emo tako
poku$ati — redom kako su blokovi
slozeni — pristupiti izloZenom ma-
terijalu. Prvi blok (lijevi zid dvora-
ne) ¢ini 19 eksponata malog forma-
ta (do 18 X 24), od toga 13 u ko-
loru i 6 u crno-bijeloj tehnici. Svi
su fotosi izvedeni skidanjem nega-
tiva s dijapozitiva (dubl-negativ) i
kopiranjem s takvog negativa, Sto
je dalo fotose nedovoljne ostrine i



