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padnjaka, koji trudom progresivno
smanjuje distancu pogreaka opser-
vativnih zabiljeski; savriena razum-
ska disciplina i kontemplacijom ob-
jektivirani »nemar« geste. (| asoci-
jacije su neminovne: pozutjele dage-
rotipije i Rembrandtova »Zima« iz
zbirke Harvardskog sveudilista.)
Jednom rijedju: ako kod Vaniste
postoji Sirina uzroka i izraza, ona u
djelu, u slici nije ujedinjena sintet-
skim naporom, nego savrieno jas-
nim konturiranjem polova eminen-
tno likovne dijalektike koncentraci-
je. Ovih tridesetak ponudenih upo-
rita sigurno ne odaju pustolovan
tok. Negdje se na poéetku dug uéi-
telju preplede sa cézanneovskim kri-
stalima: neobican je moZda pri tom
samo intelektualno jasno profiliran
pogled u prodlost, stanovita svjes-
nost koja se ne zakljuéuje otporom
odustajanja. A zrelost kontrole za-
stire i neku ukocenost prijainjih
ostvarenja. Vanistin crtez ne nosi hi-
lieg svjeZine usputne zabiljeske, ne
nosi biljeg predasha na periferiji
svjesnog zanimanja i okvira postav-

ljene zadade — ali ni prolaznost
skice u jasno zacrtanu rasporedu.
On je cilj i smisao za sebe, veza is-

konske crtacke strasti i disciplini-
ranog kultiviranja zanata i stava.

Cetiri
(o)laka
komada
slobodana
tadica
tec-a

»eetiri laka komada«
galerija studentskog centra
zagreb

17 — 29. 5. 1974.

stojan dimitrijevié

Slobodana Tadica, jednog od naj
mladih zagrebackih profesionalnih
autora, poznajemo dosad kao vrs-
nog portretista, naravno, mislim
pri tom na oblast moderne portret-
ne fotografije, kao vrlo dinamiénog
scenskog fotografa, koji je kazalis-
noj fotografiji uspio udahnuti Zivo-
ta i scenskog duha — ponekad cak
vide od onoga koji je sama predsta-
va na sceni pokazala (Dramsko ka-
zaliste »Gavellac) — te napose kao
talentiranog i osobenog istrazivaca
u oblasti kolor-fotografije, bilo one
na slajdovima, bile na papiru. Tadi-
ceva sekcija na izlozbi »Moguénosti
za 1973.« — grupa od 9 autora (Ga-
lerija suvremene umjetnosti, Katari-
nin trg, studeni 1973) — bila je
(uz Vucelickinu) neosporno vrlo
pozitivan domet u nastojanjima da
se u oblasti modernog fotografskog
izraza saopce neki vlastiti pogledi.
Stoga je svaki poznavalac Tadideva
opusa i svaki onaj koji ima afinite-
ta prema suvremenim kretanjima u
oblasti fotografskog, autorskog iz-
raza ofekivao od nove Tadiceve iz-
lozbe prvorazredan dogadaj. Pogo-
tovo §to je samo mjesto izlaganja
impliciralo odredena nastojanja u
pravcu avangardnog artikuliranja.
Na zalost, moram to rec¢i odmah na
podetku, ta se ocekivanja nisu is-
punila.

»Cetiri laka komada« Slobodana Ta.
dica u svakom sluéaju nisu bila fo-
tografski koncert, a svaki stavak
(¢itaj: blok) toga »muziciranja«
unatod nekim pozitivhim aspektima,
recimo fugama, djelovao je popri-
licno Suplje i olako. lzlozba je pre-
zentirana u Cetiri tematska i labo-
ratorijsko-tretmanska bloka. Svaki
je blok veda ili manja izlozba, odno-
sno cjelina za sebe, pa ¢emo tako
poku$ati — redom kako su blokovi
slozeni — pristupiti izloZenom ma-
terijalu. Prvi blok (lijevi zid dvora-
ne) ¢ini 19 eksponata malog forma-
ta (do 18 X 24), od toga 13 u ko-
loru i 6 u crno-bijeloj tehnici. Svi
su fotosi izvedeni skidanjem nega-
tiva s dijapozitiva (dubl-negativ) i
kopiranjem s takvog negativa, Sto
je dalo fotose nedovoljne ostrine i
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ograni¢enog formata — u svakom
slu¢aju formata koji zadovoljava
privatni album, ali ne izlozbenu na-
mjenu. Gotovo je iskljucivo rije¢ o
fotografijama urbanog ambijenta s
oéiglednim reportaznim afinitetom.
Dok crno-bijelim realizacijama u
tom bloku ne vidim nikakva smisla,
kolor-fotografije su zacijelo bile
uvjetovane Zeljom da se neuobicaje-
nim postupkom dobiju neobiéni ko-
loristi¢ki efekti. Koliko je to Tadi-
¢evoj selekciji u spomenutoj grup-
noj izlozbi uspjelo na upravo izu-
zetan nadin,' toliko je to ovaj put
bilo promaseno. Treba izdvojiti sa-
mo tri fotografije, ali su njihove
vrijednosti zaguSene masom ostalih,
prosjecnih ili nezanimljivih ekspo-
nata. Drugi blok ¢ine scenske foto-
grafije — osam velikih eksponata
(predstave »Gavelle«). Svi su snim-
ci naéinjeni u pokretu, dakle u du-
hu Tadideva foto-scenskog artikuli-
ranja. To su dobre fotografije, dvije
od njih éak izuzetno dobre i masto-
vite realizacije, ali, na zalost, vari-
jante ved poznatog. Tredi blok ¢&ine

eksponati koje bismo mogli nazvati
»antireklamome«. To su ili lijeplje-
ne montaze ili aranzirane »situaci-
je« koje sistem konkretne fotograf-
ske reklame, danas toliko rasirene
u svakodnevnom Zivotu, dovode u
smije$nu situaciju i u vlastitu nega-
ciju. Tu ima duha i osjecaja za hu-
mor. Jedan od tih fotosa (snop olo-
vaka zataknut u damsku straZnjicu
s poantom: »Kupujte naSe drZale
za olovkel«) svakako je medu naj-
boljima u toj oblasti, ali bi ¢&itav
taj blok imao vise smisla u nekom
humoristickem listu. Stilski naime
potpuno odudara od duha izlozbe.
Posljednji, cetvrti hlok prikazuje
nam Tadiceve pokusaje individual-
nog pristupa u oblasti profesionalne
fotografije kojom se sluzbeno bavi
(povijest umjetnosti). Tu je predo-
¢eno pet velikih, izduzenih, usprav-
no koncipiranih fotosa (oko 140 X
50 c¢m), snimljenih u baroknim am-
bijentima i s akcentom na sadrzajne
ili na rasvijetne kontrapunkte. Is-
ti¢e se grupa od tri srednja izloska.
Drugi po redu zasniva se na kon-

frontaciji duhovnog karaktera: crk-
ve i gusaka u dnu slike. To je fotos
izuzetno dobre kompozicije, finog
tonaliteta i dobre literature. Tredi
po redu fotos prikazuje statuu sv.
Franje u prvom planu sa samostan-
skim klaustrom u drugom planu i
takoder se odlikuje izvrsnim svjetlo-
snim balansom. Cetvrti se fotos u
bloku zasniva na konfrontaciji veli-
kih tamnih povriina (enterijer —
ras¢lanjeni hodniéki sklop) i pravo-
kutnog otvora (vrata u zadnjem pla-
nu) s puricama koje u tome bije-
lom pravokutniku gotovo »pozira-
ju«. To su bez sumnje vrlo talenti-
rano nacinjene fotografije, moZda
medu najboljima koje sam vidio
U zanru, imaju 3arma i $timunga,
duha i nekog dubljeg literarnog
podteksta, ali to nisu moderne foto-
grafije.

Tadicevi koloristi¢ki efekti zasnivali su se na
deformaciji boja. To je ostvareno tako Sto je
kolor-dijafilm razvijen ne kao dijafilm nego
kao kolor-negativ film, koji je onda kopiran,
odnosno povedan na kolor-papir.
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Kad kazem da me je Slobodan Tadié
u ovom sludaju razoéarao, onda ne
mislim na apsolutnu kvalitetu izloz-
be i boljeg dijela prikazanih ekspo-
nata. U nekoj drugoj prilici i ta
scenska fotografija, toliko bogata
pokretom, i ta »barokisticka« sek-
cija, koja mi je ovdje intimno naj-
draza jer je fotografski najbolja i
najsmislenija, i te antireklamne
vic-fotografije, pa i poneka od onih
malih kolor-fotografija, imale bi i
svoga tematskog i izvodackog smisla
i opravdanja. Ali u ovom sluéaju ne
bih nasac opravdanja za ovako kom-
poniranu izlozbu, koju ni duhovito
odabrani naziv nije mogao osmisliti.
Jer ondje gdje je sam izloZbeni pros-
tor, avangardan po svojoj orijenta-
ciji, uvjetovao neke nestandardne
pokusaje, a to je prvi blok, ti po-
kusaji nisu dosli do izrazaja, zbog
neuobi¢ajenc malog formata izlo-
7aka i zbog lo3eg opceg dojma. Sve
ostalo, pocevdi od scenske fotogra-
fije, koja je neosporno dobra ali
ved duZe vrijeme u svijetu predstav-
lja standardni nacdin ambicioznije
vizualizacije, pa preko »reklamnog«
panoa, koji ima poantu u fabuli, da-
kle u literarnom segmentu a ne u
fotografskom, do posljednjeg blo-
ka, koji ¢ini »Stimunge-fotografiju

najklasi¢nijeg oblika — bez obzira
na to $to je u toj oblasti gotovo
vrhunski domet — ne opravdava

takav heterogeni i u osnovnom iz-
razu konvencionalni izlozbeni sklop.
Za nekoga drugog, nekoga ispod Ta-
di¢evih mogudénosti, mozda bi ova
izlozba bila i znacajan korak napri-
jed za Tadica se to ne moze redi.
Ovoj bi izlozbi odgovarac motto:
dodite i vidite da ja mogu maloc u
ovoj, malo u onoj oblasti fotografije
naciniti pristojne realizacije!l Ali taj
motto pristaje pocetniku, a ne for-
miranoj autorskoj li€nosti. Uvjeren
sam da izlozba nije proistekla iz
Zelje da se nesto saopdi, iz potrebe
da se vlastite ideje i htijenja poka-
Zu i verificiraju (ukoliko se »verifi-
kacija« priznaje), ali mi se ¢ini da
je to sve ¢eSca pojava u nas. Foto-
grafskih izlozbi nema mnogo, i moz-
da smo zbog toga na njih nesto os-
Slobodan Ta-
di¢ je u duhu naslova »Cetiri laka

komada« izlozbu olako shvatio. Sre-
¢om o Tadi¢u znamo vise, pa stoga
i moZemo ta] izlagac¢ki izlet ocije-
niti u spektru autorovih pravih mo-
guénosti. Jer Tadi¢ je neosporno je-
dna od najdarovitijih autorskih li¢-
nosti u jugoslavenskoj fotografiji,
pa su stoga i ove, moZda i nesto os-
trije, rije¢i namijenjene njegovoj
darovitosti, a ne nonsalantnosti, ko-
ja moZe imati svoga Sarma samo u
odredenim granicama.

P.S. Slobodan sam zamoliti autore
i priredivaée bududih izlozbi da svo-
je eksponate oznale makar rednim
brojem, ako im je ved te$ko za po-
jedine izloske pronadi prikladnije
nazive. Jer, pisudi osvrt, vrlo je tes-
ko pozivati se na pojedinaéne pri-
mjere ako oni nisu oznaéeni — a
pozivati se na pojedina¢ne ekspona-
te ponekad je neizbjezno.



