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padnjaka, ko j i t r udom progresivno 
smanju je distancu pogrešaka opser-
vat ivn ih zabi I ješk i ; savršena razum­
ska discipl ina i kontemplac i jom ob­
jek t iv i ran i »nemar« geste. ( I asoci­
jaci je su neminovne: požutjele dage-
ro t ip i je i Rembrandtova »Zima« iz 
zbi rke Harvardskog sveučil išta.) 
Jednom r i j eč ju : ako kod Vanište 
postoj i šir ina uzroka i izraza, ona u 
d je lu , u slici ni je u jedin jena sintet­
skim naporom, nego savršeno jas­
nim kon tu r i ran jem polova eminen­
tno l ikovne d i ja lek t ike koncentraci­
je. Ovih tr idesetak ponuđenih upo­
rišta sigurno ne odaju pustolovan 
tok. Negdje se na početku dug uči­
te l ju prepleće sa cezanneovskirn k r i ­
s ta l ima: neobičan je možda pr i tom 
samo inte lektualno jasno pro f i l i ran 
pogled u prošlost, stanovita svjes­
nost koja se ne zak l juču je o tpo rom 
odusta jan ja . A zrelost kont ro le za-
stire i neku ukočenost p r i jašn j ih 
ostvarenja. Vaništ in crtež ne nosi bi­
ljeg svježine usputne zabiI ješke, ne 
nosi bi l jeg predaha na per i fe r i j i 
svjesnog zanimanja i okv i ra postav­
ljene zadaće — ali ni prolaznost 
skice u jasno zacrtanu rasporedu. 
On je ci l j i smisao za sebe, veza is­
konske crtačke strast i i d isc ip l in i ­
ranog ku l t i v i ran ja zanata i stava. 
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Slobodana Tadića, jednog od naj­
mlađih zagrebačkih profes ionaln ih 
autora , poznajemo dosad kao vrs­
nog por t re t i s ta , naravno, mis l im 
pr i tom na oblast moderne por t re t -
ne fo togra f i je , kao v r lo d inamičnog 
scenskog fo togra fa , ko j i je kazališ­
noj fo togra f i j i uspio udahnut i živo­
ta i scenskog duha — ponekad čak 
više od onoga ko j i je sama predsta­
va na sceni pokazala (Dramsko ka­
zalište »Gavella«) — te napose kao 
talent i ranog i osobenog istraživača 
u oblasti ko lo r - fo togra f i je , b i lo one 
na s la jdov ima, b i lo na pap i ru . Tadi-
ćeva sekcija na izložbi »Mogućnost i 
za 1973.« — grupa od 9 autora (Ga­
ler i ja suvremene umje tnos t i , Katar i -
nin t rg , studeni 1973) — bi la je 
(uz Vuce l ićk inu) neosporno v r lo 
pozit ivan domet u nasto jan j ima da 
se u oblasti modernog fo tografskog 
izraza saopće neki v last i t i pogledi . 
Stoga je svaki poznavalac Tadićeva 
opusa i svaki onaj ko j i ima af ini te­
ta prema suvremenim k re tan j ima u 
oblasti fo togra fskog, autorskog iz­
raza očekivao od nove Tadićeve iz­
ložbe prvorazredan događaj . Pogo­
tovo što je samo mjesto izlaganja 
impl ic i ra lo određena nasto jan ja u 
pravcu avangardnog a r t i ku l i r an ja . 
Na žalost, moram to reći odmah na 
početku, ta se očekivanja nisu is­
puni la . 

»Četiri laka komada« Slobodana Ta­
dića u svakom slučaju nisu bi la fo­
tografski koncert , a svaki stavak 
( č i t a j : b l ok ) toga »muzic i ranja« 
unatoč nekim poz i t ivn im aspekt ima, 
recimo fugama, d je lovao je popr i ­
l ično šupl je i o lako. Izložba je pre­
zentirana u čet ir i tematska i labo­
rator i jsko- t retmanska b loka. Svaki 
je b lok veća ili manja izložba, odno­
sno cjel ina za sebe, pa ćemo tako 
pokušat i — redom kako su b lokovi 
složeni — pr is tup i t i izloženom ma­
te r i ja lu . Prvi b lok ( l i j ev i zid dvora­
ne) čini 19 eksponata malog fo rma­
ta (do 18 X 2 4 ) , od toga 13 u ko­
loru i 6 u crno-b i je lo j tehnic i . Svi 
su fotosi izvedeni sk idan jem nega­
tiva s d i japozi t iva (dub l -negat iv ) i 
kop i ran jem s takvog negativa, što 
je dalo fotose nedovol jne oštr ine i 
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ograničenog formata — u svakom 
slučaju fo rmata ko j i zadovol java 
pr ivatn i a lbum, ali ne izložbenu na­
mjenu . Gotovo je isk l juč ivo r i ječ o 
fo togra f i jama urbanog ambi jenta s 
očiglednim reportažnim a f in i te tom. 
Dok crno-b i je l im real izaci jama u 
tom bloku ne v id im nikakva smisla, 
ko lor - fo tograf i je su zaci jelo bile 
uvjetovane žel jom da se neuobičaje­
n im postupkom dob i ju neobični ko­
lor is t ičk i e fekt i . Kol iko je to Tadi-
ćevoj selekcij i u spomenutoj grup­
noj izložbi uspjelo na upravo izu­
zetan nač in / to l i ko je to ovaj put 
bi lo promašeno. Treba izdvoj i t i sa­
mo tr i fo togra f i je , ali su nj ihove 
vr i jednost i zagušene masom osta l ih , 
prosječnih ili nezaniml j iv ih ekspo­
nata. Drugi b lok čine scenske foto­
graf i je — osam vel ik ih eksponata 
(predstave »Gavel le«). Svi su snim­
ci načinjeni u pok re tu , dakle u du­
hu Tadićeva foto-scenskog a r t i ku l i ­
ran ja . To su dobre fo togra f i je , dv i je 
od n j ih čak izuzetno dobre i mašto­
vite realizacije, a l i , na žalost, var i ­
jante već poznatog. Treći b lok čine 

eksponati koje bismo mogl i nazvati 
»ant i rek lamom«. To su ili l i jepl je­
ne montaže ili aranžirane »situaci­
je« koje sistem konkretne fotograf­
ske reklame, danas to l iko raširene 
u svakodnevnom ž ivo tu , dovode u 
smiješnu s i tuaci ju i u v last i tu nega­
c i j u . Tu ima duha i osjećaja za hu­
mor. Jedan od t ih fotosa (snop olo­
vaka zataknut u damsku stražnj icu 
s poantom: »Kupu j te naše držače 
za o lovke!«) svakako je među naj­
bo l j ima u toj ob last i , ali bi čitav 
taj b lok imao više smisla u nekom 
humor is t i čkom l istu. St i lski naime 
potpuno odudara od duha izložbe. 
Posl jednj i , četvr t i b lok pr ikazuje 
nam Tadićeve pokušaje ind iv idual ­
nog pr is tupa u oblasti profesionalne 
fo tograf i je ko jom se službeno bavi 
(povi jest um je tnos t i ) . Tu je predo­
čeno pet ve l i k ih , izduženih, usprav­
no koncip i ran ih fotosa (oko 140 X 
50 c m ) , sn iml jen ih u ba rokn im am­
b i jent ima i s akcentom na sadržajne 
ili na rasvjetne kon t rapunk te . Is­
tiče se grupa od t r i srednja izloška. 
Drugi po redu zasniva se na kon­

f ron tac i j i duhovnog karak tera : crk­
ve i gusaka u dnu sl ike. To je fotos 
izuzetno dobre kompozic i je , f inog 
tonal i teta i dobre l i terature. Treći 
po redu fotos pr ikazu je statuu sv. 
Franje u p rvom planu sa samostan­
skim k laust rom u d rugom planu i 
također se od l i ku je izvrsnim svjet lo­
snim balansom. Četvr t i se fotos u 
b ioku zasniva na kon f ron tac i j i vel i­
kih tamnih površina (en te r i je r — 
raščlanjeni hodničk i sk lop) i pravo­
kutnog otvora (v ra ta u zadnjem pla­
nu) s pur icama koje u tome bi je­
lom pravoku tn iku gotovo »pozira­
ju« . To su bez sumnje v r lo ta lent i ­
rano načinjene fo togra f i je , možda 
među na jbo l j ima koje sam v id io 
u žanru , imaju šarma i š t imunga, 
duha i nekog dubl jeg l i terarnog 
podteksta, ali to nisu moderne foto­
graf i je . 

1 

Tadiićevi ko lor is t ičk i efekt i zasnivali su se na 
deformaci j i bo ja. To je ostvareno tako što je 
kolor-di i jaf i lm razvijen ne kao d i j a f i lm nego 
kao kolor-negativ f i l m , koiji je onda kop i ran , 
odnosno povećan na ko lor -papi r . 
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Kad kažem da me je Slobodan Tadić 
u ovom slučaju razočarao, onda ne 
mis l im na apsolutnu kval i tetu izlož­
be i bol jeg di je la pr ikazanih ekspo­
nata. U nekoj drugoj pr i l ic i i ta 
scenska fo tog ra f i j a , to l i ko bogata 
pok re tom, i ta »barokist ička« sek­
c i ja , koja mi je ovdje in t imno naj­
draža jer je fo tografsk i na jbo l ja i 
najsmisleni ja , i te ant i rek lamne 
v ic- fotograf i je , pa i poneka od onih 
mal ih ko lor- fo tograf i ja , imale bi i 
svoga tematskog i izvođačkog smisla 
i opravdanja . Al i u ovom slučaju ne 
bih našao opravdanja za ovako kom­
poni ranu izložbu, ko ju ni duhov i to 
odabrani naziv ni je mogao osmis l i t i . 
Jer ondje gdje je sam izložbeni pros­
tor , avangardan po svojoj or i jen ta­
c i j i , uvjetovao neke nestandardne 
pokušaje, a to je prv i b lok , ti po­
kušaj i nisu došli do izražaja, zbog 
neuobičajeno malog fo rmata izlo­
žaka i zbog lošeg općeg do jma . Sve 
ostalo, počevši od scenske fotogra­
f i je , koja je neosporno dobra ali 
već duže vr i jeme u svi jetu predstav­
lja standardni način ambiciozni je 
vizual izaci je, pa preko »reklamnog« 
panoa, ko j i ima poantu u fabu l i , da­
kle u l i terarnom segmentu a ne u 
fo togra fskom, do posl jednjeg blo­
ka, ko j i čini »št imung«- fotograf i ju 
najk lasični jeg obl ika — bez obzira 
na to što je u toj oblast i gotovo 
vrhunsk i domet — ne opravdava 
takav heterogeni i u osnovnom iz­
razu konvencionalni izložbeni sk lop. 
Za nekoga drugog, nekoga ispod Ta-
dićevih mogućnost i , možda bi ova 
izložba bila i značajan korak napr i­
jed za Tadića se to ne može reći. 
Ovoj bi izložbi odgovarao mot to : 
dođi te i v id i te da ja mogu malo u 
ovo j , malo u onoj oblasti fo tograf i je 
načini t i pr is to jne realizacije! Al i taj 
mot to pr ista je početn iku , a ne for­
mi rano j autorskoj l ičnost i . Uvjeren 
sam da izložba ni je proistekla iz 
želje da se nešto saopći, iz potrebe 
da se vlast i te ideje i h t i jen ja poka­
žu i ver i f i c i ra ju ( uko l i ko se »ver i f i ­
kaci ja« p r i zna je ) , ali mi se čini da 
je to sve češća pojava u nas. Foto­
grafskih izložbi nema mnogo, i mož­
da smo zbog toga na n j ih nešto os­
je t l j i v i j i i k r i t i čn i j i . Slobodan Ta­
dić je u duhu naslova »Četir i laka 

komada« izložbu olako shvatio. Sre­
ćom o Tadiću znamo više, pa stoga 
i možemo taj izlagački izlet ocije­
ni t i u spektru autorov ih pravih mo­
gućnost i . Jer Tadić je neosporno je­
dna od na jdarov i t i j i h autorsk ih lič­
nosti u jugoslavenskoj f o tog ra f i j i , 
pa su stoga i ove, možda i nešto oš­
t r i je , r i ječi nami jenjene njegovoj 
darov i tos t i , a ne nonšalantnost i , ko­
ja može imati svoga šarma samo u 
određenim granicama. 

P.S. Slobodan sam zamol i t i autore 
i pr i ređivače budućih izložbi da svo­
je eksponate označe makar redn im 
b ro jem, ako im je već teško za po­
jedine izloške pronaći p r i k ladn i j e 
nazive. Jer, pišući osvr t , v r lo je teš­
ko pozivati se na pojedinačne pr i ­
mjere ako oni nisu označeni — a 
pozivati se na pojedinačne ekspona­
te ponekad je neizbježno. 


