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mentarn i podaci što govore o prozi 
»objekt ivnog« svi jeta, nego i sl ika 
mi rnog t ra jan ja bića i stvari u pro­
storu k o j i , izgrađen odozgo prema 
dol je , promiče tokov ima plavo-zele-
nog rel jefa i l ineaturama pror i jeđe­
nih krošanja . Na f igu radnim kompo­
zic i jama l ikovi su gdjekada manir is-
t ičk i izduženi i upi jeni u površ inu 
t la, podignutog u ver t ika lnu plohu 
sl ike; oni kao da žive u nekom plo­
snatom, sprešanom pros to ru . Humo-
r ist ička svjetovnost izraza i kompo­
zici je nogometnog t ima, zatečenog 
u šutn j i puste k ra j ine , ili tema Or-
fe ja , sugerirana bezl ičnom pojavom 
past i ra Koste — sve je to doživl je­
no i transponirano negdje na putu 
između Krapine i Golubovca, Zagre­
ba i Mar i je Bistr ice. Sl ikarova bio­
g ra f i ja , i nkorpor i rana u scenski pro­
stor pejzaža, ostala je bez naslova — 
tek se v r i jeme pomiče v i jugav im sta­
zama, spajajući gradove i naselja. 
U jednom se t renu tku sl ikar našao 
u prostoru zagrebačkoga Gornjeg 
grada: praznom se Mletačkom ul i ­
com kra j sive, tvarne ceste redaju 
stare kuće u perspekt ivnom nizu — 
možda je to put ko j im treba krenu­
t i , onaj što se iznenada o tvor io iz­
među valova uzburkane Save. Pla­
vom izmagl inom sna kreće se v iz i ja 
prema s ja jn im pr izmama dalekih 
gradskih kuća, poredanih u neki jed­
no l i k i , točkasti r i t am. Od mi tsk ih 
je vremena san bio medi j u ko jem 
su se začinjala proroštva. Slutn ja 
novoga svjetskog sukoba možda je 
za Skur jen i ja bio čas kad su noćne 
sjene počele s iv je t i , t renutak u ko­
jem je osjet io rušenje v isokih gra­
đevina i nestajanje slavnih gradova. 
Taj nas put vodi na početke nove, 
kozmičke avanture. 
Izbor izražajnih f o r m i , način kom-
pon i ran ja , t re tman f igure i ak ta , 
kons t rukc i ja p ros tora , sve to kao da 
je ovdje smišl jeno i p r ip reml jeno 
za iskazivanje neke jednostavne po­
ruke. Al i ko l i ka praznina očekuje 
one ko j i se nadaju odgovor ima na 
postavl jena p i tan ja : Skur jeni je na­
petost, što po jednostavn ju je i održa­
va podatke u mreži jednostavne su­
stavnost i , znao pre tvor i t i u napetost 
zagonetke: — bića, nastanka, puta 
i nestajanja. 
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guido quien 

Značenje detal ja ne oč i tu je se u 
n jemu samome, nego u njegovu 
funkc ion i ran ju unutar cjel ine. Gro­
teskna su obl ič ja koja nalazimo na 
sl ikama Nives Kavur ić -Kur tov ić , ali 
njeno s l ikarstvo nešto je sasvim su­
p ro tno : način da se opstane i po­
b i jed i . Prvotni pogled, sposoban da 
vidi kroz pr izmu života ko ja iskr i ­
v l j u j e ob l ike , ni je us tuknuo. Takve 
kakve jesu stvari su pr ihvaćene, 
da bi dosegle smisao u međusob­
noj ov isnost i . Ova povezanost pro­
teže se i izvan pojedinog čvora, 
ko j i nazivamo s l i kom. S lu tn ju na­
stavka, čežnju za produžetkom uno­
si na jp r i je v r lo često d i jagonalna 
kompozic i ja . Istu ulogu imaju obi la­
te puste površine koje ok ružu ju u-
samljeni splet stvari i l jud i s gre­
škom. K tome, plošnost je oduzela 
svaku težinu — jedina teža među­
sobno im je sapletanje. Okv i r sl ike 
samo je zahtjev jasnoće, pogled p r i ­
bližen ponorn ic i vremena. I još: 
mali zarez radoznalca, njegov mo­
gući napor usporavanja, radoznal­
ca ko j i se čud i , te igra on im što v id i . 
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Boja i crtež nisu podređeni jedno 
d rugom. Ravnopravni su elementi 
na istoj površ in i , koja je i onda kad 
je »prazna« uvučena u igru. Ove sli­
ke mogu b i t i govor o prazn in i , ali 
u jedno i dokaz potpune odsutnost i 
s l ikarova straha od praznine. Riječ 
je o ekonomičnost i , v r i jednost i či­
sto l ikovnog senzibi l i teta, ko j i na 
na jbo l j i mogući način organiz ira ma­
štu , kor isteći se n jen im nebuloznim 
inventarom, za jedno zapravo vedro 
kazivanje. 

Uza svu zgnječenost one »realnosti 
koja je uzletište mis l i« , to je još uvi­
jek f igura t ivno s l ikarstvo i to s iz­
raz i t im okusom pr iče, ali p r iče s 
d is tancom sasvim vlast i te logike: ne­
uobičajeni spojevi stvari i l j ud i , i l i 
često samo n j ihov ih d i je lova, kao 
i ispisane rečenice, upi tne ili izr ičaj-
ne, koje u svojoj izabranoj k ra tko­
ć i , a u izuzetnom konteks tu , dobiva­
ju značajnost gotovo obrednog tona. 
Ipak te sl ike ne bi ništa izgubile 
kad bismo ih okrenu l i naopako. 
Ostala bi ista ž ivotnost i nastanje­
nog i nenastanjenog pros tora , ista 
neuroza prgavog istraživačkog crte­
ža, ista izražajnost svojeglavog uo-
b l ičavanja, ista organska poveza­
nost jednog di je la s bi lo ko j im d ru ­
gim u ovom sl ikarstvu bez točke . . . 
Ne bismo se začudi l i kad bi ono, sl i­
jedeći svoj karakter , jednog dana u-
ist inu zadrhta lo presel jeno na f i lm ­
sku v rpcu . 

Nives Kavur ić -Kur tov ić po tpuno vla­
da svoj im izrazom. Naime, ne dose­
že sebe tek ponekad. Odavno je pre­
rasla epitet ta lenta. Al i čini nam se 
da je upravo ova izložba t renutak 
kad se možemo zap i ta t i : Hoće li zna­
ti prerast i i s igurnost, ako presah-
nu sadašnji izvor i , pa tako izbjeći da 
vlast pr ipadne ruci? 
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duško kečkemet 

Malo ima slučajeva da se, pišući o 
izložbi nekog umje tn ika u jedno pi­
še i njegov nekro log, kao što je to 
ovaj spl i tskoga k ipara Ivana Bul im-
bašića. 

Činjenica je da je Bul imbašićeva 
umjetnost umr la davno — što ni je 
ni neobično za njegovu starost — 
ali i to da ga je naša javnost zabo­
ravi la još mnogo p r i j e , u punom 
jeku njegova s tvaran ja . Razlog je 
bio i u neuobičajenoj Bul imbašiće-
voj skromnost i i povučenost i , o če­
mu govori i to da nikada u ž ivotu 
ni je pr i red io samostalnu iz ložbu, a 
ova, u devedeset i p rvo j godin i nje­
gova ž ivota, pr i ređena je na našu, a 
ne njegovu in i c i j a t i vu . 


