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mir jana petričević 

Monogra f i ja Žel jka Gruma o s l ikaru 
Šulentiću pr iv lači našu pažnju kao 
prva knj iga l ikovne bib l io teke Mo­
derne galer i je koja će izlaziti u se­
r i j i pod nazivom »Moderna hrvat­
ska umje tnos t« . Pažnju pr iv lači i 
d rug im element ima ko j i određu ju 
vr i jednost ovog izdanja — sadrža­
jem, l i kovn im pr i loz ima, ka ta logom, 
opremom i veoma uspjel im grafič­
k im ob l i kovan jem. Među b r o j n i m 
reprodukc i jama najznačajn i j ih sl ika 
donosi i one izgubljene, ali v r lo dra­
gocjene za poznavanje važni j ih do­
stignuća šulet ićeva s l ikarskog raz­
vo ja . Uz iscrpne biografske i b ib l io­
grafske podatke, osnovni je sadržaj 
u temel jn im analizama ko j ima autor 
obogaćuje spoznaju o značenju u-
mje tn ičkog djela Zlatka Šulentića i 
njegovoj ulozi u nov i jo j povi jest i 
hrvatske ku l tu re . 

Ve l ik i poznavalac Evrope i svi jeta, 
Šulentić stvara akvarelne kolor ist ič­
ke zapise na pu tovan j ima Španjol­
skom i s jevernom A f r i k o m , crteže 
i sl ike s pu tovan ja I ta l i j om, Evro­
pom, Az i jom i A m e r i k o m , ali naj­
češće i na j rad i je sl ika u domov in i 

s izuzetnom osjet i j ivošću za sve nje­
ne posebnost i . Kao s l ikar -putn ik že­
lio je upoznati i druge zemlje i d ru ­
ga mora , sva ona čudesna bogatstva 
razl ič i t ih krajeva u usporedbi s ko­
j ima naši mal i gradovi na obal i po­
staju još izuzetni j i u osebujnost i 
svoj ih ob l ika i bo ja . Obilaženje svi­
je tom i upoznavanje nepoznatog 
svodi lo se i na dož iv l javanje slično­
sti i supro tnos t i , ali ako je povratak 
u zavičaj o t k r i o što je izuzetno u 
našim k ra jev ima, putovanja su bi la 
još draža i p r i v lačn i ja , a želja za sli­
kanjem k is tom i r i ječ ima još snaž­
n i ja . U putopisu »L jud i , k ra jev i , bes­
kra j« opisi t ih putovanja objašnja­
vaju i njegov odnos prema umjetno­
sti i opravdanost Grumove tv rdn je 
da je Šulentić ostao dosl jedno sli­
kar svoga kra ja i svoj ih spoznava­
nja u s l ikars tvu. 

Među osobitost i šulent ićeva sl ikar­
stva, po ko j ima je prepoznat l j iv i 
po ko j ima uspi jeva ostati dosl jedan 
sam sebi, ali isto tako bi t i nov i ne­
ponov l j i v , autor posebno ubra ja — 
poetsku neposrednost prema objek­
tu , izuzetan ko lo r i zam, najčešće u 
gami žu t ih , narančastih i l jubičast ih 
bo ja , supt i ln i plenerizam i v ibrac i je 
boja u prozračnost i tank ih slojeva 
i š i rok ih namaza — i ističe ih kao 
značajke mjegova izraza u svim fa­
zama razvoja. 

U stvaranju Zlatka Šulentića autor 
uočava čet i r i razdobl ja . Prvo je v r i ­
jeme pr ip reme, školovanja i v last i ­
tog f o r m i r a n j a , kad već svjesno ispi­
tu je predmete, l jude i p r i r o d u , us­
postavl ja juć i t ra jnu vezu s n j ima u 
c r tačkom, tonskom i posebno kolo­
r is t ičkom is t raž ivanju. Kao vanjsk i 
đak Privremene više škole za umjet­
nost i umjetn i obr t u Zagrebu uči 
cr tan je kod Roberta Auera. Na izlož­
bama upoznaje djela Crnčića, Meš-
t rov ića, Račkog i grupe »Medu-
l ić«, al i ga ne pr iv lači ni aka­
demizam star i je ni secesionizam 
mlađe sl ikarske generacije. Za­
n imaju ga jedino slike Mirosla­
va Kral jev ića. Od 1919. đak je 
munchenske akademije na ko jo j su 
nešto p r i je kod H. Habermanna stu­
d i ra l i Račić, Kral jev ić i Becić. Ni je 

bio zadovol jan u s l ikarskoj klasi 
p ro f . L. Her ter icha, jer je očekivao 
veću mogućnost ind iv idualnog raz­
vo ja , posebno u p lener is t ičkom i ko­
lor is t ičkom sm je ru , ko j i će uz vel ik i 
napor postepeno ostvar ivat i sam. 
Najvažni j i događaj i u Münchenu za 
njega su dv i je vel ike izložbe van Go-
ghovih i Gauguinovih s l ika, nakon 
ko j ih 1913. pu tu je u Pariz. Tada da­
nima posjećuje Louvre da p romat ra 
djela Maneta, Gauguina, Renoira i 
Toulouse-Lautreca, a naveče pohađa 
atelier Colarossi i akademi ju Gran­
de Chaumière. Sve ga oduševl java 
u tom gradu i on donosi od luku da 
München zami jeni Par izom, od luku 
koja se ni je mogla ispun i t i , jer je 
svjetski rat onemogućio sve plano­
ve, pa i da l jn je školovanje. 

Već u p rvom razdob l j u , ko je t ra je 
od 1911. do 1916., nastaje nekol iko 
dje la antologi jske v r i j ednos t i . God. 
1913. stvara »Jesen« s neposrednoš­
ću sl ikarskog ins t ink ta i senzibi ln im 
prenošenjem pr i rode u s l iku izuzet­
nog umje tn ičkog dož iv l ja ja . Umjet­
ničku zrelost još v r lo mladog Šu­
lentića odaje »Portret dra Žanića« 
iz 1913., »Autopor t re t« iz 1915. i po­
sebno slika »Čovjeka s crvenom bra­
dom« iz iste godine. Uz posredne ili 
neposredne pouke sezanizma one po­
kazuju i s igurnu in tu i c i j u Šulentiće-
vu da od domaće t rad ic i je pr ihvat i 
na jbo l ja iskustva — Miroslava Kra­
l jevića i njegova suvremeni ja umjet­
nička shvaćanja. 

Drugo Šulentićevo razdobl je autor 
ograničuje t ra jan jem Prol je tnog sa­
lona (1916.—1928.), grupaci je daro­
v i t ih s l ikara s k o j o m počin je nova 
faza hrvatske moderne umje tnos t i . 
Izlažući ko lek t i vno , iako bez nekog 
posebnog p rograma, oni os tvaru ju 
svoju var i jan tu ekspresionizma i ku-
bizma. Uz mnoge druge pr ipada ju 
m u : Gecan, Uzelac, Trepše, Ti I j a k, 
Va r l a j , Babić, Miše, Tartagl ia i Be­
cić, a Šulentić već od prve izložbe. 
U grupi Prol je tnog salona izlagao je 
i pejzaže, ali se ist icao kao por t re­
tist ( »Mo j otac« 1916., »Josip Tu-
rić« 1921.) ko j i svoj ekspresionizam 
u ran i j im po r t re t ima izražava kolo­
r is t ičk i (»L juba Penić« i »Dr Peltz« 
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iz 1917.), a u kasn i j im naglašenim 
ob l i kom i m o n o k r o m i j o m . 

I u tom je vremenu zak l juču je 
autor , Šulentić ostvar io nekol iko 
na jbo l j i h d je la naše moderne umjet­
nost i . 

Treće razdobl je t ra je do 1948., a po­
činje »Autopor t re tom« (1929.) s 
elementima tonsk ih rješenja i dub l je 
psihološke analize, karakter is t ične 
za razdobl je Prol jetnog salona. Na­
kon por t re ta »Moj otac« (1929.) i 
»Arh i tek t Neumamn« (1929.) sve 
češće sl ika pejzaže. Izvanredno ma­
lo p latno »Place du Tertre« nastaje 
u Parizu 1930. kao izraz težnje či­
stoj arh i tek ton ic i sl ike s jasnim 
obo jen im p lohama. Postepeno se 
vraća ko lor izmu i u traženju novih 
izražajnih mogućnost i obogaćuje 
svoj opus osebujn im pejzažima, sin­
te t ičk im »Samoborskim kra jem« 
(1938.), poet ičn im »Ranim prol je­
ćem« (1942.), ko lo r i s t i čk im »Baču-
nom« (1944.) i s l ikom mora »Na 
mr t vom kanalu« (1946.). 

U posl jednjem razdobl ju (1949.— 
—1971.) dolaze do većeg izražaja 
mr tve pr i rode (»Stara sv jet i l jka« 
1966., »Ampirska ura« 1968.) i eks­
presivni por t re t i (»Au topor t re t« 
1963., »Sli jepi dječak« 1963., »Ana« 
1966.), a osobi to rel igiozno sl ikar­
stvo s ve l i k im kompozic i jama u 
crkv i i samostanu franjevaca na 
Ksaveru u Zagrebu. 

Posl jednje razdobl je autor označuje 
vremenom vel ik ih sinteza i v rhun­
skih ostvarenja u ko lo r i s t i čk im pej­
zažnim c ik lus ima iz Zadra, Sipana, 
V r b n i k a , Loš in ja , Silbe i Velog Rata. 
Posebne v ibrac i je atmosfere ostva­
ru je na p la tn ima »Put u Nerezine« i 
»Čikat«, a rješenja ko lor is t ičkog 
s t ruk tu ra l i zma u sl ikama »Plješivič-
ki v inogradi« i »Horvat i« s p roku­
šanim harmoni jama žu t ih , naranča­
st ih i l jub ičast ih bo ja . T ra jno pr i ­
sutno u našim galer i jama i zb i rka­
ma Šulentićevo d je lo ovom mono­
g ra f i j om postaje za mnoge još p r i ­
stupačni je, a v r i jednost njegova sli­
karstva u našoj k u l t u r n o j baštini 
bliža i shvat l j i v i ja . 
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izložba u padovi 

k r u n o pr i j a te l j 

Ove se godine i Padova pr id ruž i la 
Venec i j i , Udinama i Man tov i , grado­
v ima vel ike izložbene t rad ic i je re­
t rospekt iva star ih ma js to ra , značaj­
nom izložbom u povodu šestote go­
dišnj ice smrt i Francesca Petrarke, 
ko j i je na dvoru porodice Carrara 
u Padovi i u ob l ižn jem gradiću Ar­
qua proveo u m i ru niz godina svo­
ga inače burnog ž ivota. Pod naslo­
vom »Od Giotta do Mantegne« or­
ganizatori nisu namjeraval i dat i re-
t rospekt ivn i pregled razvoja sl ikar­
stva u rasponu između vel ikog pret­
hodnika renesanse i »najk las ičn i -
jeg« sl ikara Quat t rocenta , nego su 
sabrali i izložil i niz umje tn ina iz Pa­
dove i okol ice između god. 1304./5. 
kad je Firent inac Gio t to osl ikao za 
obi te l j Scrovegni jedinstvenu kape­
lu u Areni i god. 1459. kad je An­
dréa Mantegna, završivši svoj cik­
lus fresaka u Eremi tan ima, napust io 
Padovu i preselio u Man tovu . Izme­
đu Giot tova raspela iz kapele Scro­
vegni, na kome je vel ik i Toskanac 
pokazao izvanrednu supt i lnost u 
p last ičnom mode l i ran ju gotovo mo-
mokromnoga Kr istova t i je la i izu­
zetni osjećaj boje u po l j ima na za­
vršetku k rakova kr iža , do restaur i ­
ranih spašenih fresaka iz crkve Ere-
mi tan i s pr ikaz ima Mar i j i na Uzne­
senja i Mučenja i Pri jenosa t i je la 
sv. Kr is to fo ra , prožet ih dotad nevi­
đenim d ramatsk im plast ic i t e tom, 
redaju se u golemoj dvoran i Palaz-
zo della Ragione sl ike, sku lp tu re i 
m in i j a tu re od ko j i h je veći d io res­
taur i ran pos l jednj ih godina. 

zapis 


