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iz 1917), a u kasnijim naglasenim
oblikom i monokromijom.

I v tom je vremenu zakljucuje
autor, Sulenti¢ ostvario nekoliko
najboljih djela nase moderne umjet-
nosti.

Trece razdoblje traje do 1948, a po-
¢inje »Autoportretome« (1929) s
elementima tonskih rjeSenja i dublje
psiholoske analize, karakteristi¢ne
za razdoblje Proljetnog salona. Na-
kon portreta »Moj otacx (1929) i
»Arhitekt Neumann« (1929) sve
cesce slika pejzaze. lzvanredno ma-
lo platne »Place du Tertre« nastaje
u Parizu 1930. kao izraz teinje &i-
stoj arhitektonici slike s jasnim
obojenim plohama. Postepenc se
vraca kolorizmu i u traZenju novih
izrazajnih mogucnosti chogaduje
svoj opus osebujnim pejzazima, sin-
tetickim  »Samoborskim krajem«
(1938), poeti¢nim »Ranim prolje-
cem« (1942), koloristickim »Bacu-
nom« (1944) i slikom mora »Na
mrtvom kanalu« (1946).

U posljednjem razdoblju (1949—
—1971) dolaze do vedeg izrazaja
mrtve prirode (»Stara svjetiljka«
1966, »Ampirska urac 1968) i eks-
presivni portreti (»Autoportret«
1963, »Slijepi djecak« 1963, »Anac
1966), a oschito religiozno slikar-
stvo s velikim kompozicijama u
crkvi i samostanu franjevaca na
Ksaveru u Zagrebu,

Posljednje razdoblje autor oznacuje
vremenom velikih sinteza i vrhun-
skih ostvarenja u koloristi¢kim pej-
zaznim ciklusima iz Zadra, Sipana,
Vrbnika, Lo3inja, Silbe i Velog Rata.
Posebne vibracije atmosfere ostva-
ruje na platnima »Put u Nerezine« i
»Cikate, a rjedenja koloristi¢kog
strukturalizma u slikama »Pljeivic-
ki vinogradi« i »Horvati« s proku-
$anim harmonijama Zutih, naranéa-
stih i ljubi¢astih boja. Trajno pri-
sutno v nasim galerijama i zbirka-
ma Sulenti¢evo djelo ovom mono-
grafijom postaje za mnoge jo$ pri-
stupacnije, a vrijednost njegova sli-
karstva v naSoj kulturnoj bastini
bliza i shvatljivija.

Zapis

od giotta
do mantegne

izloiba u padovi
kruno prijatelj

Ove se godine i Padova pridruzila
Veneciji, Udinama i Mantovi, grado-
vima velike izlozbene tradicije re-
trospektiva starih majstora, znacaj-
nom izlozbom u povodu 3estote go-
didnjice smrti Francesca Petrarke,
koji je na dvoru porodice Carrara
u Padovi i u obliznjem gradicu Ar-
qua proveo u miru niz godina svo-
ga inade burnog Zivota. Pod naslo-
vom »QOd Giotta do Mantegne« or-
ganizatori nisu namjeravali dati re-
trospektivni pregled razvoja slikar-
stva u rasponu izmedu velikog pret-
hodnika renesanse i »najklasiéni-
jeg« slikara Quattrocenta, nego su
sabrali i izloZili niz umjetnina iz Pa-
dove i okolice izmedu god. 1304/5.
kad je Firentinac Giotto oslikao za
obitelj Scrovegni jedinstvenu kape-
lu u Areni i god. 1459, kad je An-
drea Mantegna, zavriivsi svoj cik-
lus fresaka u Eremitanima, napustio
Padovu i preselio u Mantovu. lzme-
du Giottova raspela iz kapele Scro-
vegni, na kome je veliki Toskanac
pokazao izvanrednu suptilnost u
plasti¢nom modeliranju gotovo mo-
mokromnoga Kristova tijela i izu-
zetni osjecaj boje u poljima na za-
vrietku krakova kriza, do restauni-
ranih spasenih fresaka iz crkve Ere-
mitani s prikazima Marijina Uzne-
senja | Mudenja i Prijenosa tijela
sv. Kristofora, proZetih dotad nevi-
denim dramatskim plasticitetom,
redaju se u golemoj dverani Palaz-
zo della Ragione slike, skulpture i
minijature od kojih je vedi dio res-
tauriran posljednjih godina.



juraj culinovié
dio triptiha
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| letimiéna 3etnja medu izlozenim
eksponatima otkriva gledaocu kao
osnovni problem bitnu razliku izme-
du umjetnosti u Padovi i v susjed-
noj Veneciji u Trecentu i prvoj polo-
vici Quattrocenta. Dok je u Veneci-
ji, odvojenoj od ostale Italije spe-
ciii¢no$cu smjedtaja, povijesti i um-
jetnickog razvoja, dugo trajao naj-
prije apstraktni duh bizantske kon-
cepcije kojoj je grad na lagunama
dao svojstvenu interpretaciju, a za-
tim suptilni i profinjeni dah inter-
nacionalne kasnogoticke vizije, da
bi tek kasno i diskretno u djelu
Antonija Vivarinija i Jacopa Bellini-
ja prodrle prve renesansne najave,
Padova je imala vec¢ u osvit 14. sto-
ljeca sluha za novi giottovski pros-
tor da bi kasnije goti¢kom likovnom
govoru dala naglasenije realisticke
ili ak groteskne i karikaturalne
prizvuke, a zatim pozvala u svoj
grad Filippa Lippija, Paola Uccella
i samog Donatella, $to je omoguéi-
lo da iz njene sredine izraste titan-
ska Mantegnina pojava. Dobro je
tom prilikom rec¢eno da, dok je Ve-
necija, politicki mnogo mocnija od
svoga kopnenog susjeda, snivala u
umjetnosti svoj raskodni, fascinant-
ni i intelektualizirani san, Padova,
grad drevnog sveudilista, proZeta
duhom Aristotelove nauke, pokazu-
je i na likovhom polju mnogo vise
shvadanja za egzistencijalna prostor-
na trazenja i za humanisti¢ku kon-
kretnost. U tom smislu mogu se tu-
maditi i velike pojave padovanskih
majstora od Guarienta, Giusta di
Menabuoi, Jacopa Avanzija i Altichi-
era u Trecentu do Nicole Pizola u
drugoj éetvrtini Quattrocenta, koji
je svojim novim shvacanjem pro-
stora otvorio put mladom Mantegni,
i do Mantegne samoga. Uz djela tih
velikih majstora, od kojih bih po-
sebno na izlozbi istaknuo Guarien-
tove likove andela, Giustov veliki
poliptih i Madonu i Altichierovu Bo-
gorodicu iz Eremitanija (jer je vedi-
na njihovih djela »in situg, na zi-
dovima padovanskih crkava i pala-
¢a, od same palade u kojoj je odr-
¥ana izloZba do katedrale, krstioni-
ce, Eremitanija i crkve sv. Antuna),
izlozena su i importirana djela Ve-
necijanaca od Paola i Lorenza do

francesco squarcione
peliptih

Jacobella del Fiore i Antonija Viva-
rinija, kao i niz slika anonimnih
malih majstora koje ce sigurno po-
buditi paznju i potaknuti nova is-
trazivanja.

Ne ulazedi u detalje te izlozbe Zelio
bih se malo op$irije osvrnuti na
neke momente direktno ili indirekt-
no vezane uz nasu umjetnost. Jedno
je od »otkri¢a« na izlozbi restauri-
rani poznati poliptih Francesca Squ-
arcionea iz padovanskog muzeja,
porijeklom iz kapele obitelji Lazza-
ra u crkvi dei Carmini. Taj je polip-
tih najvede sacuvano sigurno djelo
ovoga neobi¢nog i ¢udnog umjetni-
ka iz &ije su radionice — u kojoj
je poducavao okruzen fragmentima
i odljevima antiknih skulptura i tos-
kanskim renesansnim crtezima —
izisli mnogi znaéajni umjetnici sre-
dine Quattrocenta od Marca Zoppa
do Carla Crivellija, od Andree Man-
tegne do Cosima Ture i do nadeg
Jurja Culinovida. Svi de ti slikari
izi¢i na neki poseban naéin oplodeni
i madahnuti iz njegove ¢udne »bot-
teghe«, da bi kasnije ostvarili oso-
bne varijante nove prostorne i plas-
ticne slikarske vizije, odito nadah-
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nute boravkom u Padovi velikog
Donatella u doba stvaranja Gatta-
melatina konjanickog kipa i glavnog
oltara crkve sv. Antuna. Squarcio-
neu kao slikaru, o kome sprema op-
Sirnu monografiju Deborah Lipton,
pristupali su dosad povjesnicari
umjetnosti s dosta skepse, a Cesto
i s ironiénim i negativnim prizvu-
kom, s izuzetkom M. Murara u stu-
diji o danas gotovo potpuno izblije-
djelim tragovima njegovih fresaka
na vanjskom zidu padovanske crkve
sv. Franje. Restauriranje Lazzaro-
veg poliptiha, s kojega su skinute
kasnije naslage boje, pokazalo je da
je taj tajanstveni umjetnik u ovom
svom ranijem djelu — uglavnom
proZetom jo$ kasnogotickim duhom
— bio kvalitetni slikar u svome pro-
finjenom koloritu, u smionim svjet-
losnim rjeSenjima i u nekim gotovo
nadrealisti¢kim vizionarskim deta-
ljiima poput one kobaltno plave ru-
Sevine iza sredisnjeg lika sv. Jero-
lima. Na padovanskoj izlozbi prvi
put su izlozena odiséena i pobodéna
krila Culinovideva poliptiha iz crk-
ve sv. Franje, &iji je srednji dio da-
nas u Berlinu, a ovi dijelovi u ka-
noni¢koj sakristiji padovanske ka-
tedrale. Pisao sam u vise navrata o
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ovim poljima s likovima svetaca
Ljudevita Tuluskog i Antuna Pado-
vanskog s jedne, a Franje Asi$kog
i Antuna Opata s druge strane i o
njihovim prostornim i plasti¢kim
problemima, ali me veseli danas is-
taknuti da je &idéenje jo3 vise poka-
zalo ved uolene Culinovideve kolo-
risticke kvalitete i iznijelo na vid-
jelo prekrasan krajolik s pitomim
brezuljcima, obraslim obroncima,
slikovitim gradidem i dramatskim i
sablasnim golim stablima izvinutih
grana.

Zelio bih, na kraju, spomenuti da
ne vidim dalmatinski karakter u
»Bogorodici s Djetetom« br. 844 iz
padovanskog muzeja, koji je kao
Murarovo misljenje iznesen u kata-
logu. Posebno treba naglasiti vrijed-
nost upravo tog kataloga izlozbe ko-
ji, uz uvodne tekstove Federica Vis-
cidija, Francesca Valcanovera i Lu-

cia Grossata, zasluznog organizato-
ra izlozbe, sadrzi jo3 i niz eseja o
likovnoj kulturi Padove u 14. i 15.
stoljec¢u: M. S. Ganguzza Billanovich
pise o Padovi u Trecentu, C. Belli-
nati o Giottovo] kapeli u Areni i
minijaturama antifonara iz god.
1306. u katedrali, A. Prosdocimi o
klasicizmu u padovanskoj arhitektu-
ri Trecenta, W. Wolters o padovan-
skoj plastici toga stoljeca, C. Semen-
zato o toskanskim komponentama u
skulpturi Padove toga vremena, F.
D’Arcais o Guarientu, G. L. Mellini
o vezama Altichiera i Petrarke, S.
Bettini © minijaturama jednog iz-
vanrednog herbarija iz kasnog Tre-
centa, N, lvanoff o Giovanniju Stor-
latu, N. Rasmo o odjecima pado-
vanskog giottovskeg slikarstva u Al-
to Adigeu, M. Muraro o Squarcione-
ovoj slikarskoj liénosti, G. Mariani
Canova o Nicolu Pizolu kao pioni-
ru padovanskog renesansnog slikar-

paolo veneziano i sinovi
dio pokrova pale d'oro
1345

stva, G. Gorini o padovanskoj nu-
mizmati¢koj ikonografiji i F. Cessi
o novcu i medaljama kararske vlas-
telinske porodice. Te studije kao i
detaljne kataloske jedinice u obradi
L. Grossata i hogati ilustrativni ma-
terijal u crno-bijelom i u boji daje
ovom katalogu u izdanju milanske
»Electe« posebnu vrijednost.



