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Za slikarstvo Alfreda Petri¢ica! moze se re¢i da
ima dvije jasne odrednice. Po svom siZeu ono je
potpuno izraslo na zadarskom tlu, na krajolicima
toga kraja, grada, kopna i otoka. I dok se u njemu
nekada mogao naé¢i po koji gradski vidik, napose
motiv grada u ruSevinama, kasnije je motiv Ciste
prirode, krsa, mora i vegetacije postao jedini
umjetnikov interes. To ima svoje znacenje, to nije
sluéajno jer slucaj ne moze trajati ¢etvrt stoljeca.
Ocito je naime da je umjetnik prije svega usmje-
ren na iskonsko i trajno u prirodi, a ne na njenu
promjenljivost ili na €ovjekovu prisutnost u njoj.
Druga odrednica Petri¢iéeva slikarstva, ne manje
konstantna, njegova je metoda, metoda analize
kojom se psihofizi¢ki dozivljaj prirode rastavlja na
osnovne elemente likovnog izrazaja, konkretno na

Slikar Alfred Petri¢i¢ roden je u Splitu, 5. sijeénja 1920. NiZe raz-
rede gimnazije pohadac je u Zagrebu, a vise u Splitu. U Zagrebu stu-
dira arhitekturu (1938/39), a zatim (1939) prelazi na likovnu aka-
demiju, gdje je diplomirac u klasi prof. Tartalje (1944). Najprije
radi kao nastavnik na gimnazijama u Hvaru i Zadru, a 1950. po-
staje direktor Galerije umjetnina u Zadru. Nakon integracije zadar-
skih muzeja i osnivanja Narodnog muzeja postaje rukovodilac odjela
Moderna galerija. Tajnik je bijenalne izlozbe »Plavi salon«. Prvi put
je izlagao, jo! kao gimnazijalac, u Splitu (Salon Galié, 1937). Kas-
nije je samostalno izlagao u Zadru (1954), Riminiju (1958), Milanu
(1959), Splitu (1960), Mainzu (1965) i Zadru (1967). Grupno je
izlagao na Il »Plavom salonue« (1964), sa slikarom BoZidarom Bu-
ricem u Biogradu (1967), s njemackim slikarom Kamphuesom u
Hagenu (1968), s grupom »MAR« u Augsburgu (1969), sa zadar-
skim slikarima u Vinkovcima (1972), na izlozbama ULUH-ove po-
druznice u Splitu, te na svim izloZbami zadarskih slikara. Na »Za-
darskom salonux 1967. dobio 1968. drugu nagradu. Re-
trospektivna izlozba priredena mu je u zadarskoj Modernoj galeriji
1972. (15. XI—15. XII).

je prvu, a
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obojene mrlje kojima se vizija rekonstruira u
sklopu nove, tj. likovne zakonitosti, zakonitosti
dvodimenzionalne plohe, njenih svjetlosnih i boje-
nih odnosa. O¢ito je da je rije¢ o vrlo sredenoj
i discipliniranoj gradnji, konstruktivnosti koja ni
komadi¢ak platna ne prepusta slu¢ajnosti ili spon-
tanom neposrednom zanosu. To je ona metoda ¢ije
¢emo korijene naéi u povijesti slikarstva u njenim
analitickim razdobljima, a ¢&iju je modernu vari-
jantu ostvario Cézanne, da bi se nakon njega, u
daljnjim svojim izvodima, nastavljala do danas. Za
Alfreda Petri¢i¢éa ta metoda nije bila pitanje svje-
snog izbora, ona mu je bila dana, ona je zapravo
neprijeporan izraz njegove mentalne konstitucije.
Nije naime slutajno da je on svoje studije zapoceo
kao arhitekt, a preSavsi s arhitektonskog fakulteta
na likovnu akademiju on kao da nije promijenio
posao: i dalje je utio graditi, i otada on gradi sliku.
Pri tom je imao sreéu da na akademiji nije dobio
uc¢itelia koji bi ga pokusSao skrenuti s tog puta, na-
protiv, tu je naiSao na prof. Tartalju koji je tako-
der poznat kao velik analiticar i graditelj. Te dvije
¢injenice, vlastita konstitucija i uéitelj na akade-
miji, vierojatno su definitivno odluéile o usvajanju
metode koju Petri¢ié necte viSe nikad napustiti, ni
u vrijeme socijalistickog realizma ni u kasnijoj trei
za pomodnim inovacijama.

Tako su nastale slike koje smo na nedavnoj slika-
rovoj retrospektivi u Zadru mogli vidjeti u njenom
prvom, starijem dijelu. To su zaokruZene i osmi-
gljene vizije kria, makije, meda, otoka, borova s po
gdjekojom kuéom izmedu njih. To je strogo slikar-
stvo kao 5to je i njegova metoda stroga, te kod
svake stvaralatke posustalosti ono postaje odvise
hladno i §turo, ali u najsvjetlijim trenucima stva-
ranja nastaju djela izuzetne snage i trajne vrije-
dnosti, jer ostvaruju iskonsku i elementarnu viziju
zbilje, viziju koja se ne svodi samo na osnovne od-
nose svjetla i boje nego je ozarena i netim 5to uz-
buduje, nefim §to smo nekad nazivali ljepotom
ili mozda ¢ak ljubavlju. (Danas zaziremo od tih
rije¢i ne nalaze¢i im pravu zamjenu, kao 5to nismo
nasli zamjenu ni za ono Sto su te rije¢i oznacavale!)
Negdje oko 1968/69. nastaju u Petri¢i¢evu slikar-
stvu vidljive promjene. Kao da je nakon dugotrajne
analize odjednom postalo jasno da svaka analiza
ima svoje opravdanje samo ako nakon nje dolazi
stvaralatki osmisljena i energi¢nija sinteza. Naime,
dok je prije neposredni dozZivljaj oka bio glavni po-
srednik izmedu slikara i prirode, u daljnjem razvi-
tku oko sve viSe gubi kljuénu poziciju u tom pro-
cesu, a njegovo mjesto zauzima cjelokupni doZi-
vljaj prirode. Sada se viSe ne slika konkretno rasli-

nje nego njegovo bujanje, njegovo Siktanje iz ka-
menjara, ne slika se viSe val ili kamen nego kreta-
nje, vietar, nadimanje mora, elementarna energija
koja ispunja Zivotom golet i more. Grana vise nije
grana, ni kamen vise nije kamen nego samo materi-
jaliziran opipljiv simbol snage, Zivotnih tokova,
zivota sdmog.

U tako uoéljivom prijelomu i sama se metoda na-
§la pred nekim problemima. Moze li se istom meto-
dom izraziti statika analize i dinamika sinteze? Cini
se da je rije¢ o nespojivim suprotnostima, a one to
ipak nisu. Rije¢ je samo o dvjema etapama jednog
te istog istrazivanja. To je problematika koju moZze-
mo susresti negdje uz rub kubizma ili u susretu
kubizma i futurizma. Petri¢ié¢ je u odsutnosti svje-
snog intelektualiziranja i nasljedovanja ostvario
zapravo vlastiti analogan put. Tako npr. na njegovu
»Kasteletu« iz ranih Sezdesetih godina ve¢ postoji
odredena dinamika, ali se ona poput neke mreze
jednoliko Siri cijelom povriinom noSena potezom-
-mrljom, dok »Zega« iz 1968. otvara novi put. Dina-
miku slike vise ne provodi potez nego obris oblika
koji se sada organiziraju poput magnetskih silnica
u mnogo stroZu, évrséu i pokrenutiju cjelinu, a po-
tez se potpuno podreduje visem diktatu. Sve je
kasnije nastalo samo kao daljnji dosljedni izvod iz
toga prvog zaokreta. Nije bez znatenja i €injenica
da je pri tom doslo i do promjene osnovnog tonali-
teta. Dok je ranije sve bilo gradeno na dominanti
hladnih tonova i sivila, sada osnovnu ulogu dobiva-
ju topli, ruzicasti i naranéasti tonovi. Osim toga,
treba utvrditi i to da je sve jo$ uvijek vodeno ru-
kom dobrog arhitekta, ali pri tom umjetnik vjero-
jatno nije ni primijetio da je zapravo proSao isti put
kao i moderna arhitektura: od analiti¢kog funkcio-
nalizma do dinami¢ne sinteze novoga arhitekturnog
baroka.



mediteran,
1972

29




