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Citav niz umjetnika koji su svojim formiranjem
i prvim nastupima nekada bili vezani za beograd-
ski kulturni centar nastavlja danas svoje djelova-
nje u inozemstvu, uklju¢ujuéi se u gibanja tih svo-
jih novih sredina i zasnivajuéi u njima svoje ljud-
ske i umjetniéke sudbine: Bata Mihailovi¢, Petar
Omcéikus, Dado Duri¢, Ljuba Popovié¢ i Vladimir
Velickovi¢ postali su dio dana$nje pariske Skole,
Dragos Kalaji¢ pripada krugu rimskih slikara nove
figuracije, a istodobno u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama djeluju slikar Mileta Andrejevié i skul-
ptor Velizar Mihi¢ Vasa, uspijevaju¢i u iznimno
burnoj dinamici tamosnjeg umjetni¢kog Zivota iz-
boriti mjesto prepoznatljivih individualnosti. S
druge strane, pojedine beogradske kulturne insti-
tucije, a prije svih Muzej savremene umetnosti,
nastojale su odrzati budnima veze naSe sredine
s tim ljudima. Jedna je od inicijativa usmjerenih
tom cilju kad je Muzej priredio 1972, izlozbu Veli-
zara Mihi¢a Vase, skulptora i grafitara koji veé
viSe godina Zivi i djeluje u Los Angelesu. Roden je
u Otoccu 1933, diplomirao je na Akademiji prime-
njenih umetnosti u Beogradu 1954, gdje je 1956.
i 1959. priredio dvije samostalne izlozbe i gdje je

neko vrijeme radio kao asistent na Arhitektonskom
fakultetu. Napus$tajuéi sve dotadasSnje rezultate,
godine 1960. odlazi u Sjedinjene DrZave, gdje mora
krenuti od pocetka i tek poslije nekoliko godina
borbe za egzistenciju i rada u potpunoj anonimno-
sti uspijeva do¢i do prvih afirmacija: 1966. na-
stupa na izlozbi New Modes in Californian Painting
and Sculpture u San Franciscu, iste godine prire-
duje samostalnu izlozbu u Los Angelesu, a u po-
vodu tih izlaganja uvrSten je u kriticku antologiju
New Talent in USA koju je objavio ¢asopis Art in
America br. 4, 1966. Poslije toga sudjeluje u nizu
grupnih izlozbi medu kojima treba posebno ista-
knuti veliku smotru American Sculpture of the Six-
ties, odrzanu u Los Angelesu i Philadelphiji 1967,
da bi 1970. i 1972. priredio i dvije samostalne izlo-
zbe u Los Angelesu. Kontakte s naSom sredinom
obnovio je 1970. kad je sudjelovao na IV jugoslo-
venskom trijenalu u Beogradu, a zatim je njegovo
djelo »Buket« bilo ukljuéeno u izlozbe suvremene
srpske umjetnosti koje je Muzej priredio u Lju-
bljani 1971. i u Skopju 1972. Napokon, nedavna
Vasina izlozba u Salonu Muzeja savremene umet-
nosti, koja je obuhvatila deset eksponata u akrilié-
koj plastici nastalih u periodu 1969—1972, bila je
za naSu sredinu prva moguénost detaljnijeg upo-
znavanja njegova, svedena djela, na zalost, samo na
vrlo reducirane rezultate posljednje radne etape.

Vasino formiranje za prvih godina boravka u Sje-
dinjenim Drzavama temeljilo se na onim iskustvi-
ma koja mu je mogla ponuditi tada aktualna situ-
acija u ameri¢kom slikarstvu u periodu poslije do-
minacije apstraktnog ekspresionizma. Govoreéi o
tim momentima svoje umjetnicke biografije, Vasa
je istaknuo podatak da je njegovo rano djelo na-
stalo pod utjecajem slikarstva »tvrdih rubova« ka-
lifornijskog umjetnika Johna McLaughlina iz
1964/65, a zatim, jo§ viSe, pod utjecajem »nategnu-
tih platna« Franka Stelle iz istih godina. To su bili
oni odlu¢ni impulsi pod ¢ijim je sugestijama Vasa
nastojao prevladati balaste predstavljatkog i sim-
bolickog karaktera slikarstva, i nadiéi ona tehnicka
i instrumentalna ogranifenja koja slici namece
ravna povrsSina i okvir Sto redovno zatvara kva-
dratni ili pravokutni izrez kadra. Vasine slike-
-objekti u obojenom drvetu, nastale od 1965. do
1967, sadrzavale su kao svoj bitni problem upravo
tu teinju za dislociranjem bojenih sektora izvan
onih strogih odredenja koja im namece konvencio-
nalni oblik uokvirena platna: u tom nastojanju, on
je parcelirao pikturalno polje po izdvojenim hori-
zontalnim zonama, od kojih ie svaka sadrzavala je-
dan autonomni kromatski lokalitet. Vasa je, medu-
tim, ubrzo uvidio da materijal obojenog drveta
samo djelomi¢no ispunjava taj sloZeni oblikovni za-
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datak: on, istina, dopu$ta provedbu osnovne kro-
matske diobe povrSine, ali zato boji ne moZe pru-
ziti dovoljno svjetlosnog nijansiranja koje u tom
trenutku sve viSe potinje zaokupljati umjetnikov
plasti¢ki interes. To svoje nastojanje Vasa je poteo
ostvarivati oko sredine 1968, kad je kao novo obli-
kovno sredstvo odabrao materijal akrilicke pla-
stike, u kojoj radi sve do danas i koja daje karakte-
ristiéno obiljeZje osnovnoj problematici njegove
umjetnosti. Vasine novije skulpture dane su kao
oblici savr$eno pravilnih vertikalnih kvadara razli-
¢itih visina, izvedeni u Sipkama prozirne plasticne
mase koje umjetnik najprije isijeca, a zatim na od-
redenim mjestima prelazi slojem akrilske boje, da
bi nakon ponovnog sljepljivanja prethodno rasta-
vljenih dijelova u jedan jedinstveni volumen posti-
gao utisak iluzioniranog refleksa obojenosti cjelo-
kupnog skulptorskog tijela. Pri tom umjetnik vodi
strogog ratuna o rasporedu akrilskog bojenog sloja
unutar bloka plastiéne mase: naime, svaki je stup
artikuliran po odredenom, matemati¢ki zasnovanom
programu koji omoguéuje da se niz pojedinaénih
stupova sliéne organizacije moze sjedinjavati u se-
rije od ¢etiri ili viSe jedinica, tako da se pravilnim
slaganjem tih elemenata dobivaju cjeline koje
imaju osobine apsolutno homogenog ansambla. Ali
u isto vrijeme s tim strogim redom, umjetnik dopu-
§ta mogucnost da i sdmi gledaoci, prema vlastitim
afinitetima, projektiraju raznovrsne kompozicije
sastavnih elemenata gradeci tako neku vrstu »otvo-
renog djela« velikog broja varijanti medusobnih
prostornih razmjestaja pojedinih modula. Vasina
skulptura sadrzi, dakle, onu istodobnu dvojnost
programiranog i aleatornog pristupa koju postiZe
upravo zbog toga 3to njena oblikovna dispozicija
nema samo plastitko i prostorno nego ujedno i ¢&i-
sto vizuelno djelovanje: jer, iako su dana u obliku
¢vrstih i kompaktnih volumena koji traze punu
prostornu ambijentaciju, Vasina se djela prihva-
¢aju prije svega vizuelnom percepcijom boje i svje-
tlosti, koji nikada nisu dodatni nego uvijek bitni
i nedjeljivi ¢inioci jedne integralne konstruktivne
zamisli. To jedinstvo proizlazi iz umjetnikova odgo-
varajuéeg tretmana materijala kojim se sluzi i koji
po sdmoj svojoj prirodi dopusta ukljucivanje me-
dija boje u unutrasnju strukturu upotrijebljenog
sredstva: plastiéna masa, od koje su ova djela izgra-
dena, podrazumijeva inkorporaciju boje u samoj
jezgri volumena koji svojom prozirnoS¢u jos i na-
glasava odsutnost teZine materijala, a kao bitni
likovni sadrzaj forme nudi specifiénu simbiozu
boje, prostora i svjetlosti. Upravo iz tog razloga
Vasa se s pravom dvoumi kad Zeli definirati kate-
goriju svoga oblikovnog svijeta: on, naime, smatra
da njegovo djelo, bez obzira na trodimenzionalnu

prostornu situaciju objekta, izmi¢e podru¢ju skul-
pture u obi¢ajenom smislu rije¢i i po mnogim svo-
jim bitnim intencijama, kao i po svom naglaSenom
vizuelnom uéinku, teZi zasnivanju posebne izra-
Zajne granice koju mozemo nazvati medijem »opro-
storenog slikarstva«.

Ali bez obzira na te moguée terminoloske oscilacije,
sigurno je da Vasino djelo i po osnovnoj koncepciji
i po tehnologiji rada proizlazi iz tipi¢no americke
umjetnitke atmosfere posljednjeg decenija. Striktni
geometrizam njegovih formi vodi podrijetlo iz re-
duktivnih principa minimalne umjetnosti i primar-
nih struktura, a njegovo eksperimentiranje s novim
plastiénim materijalima rezultat je prednosti koje
mu nude tehnitke i ekonomske moguénosti sredine
u kojoj on danas djeluje. Ako Zelimo biti jo§ preci-
zniji u traZenju konteksta unutar kojega se Vasino
djelo kreée, onda treba ukazati na okolnost da ono
po mnogim bitnim oznakama pripada kompleksu
nove kalifornijske skulpture u kojoj se kao vodece
liénosti isti¢u Larry Bell, John McCracen, Tony
DeLap, Norman Zammitt, Robert Stevenson i Pe-
ter Alexander. Osnovna je zajednicka karakteri-
stika istrazivanja tih umjetnika u njihovu specific-
nom tumacéenju problematike minimalisti¢kog
shvaéanja plastickog oblika: za razliku od Donalda
Judda, Roberta Morrisa ili Sola LeWitta, €ija su
djela svedena na najradikalniju mogucu jednostav-
nost primarnih geometrijskih modula i u kojima
je svijesno odbaden svaki estetski supstrat da bi se
posebno istaknuo udio konceptualnog, kalifornij-
ski umjetnici nastoje ovim u osnovi pionirskim
iskustvima pridodati jednu naknadnu estetsku pro-
filaciju koja proizlazi iz same plasti¢ke obrade, kao
i iz vizuelnih osobina upotrijebljenog materijala.
Te intencije, koje se mogu shvatiti kao operacije
likovnog dotjerivanja onih idejnih prodora Sto su
ih prethodno izvr$ili spomenuti njujorski umjet-
nici, oduzimaju kalifornijskim skulptorima ulogu
pravih novatora, dajuéi im ujedno obiljeZje samo-
stalne problemske struje koja svoje mjesto trazi u
svojevrsnoj simbiozi novih prijedloga i nekih kon-
stantnih obiljeZja estetskog izgleda plastickog
objekta. Sve te osobine mogu se gotovo u cjelini
primijeniti i na Vasino dosadasnje umjetnicko dje-
lovanje: po tipologiji svoje forme, kao i po naéinu
njene tehnoloske elaboracije, Vasa nesumnjivo pri-
pada jednom aktualnom senzibilitetu koji, medu-
tim, nastoji pomiriti s nekim gotovo tradicionali-
stickim vrijednostima, po kojima apsolutna estet-
ska dotjeranost i materijalna doradenost svakog
elementa plastitkog djela mora ostati stalna kom-
ponenta cjelovitog umjetni¢kog iskaza.



