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Izlozba pod naslovom »nf 1 — nova fotografija«
bila je prikazana u studenom 1973. u Mariboru (Sa-
lon Rotovz), u veljaéi je odrzana u Zagrebu, a u
ozujku ove godine u beogradskom Muzeju savre-
mene umetnosti. Izlozba prema tome ima Sire zna-
¢enje od onih u svijetu uobicajenih standardnih,
domacih izlozbi, $to je bez sumnje korisna novost
koju bi trebalo i dalje podrzavati. Ali pitanje, koje
se odmah zatim postavlja, jest: kakva je rezonanca
takve jedne izlozbe u svijetu onih koji se fotogra-
fijom bave i u svijetu onih koji fotografiju samo,
bilo zainteresirano bilo posve pasivno, promatraju.
Na to pitanje nadovezuje se odmah jos jedno: kak-
va je prava svrha takve izlozbe koja pledira za ina-
uguraciju novih ideja u svijetu jednog izraza (spo-
redno je primamo li taj izraz kao artisticki ili ne)
koji se manje ili viSe drzao vrlo uhodanih kreativ-
nih puteva i nije se — bar kod nas — nikada oso-
bito trudio da s tog trasiranog puta bilo kamo skre-
ne, naravno osim malobrojnih izuzetaka, koje ¢emo
ovom prilikom spomenuti.

Na postavljena pitanja odgovaraju autori predgo-
vora — ili bar misle da na njih odgovaraju, jer ni-
sam ba$§ nimalo uvjeren da izmedu velikih rijeci
koje prethode promatranju predoCenih eksponata
i onoga Sto zaista doZivljavamo gledajuci te fotose
postoji neki osobito uvjerljiv most. Prvi od pisaca
predgovora, inace dobro opremljenom katalogu,
Zmago Jeraj, izmedu ostaloga kaZe: »znacajnija u
smislu inauguriranja (autor misli na »novu foto-
grafiju» — napomena S. D.) autenti¢nosti fotograf-
skog jezika kao relevantnog suvremenog vizuelnog
medija, sposobnog nosioca i autorske interpretacije
i angazirana dokumenta-raporta, medija Ciste inte-
lektualne inspiracije i vizuelne estetske spekula-
cije..., medija u sveukupnom tehnickom rasponu
’svjetlosnih zapisa’ do svih autorskih hotimi¢nih
preuredenja, uz upotrebu foto-tehnitkog specifi-
kuma — emulgacionih specijalnosti, specijalnosti
u kombiniranju leéa i sliéno. Razumije se, uz zelju
da se implicite bar jugoslavenskoj fotografiji veé
unaprijed trasira takav tip manifestiranja koji bi
morao prvenstveno evidentirati i javno eksponi-
rati ona neformalna foto-likovna dostignuca Sto
neprepoznata traju izvan danaSnjeg standardizira-
nog sistema izloZzaba takozvane umjetni¢ke foto-
grafije.« Komentar tom tekstu mislim da mnije po-
treban, jer su pretenzije izlagata (Z. Jeraj je napo-
kon i jedan od izlagaca) sasvim jasne. U daljnjem
tekstu uvodnog dijela Stane Bernik izri¢ito piSe:
»Participacija fotografije u oblikovanju suvreme-
nih vizuelnih komunikacija suzila se, veéinom,
isklju¢ivo na prisutnost; najceSce je ona zapravo
i najnepouzdaniji i najmanje dotjerani sastojak
vizuelnog jezika tih organizama ... izlaz se nazire
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u proSirivanju izrazajnog raspona fotografije, u
razvijanju i oblikovanju jezika koji treba da na-
lazi oslonac u senzibilnosti i perceptivnosti, koji
zbog razgranatog i agresivnog djelovanja vizuel-
nih medija nasSeg vremena zahtijeva i od fotogra-
fije razvijeniji likovni Zivot i sadrzaj.« Nesto dalje
re¢i ¢e JeSa Denegri: »Ne postavlja se, naime, vise
pitanje sredstava i materijala pomoéu kojih je mo-
guce formulirati odredeni li¢ni iskaz, pa se stoga
svaki od mnogobrojnih instrumenata moZe u na-
¢elu smatrati prihvatljivim i ravnopravnim dru-
gima.« Radoslav Putar bit ée jos odredeniji: »Iza-
brani izloSci na ovoj manifestaciji u tom smislu
nisu samo informacija o nekom dostignuéu i
smjeru, nego su svojom orijentacijom i odredena
polaziSta u obaranju dominacije starih normi i po-
lozaja u borbi za nove moguénosti oblikovanja.
Tako, bez 'reprezentativnosti’ i bez ’autoritativno-
sti’, treba ih shvatiti na tom mjestu. Tako bi bilo
dobro da ih i protuma&imo. A bude li ih netko
s obzirom mna to i ocjenjivao, onda ée obuhvatiti
smisao cijele akcije.« PokuSajmo dakle, u smislu
gornjih stavova, a oni imaju oblik manifesta pro-
tiv konvencionalne, za novu fotografiju, obuhvatiti
smisao cijele te akcije.

Svaki manifest, a ovu izlozbu moramo tako shva-
titi, mora uz rijeci, koje iznose gledista u teorij-
skom smislu, pokazati svoje glediste i u praksi,
ovdje, dakle, u eksponatima koji su nam u ime tog
manifesta ponudeni. Ali imamo pred schom ne
samo autore eksponata — nego i selektore mani-
festacije. Selekcija je obavljena ovako: Stane Ber-
nik odabrao je fotose I. DvorSaka, S. Jagodica i Z.
Jeraja; JeSa Denegri — M. Lovriéa i T. Peterneka;
R. Putar — P. Dapca, A. Imamoviéa, Z. Jermana
i E. Midzi¢a. Fizionomiju izlozbe kreirali su prema
tome ne samo izlagaci, nego i skup teoreti¢ara su-
vremenih artisti¢kih gibanja, pa prema tome ta
manifestacija nema oblik sluc¢ajnosti, ad hoc naéi-
njene izlozbe, kakve se ¢esto kod nas susrecu, nego
ima i svoju, ako tako mogu reéi, »duhovnu tezinu«
— ili bi bar trebalo da je ima.

Ali podimo od eksponata, podimo najjednostavni-
jim putem, tj. redom kako su nam na izlozbi pre-
zentirani, jer vjerojatno nisu tako postavljeni slu-
¢ajno. U hodniku Galerije predoc¢eni su kolori To-
mislava Peterneka, poznatoga beogradskog izla-
gaca i ve¢ godinama renomiranog reportaznog foto-
grafa. Prezentirano je sedam kolor-fotografija iz-
vedenih solarizacijom (odnosno solarizacijom i po-
sterizacijom) na nesumnjivo korektnoj tehnic¢koj
razini. Medu eksponatima izdvaja se vrlo suge-
stivna realizacija »Sam« — s dominiranjem Zzutih
tonova, a s ambijentom nalik na vulkanski krater
po ¢ijoj se ravnoj periferiji kreée jedan usamljeni
¢ovijek — dakle sa simboliéno-literarnom fabulom,

koja ce ipak pripadati svijetu tzv. »konvencionalne«
fotografije. Od tri fotosa na temu »Usta« najbo-
Ijom mi se ¢ini ona s oznakom »Il«, jer su mogué-
nosti solarizacionog postupka najbolje do$le do iz-
razaja. Dobrom se moze smatrati i fotografija »Pio-
nir«, realizirana u skali plavog tonaliteta, iako mi
se ¢ini manje sugestivhom od eksponata »Sam«.
Sve u svemu, Tomislav Peternek predstavio se na
jednoj konvencionalnoj izlozbi, ¢ak i medunaro-
dnog formata, u dobrom svjetlu, ali to $to nam je
on ponudio, a JeSa Denegri odabrao, nova foto-
grafija nije! Solarizacioni se postupci od L. Fische-
rovog (Polizeisportverein — Wien) booma u crno-
-bijeloj interpretaciji veé gotovo dva decenija
prakticki javljaju na svim medunarodnim izlo-
Zbama — od onih najkonvencionalnijih pa do onih
relativno svjezijih, na svim meridijanima fotograf-
skog svijeta. Kolor-solarizacija isto se tako veé de-
setak godina javlja ne samo na tradicionalnim salo-
nima (na posljednjem Zagreb-salonu imali smo
pravu poplavu kolor-solarizacija!), nego i po stan-
dardnim ilustriranim revijama kao Sto je »L’Euro-
peo«, pa je dakle tu ve¢ poodavno tesko govoriti o
netem novom, a to T. Peternek bez sumnje zna.
U narednoj dvorani vidjeli smo 12 eksponata Ivana
DvorSaka, kandidata majstora fotografije iz Mari-
bora, iz grada koji se inate u posljednjih nekoliko
godina pokazao kao jedan od vodeéih jugoslaven-
skih fotografskih centara. Tih dvanaest eksponata
de facto su dva fotosa multiplicirana u Sest kopija
alternativno poslaganih, to jest: fotos A — fotos B
— fotos A — fotos B itd. sve do broja 12. Motiv je
posve simplificiran (garaZe snimljene iz dva vidna
kuta), a »novost« je u procesu kopiranja preosvi-
jetljena slika, dakle umjesto klasi¢ne kontrastne
kopije predoéena je siva, precrnjena slika, koja u
normalnim uvjetima ima kvalitetu Skarta! Razlika
izmedu Sest fotosa snimljenih iz istoga vidnog kuta
samo je u tome ima li na tlu malo viSe ili malo ma-
nje barica od kiSe — i to je sve. Nije tematski du-
hovito, nije laboratorijski svjeze, pa nam se Dvor-
Sakova teza o antifotografiji namecée iskljuéivo na
osnovi lose fotografije, a to znaci da je sama po
sebi antiteza o antifotografiji, a tu je zbroj ravan
nuli.
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I drugi mariborski izlaga¢ Zmago Jeraj, inace aka-
demski slikar, u laboratorijskom je postupku po-
stigao realizacije identi¢ne DvorSakovim, dakle de-
set sivih, preeksponiranih slika — ovaj put s razli-
¢itim motivima (mahom urbani i suburbani ambi-
jenti). Obje kolekcije mogao je potpisati svaki od
dvojice autora, jer individualnih razlika medu nji-
ma nema — i ono $to sam rekao za DvorSaka, vri-
jedi i za Jeraja.

U prvoj dvorani bio je izloZzen i jedini eksponat
zagrebackog autora Enesa MidZzi¢a, inaée profesio-
nalnog fotografa. Prikazana je fotografija velikih
dimenzija (100 X 120,5 ecm), razbijena po dubini u
pet slojeva i s pravokutnim probojem u sredini
prva cefiri »horizonta«, koji se perspektivno sma-
njuje i daje osje¢aj dubine, odnosno viSedimenzi-
onalni privid ovoj, ina¢e jednostavnoj, fotografskoj
kompoziciji. Kao eksperiment to je bez sumnje za-
nimljivo ostvarenje, pa iako ba$ neée oduseviti,
bar ¢e razbiti tu izlagatku monotoniju koja uoéljivo
karakterizira ovu »avangardnu« izloZzbu.

Daljnji po redu izlagaé bio bi Zeljko Jerman, pro-
fesionalni fotograf iz Zagreba, sa pet eksponata.
Veéi dio njegovih radova zapravo su laboratorijski
Skart, dakle pokusne ili neuspjele fotografije, koje
su sekundarno izloZene osvjetljavanju, djelomiéno
poderane ili na drugi naéin oSteéene. Kod tri izlo-
Ska bitna je intervencija u naknadnom dopisivanju
koje bi trebalo da oponaSa uobicajene Skrabotine
kakve nalazimo na zidovima, plotovima ili drugim
javnim mjestima. Sve mi se to ¢ini posve mezrelim,
neduhovitim i to je u svakom sluc¢aju sve prije —
samo ne avangardna fotografija.

Petar Dabac, profesionalni fotograf iz Zagreba, od-
gojen kao i E. Midzi¢é u renomiranoj »Dapcevoj
skoli, izloZio je 15 radova u dvije serije — jednoj
u crno-bijeloj i drugoj u kolor tehnici. Obje serije
predocuju geometrijsko-strukturalne »kristalinié-
ne« varijante, koje kao i svaka geometrijska i sime-
triéna forma djeluju hladno i odbojno. A uz to jo§,
ta nastojanja ne znace ¢ak ni u nasSim uvjetima
nikakvu inovaciju.

Mirko Lovrié, beogradski autor s diplomom foto-
grafskog odsjeka Skole primenjenih umetnosti u
Beogradu (i uz to histori¢ar umjetnosti), pokazao
je sa svojih devet eksponata prije svega zavidnu

tehnicku perfekciju i u svakom sluéaju moze do-
licno prezentirati Skolu na kojoj je stru¢no obra-
zovan. Svih su devet radova ne laboratorijske nego
faktitne montaze, odnosno aranZmani u kojima
centralno mjesto ima jedna staklena kugla, a po-
zadinu i reflekse na kugli ¢ine razli¢iti omotaci od
papira koji je djelomi¢no ispisan ili perforiran, ako
se ne varam — kompjuterom. Dvije tamne fotogra-
fije, one s perforiranim kompjuterskim »plahta-
max, ¢ine mi se atraktivnijim i sugestivnijim i, bez
obzira na to je li rije¢ o klasi¢noj ili neklasi¢noj
fotografiji, neosporno su kvalitetni radovi«, koji
mogu na svakoj serioznoj foto-izlagackoj manife-
staciji pobuditi i znatizelju i respekt.

Stane Jagodi¢, ljubljanski autor, slikar po profe-
siji, izlozio je u posljednjoj dvorani Sest svojih eks-
ponata, i odmah mogu rec¢i da je taj autor »spasio»
renome slovenskog izlagackog kriga. Osim fotosa
koji predstavlja »flajSmaSinu na Zeljeznickoj
pruzi«, a koji je tehnicki loSe izveden, pa jedino
moze posluziti kao karikatura na rac¢un cestih ne-
sreéa na prugama Jugoslavenskih Zeljeznica (autor
se ina¢e bavi karikaturom) — Jagodi¢ je izloZio pet
obrtni¢ki neosporno vrlo dobro nacdinjenih »asam-
blaza«. Tematski najneuspjelija, i opet na nivou
karikature prezentirana, jest fotografija s naslo-
vom »Bez rijeti« (Katalog br. 16). Taj ansambl od
Sest fotosa predstavlja faze otvaranja »riblje« kon-
zerve u kojoj se nalazi jedna K. u. K. grupna akt-
-fotografija — motiv ¢esto viden u nizu humori-
sti¢kih priloga po novinama i ilustracijama, pa se
kao i prethodna fotografija tesko uklapa u koncept
ove izlozbe. I drugi ansambl fotografija — opet
s naslovom »Bez rijeti« — moZe se oznaciti samo
kao promasaj, jer tema o »Devet Zarulja i jednim
Skarama« nije ni kompoziciono ni fotografski reali-
zirana na naéin koji bi izazvao bilo kakvu paznju.

Fotografije, dakle, o kojima vrijedi raspravljati,
preostala su tri eksponata. Najboljom mi se ¢ini
ona pod naslovom »Projekcija problema«, kompo-
zicija u kojoj centralno mjesto ima aparat za pove-
¢avanje fotografija: on djeluje poput stapnog par-
nog stroja, gotovo sablasno. Tu ¢e se nac¢i i lutka,
stepenice, trag svijetlosti iz aparata i jedno ne-
obiéno »crijevo« koje izlazi iz otvora za objektiv.
Kompozicijski i, napose, svjetlosno, ta je realiza-
cija neobi¢no bliska slikama Vasilija Jordana i za-
pravo je tipiéna slikarsko-literarna varijanta foto-
grafije, dakle neosporno klasi¢na oblast fotograf-
skog izrazavanja. Njen je ¢ar u drugaéijim dimen-
zijama sadrzaja, u nekakvoj magicnosti i tajnovi-
tosti, ali i u izvrsnom balansu svjetla i polutame.
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I fotografija »Uhvacena svjetlost« istog je jorda-
novskog sadrzaja i duha. Motiv je — svijeé¢a u krle-
tki, s lutkama u pozadini; tonski vrlo fino iznijan-
sirane plohe, kako ih samo svije¢a moze ocrtati,
opet ce dati bogatstvo svjetlosnih odnosa. I to je
iskljucivo fotografska literatura. Ali bar — dobra.
Posljednji izlozak najslabiji je u toj kolekeiji od
tri tematski srodne slike, pa iako su opet tu i svi-
jeca i lutke — slika djeluje ne bas mastovito i po-
priliéno prazno. Ali bez obzira na sve to — Jagodic
se predstavio na ovoj izlozbi kao jedan od autora
prema ¢ijim slikama ne¢emo ostati ravnodusni, §to
na zalost za vec¢i dio ove izlozbe ne bismo mogli
redi.

Izlozba zavrSava eksponatom s naslovom »Fotogra-
fija«. Autor je Adi — Ahmet Imamovié, sarajevski
izlagaé, student Akademije za kazaliste i film. To
je jedna »hamiltonovska« kompozicija s adekvat-
nim ugodajem, realizirana »ribljim okom«, pa da-
kle nije nova ni po temi, ni po ugodaju, ni po izboru
objektiva. Ona je tehnicki korektna i na nekoj bi
konvencionalnoj izlozbi bila u granicama dobrog
prosjeka.

Nakon toga, ponesSto iscrpnijeg opisa videnog ma-
terijala, mogli bismo tu izlozbu rezimirati otprilike
ovako: Od ukupno 66 eksponata (ako sam ih dobro
pobrojao, jer katalog ne odgovara potpuno stanju
izlozbe) moZemo izdvojiti dvije do tri neosporno
dobre Peternekove kolor-fotografije, jednu zani-
mljivu »prostornu« realizaciju E. Midzi¢a, dvije
dobre pseudomontaze (tamne) M. Lovri¢a i dvije
dobre slikarsko-literarne realizacije S. Jagodi¢a. Ni
jedna, dakle, fotografija koju bih iz svoga vidnog
kuta mogao smatrati kvalitetnom — nema karak-
ter ni osobito suvremene, a pogotovo ne avangardne
fotografije. Sve smo to — i u smislu teme i duha
pristupa temi — veé godinama vidali na izloZbama,
u katalozima ili almanasima. Ono §to te eksponate
izdvaja nije njihova avangardnost, jer nje mema,
nego iskljuc¢ivo njihova fotografska vrijednost u
posve opéenitom smislu. Sve ono $to je pokusalo
izi¢i iz konvencionalnih okvira, na¢injeno je ili izra-
zito loSe, Sto se mozZe re¢i npr. za Jermanove eks-
ponate, ili je, Sto je joS mnogo gore, konvencionalna
fotografija najobi¢nije vrste, i »novo« je jedino u
tome da je ona laboratorijski loSe nacinjena, kao
u slu¢aju kolekcija DvorSaka i Jeraja. U nekoj to-
talno meobavijeStenoj sredini mozda bi se fotosi P.
Dapca mogli progurati kao »noviteti«, mozda bi
i Peternekove solarizacije bile neSto neobicno, a
primjena »ribljeg oka« malo otkriée Amerike, ali
ne kod nas, jer mi ipak Zivimo u Evropi. Velike

rije¢i koje su nam proroc¢anski uputili pisci pred-
govora, jednako kao i neobi¢no pretenciozan naziv
izlozbe »Nova fotografija«, obvezuju na nesto po-
sve drugo od onoga Sto su nam izlagaci i selektori
ponudili u ime »novoga«. Nakon svakog manifesta
obavezno mora do¢i jedna agresivna kvaliteta koja
snagom svojih vrijednosti novo mora nametnuti.
U ovom slucaju to nije postignuto, pa se iza mani-
festa, tj. nakon rije¢i nije pojavila adekvatna pro-
tuvrijednost. Ova je izlozba djelovala kao vlastita
negacija, jer ono Sto je zaista bilo dobro bila je
standardna fotografija naSeg vremena, i ne samo
naSeg danaSnjeg vremena nego i onog prije jednog
ili jednog i po desetljeca! Prema tome — izlozba je
bila potvrda konvencionalne fotografije, a ne njena
negacija, te je u smislu svoje namjere bila proma-
$aj. Ali ona je indikativna u bar jos dva smisla.
Jedan je od njih Zelja fotografa da se fotografskim
sredstvima igraju slikarstva, rekao bih gotovo kao
pokusaj promasenih slikara da pomocu fotografije
nadu svoje mjesto pod suncem. To je vra¢anje na
rana razdoblja fotografije, na vrijeme kad su foto-
grafi u odnosu ma slikare imali komplekse manje
vrijednosti i kad su po svaku cijenu nastojali opo-
nasati akademsko slikarstvo. Ali ¢ini se da je upravo
fotografija bila ta koja je pomogla evropskom sli-
karstvu da izide iz zacaranog kruga akademskog
slikanja ili slikarske »fotografije«. Povratna veza
medutim na fotografiju nije u pocetku osobito po-
voljno djelovala. U danasnje vrijeme dolazimo do
novog apsurda — suvremeno hiperrealisticko sli-
karstvo mastoji posve vjerno oponasSati fotografiju,
a mneki fotografi opet apstrakino (enformel prije
svega) slikarstvo. I veé je poneSto tesko snaci se
u toj zbrci uzajamnog povratnog prozimanja. Izne-
nadit ¢emo se konstatirajuéi da je npr. M. Stancic
u jednoj etapi svoga stvaranja »preslikavao» foto-
grafije, iako je to za Utrilla bio uobicajeni radni
proces. Ali isto tako iznenaduje da jedan akadem-
ski slikar — u konkretnom sluc¢aju Jagodi¢ — foto-
grafskim putem oponasa likovni izraz slikara V.
Jordana! Naposljetku porivi i nisu vazni — vazan
je definitivni rezultat, a o tome je dovoljno receno.
Druga indikativna komponenta, koja proistjece iz
te izlozbe, jest zakljucak, koji se bar meni namece,
da nasi histori¢ari umjetnosti i galeristi nisu u toku
zbivanja u oblasti fotografskog izraza i da, zbog
jednog vidnog kuta posve stranog fotografiji, foto-
grafske realizacije tesko mogu ispravno vredno-
vati! Bavljenje nekim medijem, bez obzira na
uspjesne ili neuspjesne artisticke rezultate, onoga
koji se tim medijem bavi ipak nekako u tom me-
tijeu »posvecuje«, tj. éini ga sposobnim da o njemu
rasuduje rutinirano, stvarno, a ne apstraktno. Htio
bih reé¢i da bi bilo nuzno, bar na temelju dosada-
Snjih iskustava, da se histori¢ari umjetnosti, koji
se kane baviti fotografijom kao temom svojih
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istrazivanja, tim medijem aktivno zanimaju. To
znati da moraju imati odredeno, pozitivno labora-
torijsko i snimatelisko, ukratko kreativno isku-
stvo. Tada se ne bi dogodilo da nam se u ime neka-
kvih novih fotografskih tendencija prikazu reali-
zacije koje su po sadrzaju i fakti¢noj interpreta-
ciji stare jedno ili dva desetljec¢a i koje ¢ine stalan
inventar svih standardnih, konvencionalnih izlo-
zbenih manifestacija.

Ipak ne Zelim reci, nakon ovoga — za naSe prilike
vrlo direktno iskazanog — misljenja o izlozbi, da
samu ideju treba odbaciti, naprotiv! Namjera pri-
redivaca viSe je nego pozitivna, jer je monotonija
nasih salona ubitacna, i vrijeme je da se nesSto mije-
nja. Ali ne tako! Ne na nacin koji ée negirati ideju
nastojanja! Jer, kao Sto sam rekao, svaka nova, na-
pose avangardna, ideja mora nositi pozitivnu, agre-
sivnu kvalitetu. Pa ako se ve¢ htjelo i¢i za prezen-
tiranjem neCeg nekonvencionalnog, onda se moglo
iéi sigurnijim putem. Jer u jednom dijelu realiza-
cija npr. Nine Vraniéa ima meosporno nekonvenci-
onalnih nastojanja — imajmo na umu njegove na-
turalno-strukturalne segmente vezane uz koru
drveéa i srodnih prirodnih medija. U montaZama
KreSimira Tadi¢a, bez obzira na to Sto montaza
laboratorijskog tipa ve¢ dugo nije niSta novo, ima
neosporno viSe kreativnog duha nego u vecini eks-
ponata prikazanih na ovoj izlozbi. U kolorima Slo-
bodana Tadiéa naéi ¢emo sjajne primjere istraziva-
¢kih htijenja u oblasti koloristickog izraza, i tu ¢e
i vrlo kriti¢ki pristup morati priznati pozitivne do-
mete, koji i u Sirim relacijama znace neSto novo.
U fotografijama Zlate Vuceli¢, iako nam nisu pri-
kazivane u ime novih tendencija i manifesta, imat
¢emo takoder neosporno svjezih artisti¢kih pristupa
i, Sto je joS vaznije, adekvatnu kvalitetu u faktié-
nom ostvarenju zamisli, pa ¢e dakle pozitivan do-
met u smislu novoga biti pouzdaniji i prihvatljiviji
od onoga §to nam je ovom izlozbom bilo ponudeno.
Mogli bismo tako iéi i dalje — do Kovaciéevih eks-
presionistickih realizacija uz pomoé Sirokokutnog
objektiva — sjetimo se njegove izvanredne fotogra-
fije »Bez naslova«, do nekih grafi¢ki virtuozno na-
¢injenih Solari¢ekovih pejzaza — mislim pri tom
njegove novije radove, kao Sto je »Kompozicija u
ledu, jedan od neosporno najbolje shvaéenih mo-
dernih pristupa pejzaznoj fotografiji, ili neka na-
stojanja Aleksandra Karolyja u oblasti akt-fotogra-
fije — mislim na one jako povetane segmente puti
koja djeluje poput »mjeseCeve povrSine« — itd.,
itd. Ali kompletne li¢nosti u takvim nastojanjima
kod nas — nema! Ima samo dobrih pojedinaénih
realizacija. I zato je bilo vrlo preuzetno od prire-
divaéa izlozbe $to su od autora koji u smislu novih

fotografskih nastojanja nisu kompletne li¢nosti, a
nisu dosada to niti pokusSali biti, naéinili nekake
borce za »nove« ideje. Veéini od njih su ovi poku-
Saji u takvom shvacéanju vise ili manje produkti
r»akomodiranja«, bez obzira na to Sto su oni u obla-
sti konvencionalne ili profesionalne fotografije
imena s velim ili manjim autoritetom. I zato se
ne mogu oteti utisku i mislim da je taj utisak to-
¢an, da je ta izlozba, kao i veéina fotografskih izlo-
zbi — sloZena ad hoc, pa se onda pokusalo &itavoj
akciji dati sadrzaj 1 smisao kojemu ona nije dora-
sla i koji u stvari niti nema. U krajnjoj liniji pro-
matra¢ ove izlozbe mora da se osjeta prevarenim!
Ideja je ipak sama po sebi apsolutno pozitivna, bez
obzira na izuzetno nesretan ishod. NeSto u toj na-
Soj konvencionalnoj i malogradanskoj fotografskoj
zabokrec€ini treba mijenjati, jer neka dobra pojedi-
natna mnastojanja zapravo nikad nisu imala ade-
kvatne rezonance. Bio bih slobodan predloziti pri-
redivatu ove zagrebacke »varijante« izlozbe, ko-
jom se na zalost nisam uspio oduseviti, tj. Galeriji
suvremene umjetnosti, da uz suradnju revije
»Spot«, kojoj je ona suizdavaé, pokrene jedan »ju-
goslavenski natjetaj za suvremene tendencije u
fotografskom izrazu«. Bilo bi prije svega zanimlji-
vo vidjeti na temelju radova koji bi prispjeli, §to
jugoslavenski autori uopée smatraju suvremenim
u fotografiji. Od toga bi se zatim mogla sa&initi jed-
na pametna izlozba, koja ne bi promatrac¢a dovodila
u zabludu kao ova o kojoj je dosad bila rijeé.

Najbolja je strana i jedina pozitivna komponenta
ove izlozbe zaista dobro napravljen katalog (ure-
dnik: Radoslav Putar, prijelom: Borislay Ljubiéié),
koji. Zagreb uz veé prijasnje dobre kataloge, kao
i reviju »Spot«, danas uvrStava u red grafickih
sredista za tiskanje te vrste edicija, koja prelaze
okvire Jugoslavije.



