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nosu na vladajuce norme umjetnic-
kog ponasanja — ne mijenja se,
ostaje isti. Citavo desetljece nakon
»otkri¢a identiteta« (B. Gagro)
ustrajno se razvija na pocetnim
pretpostavkama, krecudi se poma-
cima gdje drugi grabe dugackim i
nebrizljivim koracima. Nedemo uz-
visivati samu dosljednost — lije-
nost i duhovna tromost rodile bi
prividno jednakim posljedicama —
ali moramo prihvatiti njegovo pra-
vo da postupno ‘ide iz jednog pla-
stickog problema u drugi i da ce
cikli¢ki navraca obogaden iskustvi-
ma prethodnih dosega i posrtanja.
Stovise, uvjereni smo da jedinc za
takav put nalazi pokrice u svom
emocionalnom ustrojstvu. Ako je
vjedtina u pitanju, ne sumnjamo da
bi se Vulas dobro »izvukao« iz sva-
koga kiparskog zadatka te da bi
formalnom ravnotezom kompenzi-
rao bilo kakve »problematske« isko-
rake; bududi da je uvijek u pitanju
vide od puke vjestine, osjecamo da
on ne umije i ne Zeli zanijekati iz-
vornu »Zilu«, gdje se uz oblikovnu
rudaéu mijeda i jod neartikulirani
konglomerat osjecaja i uspomena,
Zivljenog i neizivljenog. Dok sluti
da iz spremidta likova ima jo$ Sto
odmatati, ne smije prije vremsna
odustati; dok ga pritiscée sila teze,
moze se nadati plodnosti; dok osje-
¢a tlo pod nogama, moZe snatriti
kakc ¢e se s njega vinuti. Ne mora
to biti pateti¢ni antejski dodir, ali
je ¢injenica da vulasovsko raslinje
najbolje uspijeva na »vlaznom« hu-
musu nostalgije, premda u svom
rastu ne pokazuje nikakvu »nedisto-
cu« znakova sentimentalnog i lite-
rarnog podrijetla: odveé izravnih
aluzija ili pretaca metafore. Kao da
je sve ono §to prethodi oblicima or-
ganski preradeno, iskoristeno kao
gnojivo i krajnje sublimirano, tako
da se Vulasov rad opravdano dc-
vodi u vezu s trazenjem »¢iste for-
me«,

Medutim za razliku od mnogih, ¢ak
vecine, §to »Cistoj formi« prilaze
putem redukcije postojecega, lju-
Stenjem epiderme i gonetanjem je-
zgre vidljivoga, Vulas prvenstveno
slijedi nacelo konstrukcije predmet-

nog, te trazi (i nalazi) teziste za nov
zajednicki Zivot gradivnih elemena-
ta. Dio po dio nizZu se ostaci nekoga
rasutog univerzuma, najmanje cvr-
ste &estice svijeta razlomljenog u
pamdenju, i ponovo se pred nama
dizu poput pripitomljenih totema
nedvojbene evokativne moci. Saku-
plieni i jedan drugome pribrojeni,
ali vrlo stroge strukture i zacudne
jednostavnosti: ne drzi ih na okupu
slijepa centripetalna sila, nego sup-
tilna plasti¢ka misao $to ih reda u
melodiozne grozdove. Vulasovi ki-
povi ¢esto su tek prostorni reljefi
(najéesce s dva glavna procelja a
katkad i sa samo jednim, povlaite-
nim licem), a ipak nikad nisu samo
slikoviti aranzmani, nisu manje ki-
parstvo od razmahane pa ohladere
tvari mnogih objekata u prostoru.
Privla¢e¢i svjetlost na zagladene
plohe i zadrzavajudi sjenu ispod du-
bokih urezs, razastirudi zrake po me-
kim prijelazima mramora a priku-
pliaju¢i ih pod patinirane drvene
zglobove — oni Zive ne samo vidu
na ugodu i opipu na izazov, nego
neusporedivom sinestezijom vraca-
ju i drevne mirise i okuse, izgove-
raju starinske rijedi | prate u poc-
svijesti poznatu nam kantilenu; &i-
ne prisutnim sve ono §to smo naj-
viSe izgubili: reznjeve turnja i na-
voje tijeska, brazde katarki i rebra
leuta, koljena svijednjaka i tipke
orgulja, stupove portala i kamenje
Tvrdalja . ..

Ne bismo ih nipodto htjeli svesti na
sentimentalni podsjetnik, pretvoriti
u proustovsku »madlenu« — sreca
§to ih brbljanjem ne mozemo v
ustima rastopiti, $to se postojano-
3¢u opiru odveé zdudnim i zahukta-
lim tumacima. Nekx nam bude bar
dopusteno zakljuciti kako je Vulas
kipar ¢&ije su o&i narasle uz stvari.
Uostalom, nisu li i kipari ¢udenje
u svijetu?
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Ova izloZba jedna je iz niza izlozbi
Umjetni¢ke galerije u Dubrovniku,
kojima posljednjih godina ta gale-
rija sve dosljednije ocrtava svoj
program: suradnja s ostalim cen-
trima, narocito Zagrebom, sa Ze-
ljom prezentiranja recentnih zbi-
vanja, ali prije svega posebno na-
stojanje oko poticanja i vrednove-
nja likovnog stvaranja Grada.
Djelc se ne ustaljuje smréu svog
stvaraoca. Zakljuéeno fizicki ostaje
otvoreno i upravo onda zapoginje
iz sebe sama svo] put, podlozan
promjenljivoj sudbini. Slikarska c-
stavstina Gabra Rajcevica nije jo3
dovoljno vrenovana. Danas moze-
mo opcenito kazati da je to zanim-
ljiiv opis, ali da ne predstavlja »ste-
penicu u razvoju«. Ilma mjesto u-
nutar hrvatskog slikarstva, uklapa-
ju¢i se u opca likovna strujanja
vremena; posebno mijesto mozz i-
mati u lokalnim okvirima. Za Du-
brovnik je ova retrospektiva zna-
¢ajna tim vie, §to je otrgla zabora:
vu jednog rano preminulog slikara,
kojega je i zavica] poéeo zaborav-
ljati.

Drugdje bi nam mozda i promakla
sli¢na izlozba, jer nauéeni smo za-
ustavljati se kod problemskih toéa-
ka, traZiti razvojni znadaj unutar
matice. Medutim jedan pogled u-
stranu, jedan nepretenciozan su-
sret, pokaze nam kako mimo naleg
ved rutinskog komuniciranja posto-
je Zivoti i izrazi s dovoljno tezine
da nas privuku.

Rajcevi¢ je slikao samo 14 godina,
ali ostavio je toliko traga koliko je
potrebno da bismo mogli pratiti sa-
zrijevanje jednog svijeta, u opdéim
crtama dosta tipi¢no: od rekvizite-
rija zavi¢ajnog ugodaja, idili¢ne sli-
ke, do koncentracije na pitanje i
odgovor, arhitektoniénost odnosa
koju nudi definirano podneblje Me-
diterana. Od vizualne jasnode, do
jasnoce htijenja.

Tri godine studija u Zagrebu, za-
tim Zivot i rad u Dubrovniku, u ko-
jem je imao moguénosti stalnih ili
povremenih umjetni¢kih kontakata,

gabre rajéevid
barke,
oko 1933

pa zatim listanje adekvatne litere-
ture, ucinili su da je Rajcevi¢ vrlo
Zivo osjecao europska likovna stru-
janja prve polovine stoljeca. Eks-
presionizam i fauvizam najzapazlji-
viji su uticaji smjerova, koje na
svoj nacin apsolvira. Konstantna je
u ovim mijenama koloristi¢ka in-
tenzivnost. Boja se gasi tek pred
kraj Zivota, kada je bolest poée'a
vad opasno napredovati.

Slikar kojemu nije bilo dano mno-
go vremena, u svom nedovrienom
opusu ima nekoliko vrhunaca, koji
su saZetak njegovih nemirnih tra-

zenja | mogli bi biti uporita za
daljnji razvoj. Da je naslikao jo3
desetak takvih slika (a mozda ih
je i naslikao, naime pretpostavlja-
mo da se veda grupa njegovih rado-
va nalazi u Americi, pa bi u tom
slu¢aju bilo toénije kazati: da je
jos desetak takvih slika prisutno u
nasem vidokrugu), vjerojatno bi i
ovih nekoliko danas imale mar-
kantnije mjestc u naSoj povijesti
umjetnosti. To je u prvom redu
Portret djecaka — iz 1934. godine.
Prepustenost gustoj i Zarkoj boji te
Sirokom potezu, elementi koji su
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povrinija (i polovi¢na) oznaka sli-
kara s Juga, mogu i ne moraju ne-
ito znaditi. Rajéevi¢ se u vedini sli-
ka afirmativno iskazuje ovom izra-
Zajnom otvorenoscu i, u krajnjoj
liniji, uvijek slikarski smisleno. Me-
dutim od Portreta djetaka dobije-
mo direktan i monofon impetus.
Spomenuti elementi sabrani su u
monolitnu formu, zadrzavii pri to-
me svjeZinu spontanosti. Odrjesiti
giroki namazi svjetlije i tamnije
boje, ekonomiéno naneseni i kom-
ponirani, ¢ine sliku sezanovski &vr-
stom. Unutradnji fokus razbistrio

se do oitrine. Postoji jo3 jedan por-
tret (nije izloZen) istog djecaka,
koji je, drzim, nastao neito prije
izlozenog. Naoko iste, ove slike su
razli¢ite. Ranija ima manje britko-
sti u potezu, blaZeg je izraza, cak
dopadljivija. To je bio korak prije
konaénog rezultata, do kojega nije
dosao napredac, 3to bi se moglo
zakljuéiti po debelom gustom i sko-
ro skicoznom nanosu boje, vec pa-
#ljivim studioznim radom.

Zasebnu cjelinu &ini grupa platana
s aktovima. Boja je stisana, tek po-
negdje zaZzari otvoreni pigment.

Najmanja od ovih slika, »Harem«
42/43, ¢&ini nam se najzanimljivi-
ja. Figure se gube u jednoj novoj
oblikovnosti, nekoj pocetnoj kri-
stali¢nosti. Ispod pojavnosti slikar
osjeca konstrukciju videg reda koji
magnetski privlaci uvlaceci u pre-
obrazaj lice stvari. Linija i ploha
dijelom apsorbiraju realisti¢ni oblik
i sazimajuéi se u novi ritam, krecu
prema onome 3to nazivamo ap-
strakcijom.

Slu¢ajno se dogodilo da sam nakon
izlozbe u Dubrovniku posaoc u Dec-
brotu, rodno mjesto Gabra Rajce-
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vica. To me tim vide veselilo, §to
mi iz podsvijesti jo§ nije bila i¥&e-
zla jeka davno procitane »Boke«
Frana Alfirevi¢a. Medutim, nedugo
nakon 3to sam se zaputio iz Grada,
moje se is¢ekivanje nasukalo na
montazne alpske kuéice-kidice, na
stambene objekte bez krova i bez
veze.... Tu i tamo v okviru auto-
busnog okna pojavio bi se ostatak,
poneka slika ¢iste kubiénosti nale
priobalne arhitekture i opet bi ta
slika nestala presje¢ena nekom fi-
zickom ¢&injenicom novih potreba.
Stijena koja visi nad Dobrotom, kao
da je ispunila svoju stoljetnu pri-
jetnju: iz planine je iscurila gomila
nesporazuma koji se danomice oti-

portret djecaka,
1934

to dokazuju. Pratila me tada misao
na nadeg slikara i nametnulo se pi-
tanje: kako de se jedan novi Raj-
Cevi¢ formirati u ovakvom zavigaju
i Sto ce iz njega ponijeti?

God. 1943. Gabro Rajéevi¢ slikao je
»Skloniste«. U prvom planu ove si-
vo-smede kompozicije nekoliko sa-
mo zacrtanih figura, v pozadini
»mnostvo stisnutih ljudi«, vise ili
manje definiranih; figure usitnjava
veliki neodredeni prostor nad nji-
ma. Tjeskoban dojam prizora pri-
mice nas sferi egzistencijalnih pi-
tanja. Platno je nedovrieno i tu se
zavriava rad i Zivot Gabra Rajée-
vida.



