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»contemporanea

rim
studeni 1973—veljacéa 1974.

tonko maroevic

Agonija suvremenog umjetnickog
establishmenta tako je evidentna
da gotovo nikoga posebno ne zabri-
njava. Velike medunarodne izloZte
nizu se kao postaje kriznog puta,
a ovlasteni pogrebnici i sami agc-

nisti — dakako, ne polumrtvaci ne-
go zahuktali borci za svoj patent
umiranja — hvataju umorni malo

zraka da zatim 3to ornije produZe
U neumitno zacrtanom smjeru. Vi-
$e, ¢ini se, nisu potrebni djeca |
provincijaleci da ocitaju znacenje
»novog ruha«, svi veé unaprijed
znaju da se odijevaju za maskera-
du, za pomalo karnevalski ritual
pokapanja s urafunatim izlazom za
nuzdu: posljednji se &in uvijek ne-
kako odgada, a epilog je ostavljen
za drugu priliku.
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Rimska izlozba »Contemporanea«
zasad je posljednja postaja u nizu.
Okupila je u deset svojih odjelja-
ka niz poznatih i manje poznatih
imena, mahom sudionika sliénih
svjetskih manifestacija. Ako je to
u o¢ima onih najspremnijih posje-
tilaca, revnih putnika izmedu Kas-
sela, Pariza, Venecije i (pogotovo)
New Yorka, &ini neatraktivnom i
pomalo »akademskom«, za nesto
manje opremljene gledaoce ona je
objektivno korisnija kao informaci-
ja i indikativnija kao simptom sta-
nja. Ali za mnoge je, zbog svojeg
— receno paradoksalno ali pribli-
Zno to¢no — ekskluzivnog svastar-
stva, samo jo§ jedna »propustena
prilika«, to vise §to ce ista publika
— po svemu sudeci — ostati ove
godine bez venecijanskog bijenala.
Samo mjesto gdje je izlozba po-
stavljena izazvalo je brojne, ma-
hom ironiéne, komentare. Smjeste-
na je, naime, u velikim podzemnim
dvoranama modernog parkiralista
ispod nekadasnjeg hipodroma Ville
Borghese. Tisuce suvremenih konja
privremeno je ustupilo prostor sli-
kama i kipovima (odnosno: pro-
jektima i objektima, jer tu su sli-
ke i kipovi i u sasvim netradicio-
nalnom poimanju pravi izuzetak),
omogucivsi kavalirski — kao pravi
novi Pegazi — da se masta na nji-
hov ra¢un raskrili. Najmanje naklo-
njeni posebno su zamjerili silazak
u tehnolodki Had, hladan i mracan
poput spilje; drugi su varirali na
temu kako se etablirana umjetnost
odrekla vanjskog sjaja i raskosdi te
se vratila u katakombe, izvornoj
vieri potetaka. U svakom sluéaju
bit ¢e da silazak pod zemlju nije
sasvim bez primisli; ako nista dru-
go, izlozba je zaista — under-
ground.

Doduge, ¢itav jedan odjeljak izlozbe
— smjesten malo postrance, ali bli-
zu ulaza — koketira s pravim svi-
jetom, s pravom zbiljom »under-
grounda«. Tzv. Alternativna infor-
macija, »Protuinformacija«, okupi-
la je golemu gradu o recentnim na-
stojanjima da se mimo oficijenih
kanala — zasad bez umjetnickih
pretenzija ali nadasve efikasno —
proguraju razli¢iti podaci, zatalka-

george segal
djevojka na ljuljacki,
1972




94

vani ili skrivani od sistema. To su
leci, brosure, plakati, novine, video-
vrpce, fotografije, xerox-kopije i
gapirografirani materijali o student-
skim gibanjima, o nekim radikal-
nijim oblicima klasne borbe, o pro-
tuimperijalistickim i oslobodilac-
kim pokretima Sirom svijeta, ali i
o tabu-temama drustvene represije:
zatvorima, sudstvu, vojsci, ludnica-
ma ili o zabranjenim putovima slo-
bode kao 5to su droga i seks. Prem-
da su i sami priredivadi svjesni c-
grani¢enog odjeka takva materija'a
u ovoj prilici, htjeli su, kazu, bar
probiti blokadu samocenzure i po-
kazati kako nisu ideoloski neutral-
ni, a uspjeli su, &ini se, tako i
unaprijed sprijeéiti politicku kon-
testaciju mladih, $to je takve mani-
festacije gradanskog (ipak) luksu-
za vrlo lako mogu izazvati (sjeti-
mo se samo pretposljednjeg vene-
cijanskog bijenala).

Ostalih devet sekcija uZe su »um-
jetni€¢ke« naravi; medutim Film,
Kazalite, Glazba i Ples zapravo i
ne pripadaju izlozbi nego sasvim
specifiénim aktivnostima $to su ne-
koliko mjeseci trajale u njezinu
najblizem susjedstvu. »Prostorne«
umjetnosti obuhvacaju Fotografiju,
Arhitekturu i design, Vizuelnu pc-
eziju, Autorske knjige i ploce i,
napokon, najopsezniji odjel nazvan
jednostavno umjetnost gdje su li-
kovni i sliéni radovi raspodijeljeni
po ad hoc stvorenim grupama na
sinteti¢ne, analiti¢ne | procesualne,
a ostavljen je i »otvoreni prostor«
za povremene i kratkotrajne infor-
mativne ekshibicije. Sve je to iscrp-
no dokumentirano u golemom ka-
talogu na gotovo 600 stranica, sa
vide od trideset — katkad nimalo
jezgrovitih — uvednih tekstova i
komentara na talijanskom i engle-
skom jeziku. Namjera da se preko-
rate granice pojedinih disciplina i
tehnika ostala je desto samo de-
klarativna, ali ipak moZemo redi da
konceptualnost u najsirem smislu
djeluje na interdisciplinarnoj razini
i da je — bar prema prezentaciji i
sviedodanstvu ove izlozbe — ne-
sumnjivo najveci zajednicki naziv-
nik desetljeéa.

Plasticke i vizuelne sekcije zauzi-
maju, dakle, preteini dio prostrane
garazne dvorane od oko 30.000 m2.
Nadela prostorne artikulacije dao
je arhitekt Piero Sartogo, nastojeci
omoguéiti jedinstven globalni uvid
u izlozbu i istaknuti veze ne samo
izmedu pojedinih radova nego i iz-
medu pojedinih sekcija. Kao $to su
relativne kriticke etikete i »stilske«
kategorije 3to razdvajaju pojedine
grupacije, autor postava htio je da
i zidovi $to ih dijele budu isto to-
liko uvjetni, pa je transparentnim
#i¢anim ogradama Zelio vise nagla-
siti simultanost nego ostvariti am-
bijente najvecega specifiénog od-
jeka za svaku vrstu djela. Uz komu-
nikacionu osovinu, $to &itavu dvo-
ranu dijeli na dva dijela (s plavim
neonskim cijevima na stropu za us-
mjeravanje posjetilaca), prislonje-
ne su sve manje sekcije — tako da
im se prostori vizuelno preplecu —
a preostale veée homogene povrii-
ne sa svake strane rezervirane su
za analiticku, odnosno sinteti¢ku
umjetnost (dok je za procesualnu
ostavljen poseban rezervat, jednako
kao i za »otvoreni prostor«). Me-
dutim, prilikom izvedbe, odnosno
pri postavljanju, doslo je do stanc-
vitih preinaka, uvjetovanih Zeljom
nekih izlagata da se jasnije izdvoje
iz cjeline i osiguraju adekvatniju
sredinu vlastitoj individualnoj akci-
ji, pa je drvenim pregradama im-
provizirano nekoliko delija $to re-
mete osnovne ideje postava.

Kad se svlada prvotna nelagoda
tamne betonske kripte, ras¢lanjene
nizom stupova i nadsvodene nizom
malih kupola pod kojima koraci
buéno odjekuju, moze se naslutiti
gistoca i évrstoda Sartogove sheme.
A ako se pomirimo s tim da ovak-
va izlozba tesko moze biti liSena
pomalo sajamskog izgleda, karak-
tera vrlo profanog spektakla, tada
nad sud moze biti i afirmativniji.
Prodorom u podzemlje, izlaskom
u eminentno gradsku sredinu par-
kiralita, nisu ipak ukinuta nego
¢ak i nagladena stanovita proturjeé-
ja izmedu radikalnih zahtjeva su-
vremenoga umjetni¢kog djelovanja
i nacina njegova primanja i potro-

inje; umjesto izravne kusnje djela
u zivotnoj sredini i razbijanja izo-
lacije posvedenog prostora, ovdje
imamo — sasvim obratno — gale-
rijsko i muzeolosko posvajanje ne-
tradicionalnih mjesta, zasticenih k
tome skupom ulaznicom i pomalo
mondenim publicitetom. Ali dru-
gacije nije ni moglo biti; utopija je
vjerovati da su i najprovokativni-
ja medu izlozenim djelima kadra
nadglasati $umove svakodnevice,
izazvati aktivnu pozornost slucajnih
prolaznika ili suvereno funkcioni-
rati u nekom drugadijem sustavu
znakova.

Centralni dio izlozbe, posveéen Um-
jetnosti, koncipirao je mladi rimski
kriticar Achille Bonito Oliva, koji
je obavio i izbor izlagaca, izazvavéi
time, razumije se, najveci broj pc-
lemickih napomena. Nas dakako ne
sablaznjuje 3to su pojedincu dana
tolika ovlastenja, i mnogo nas ma-
nje zanimaju pojedinosti izbora —
premda bismo lako mogli dodati
po koje ime, neizostavno medu oni-
ma §to bi imala reprezentirati svjet-
ski likovni trenutak; jamacno su i
neka neplanirana odustajanja ili ne-
prihvacanja poziva donekle pomr-
sila racune. Ipak, zanimljivo je vi-
djeti osnovne linije kojima autor
presijeca difuznu materiju novijih
avangardi, ispitati dokle vode trac-
nice postavljene za put po tako ra-
zli¢itim duhovnim i tvarnim ambi-
jentima kao $to su recentni umjet-
ni¢ki pokreti.

Prije svega, sekcija je za razliku od
ostalih datirana: 1973—1955. Dec-
skogicom preokretanja godina pri-
rediva nagladava sadadnjost kao
kut iz kojega promatra proteklo.
Bez pretenzija, dakle, da evidentira
sve 3to se u meduvremenu dogodi-
lo, opravdava namjeru izdvajanja
onoga $to je, po njemu, i danas
ostalo djelatno, Zivo, suvremeno.
Ali preckretanje datuma otkriva
jos jednu latentnu karakteristiku
trenutka. Kao mozda nikad u pe-
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sljednjem stoljecu, upravo Zivimo
razdoblje umjetnosti $to ga ne ka-
rakterizira nikakva glasnija inova-
cija, »nidta se ne zbiva«; sve aktu-
alne tendencije vuku za sobom du-
gacak rep od najmanje jednog de-
setljeda, a uralunamo li prethod-
nicka nasludivanja, nijedna vise ni-
je ni u mladena¢koj dobi. U elic-
tovskoj i nasoj »mrtvoj tocki vrt-
nje svijeta« razumljivo je da pogled
preplaseno skakuce naprijed i na-
trag, a kriza perspektive izaziva,
kao svoju logi¢nu kompenzaciju,
bujanje retrospektiva. Upravo sto-
ga §to ne moze izdvojiti sasvim no-
vi smjer koji bi se po njoj racunao
(dok se posvecenje hiperrealizma,
eto, broji od posljednjeg Kassela),
»Contemporanea« cini salto-morta-
le, nastojeci na svoj nacin historizi-

rati  (¢ak usprkos ekspliciranim
namjerama) cjelinu onoga 3to se
nudi ili pri¢injava kao — jo$ uvi-
jek — inovacija.

lako se u uvodnem tekstu Bonito
Oliva distancira od »lingvisti¢kog
darvinizma«, nase je misljenje da
ipak odve¢ duguje ideji linearnog
progresa, pojmu novine po svaku
cijenu. A upravo u ideologiji ino-

vacije reflektira se kapitalisti¢ka,
trzidna logika potrosackog drustva;
po tome je izlozba ved a priori
»amerikanizirana«, i ne treba nam
statistika izlagaca po mjestu djelo-
vanja da bismo to potvrdili, ma-
kar je takoder zanimljivo — 3to
bode oci svim slojevima publike —
da gotovo polovica umjetnika do-
lazi iz Sjedinjenih DrZava, da je
premalo Evropejaca, a jo manje —
jaol — Talijana, te je »Contempc-
ranea« ocijenjena kao izraziti pri-
mjer suvremenoga kulturnog kolo-
nijalizma, »pladena k tome novcem
koloniziranoga«. Te$ko je procije-

niti prave interese galerista — bi-
lo s ove bilo s one strane Atlanti-
ka — jer mnogi izlosci pripadaju

post-objektnim strujama te se ne
daju unovéiti jer nisu opredmece-
ni, ali je moguée i vjerojatno da
se Cak i takvi mogu posredno isko-
ristiti kad svoju »progresivnost«
stavljaju u sluzbu odredene tvrtke
i tako pomazu promicanje ostalih
njezinih proizvoda. U svakom slu-
€aju, sprega s trzistem jo3 uvijek
je vrlo jaka i gotovo da sama po
sebi isklju¢uje pojam avangardiz-
ma: ne moze i¢i ispred ono

$to je vec¢ u dasu stvaranja potro-
Seno. Stoga se o avangardizmu sa-
svim stidljivo govori, a ipak je ide-
ja avangarde jedina koja moze o-
pravdati proizvoljnu iskljucivost se-
lekcije. Ali to je problem 3to se sa
svom ostrinom nametnuo prije do-
brih desetak godina, bas s punim
prodorom pop-arta, iza kojega je
stajala golema zlatna i dolarska
podloga. U tom smislu, $karama
»amerikanizma« tesko da izmice bi-
lo §to u suvremenoj umjetnosti Za-
pada.

Odbacivanje uobitajene klasifikaci-
je — po kojoj primjerice, neka dje-
la pripisujemo »pop-artu« a druga,
recimo, »primarnim strukturamas
— u korist novih, Sirih i sveobu-
hvatljivih kategorija analiticke, sin-
teticke i procesualne umjetnosti,
priredivacu se pri¢inja kao gesta
suprotstavljanja zahtjevima trzista,
5to djela nudi upravo prema pri-
hvadenim etiketama. Medutim, pri-
vremena promjena ne moZe neu-
tralizirati ustaljene »stilske« od-
rednice, to vise $to se one lako u-
klapaju u globalni nacrt izlozbe.
Analiticka linija, da odmah preve-
demo (dakako, najéesée <Eistim
americkim terminima) na standar-
dniji kriticki jezik, obuhvada pri-
mijere minimal-arta, land-arta, pri-
marnih struktura i konceptualne u-
mjetnosti; sinteticka predstavnike
pop-arta, body-arta, umjetnosti po-
nasanja (tal. comportamentismo),
novog dadaizma i (francuskog) no-
vog realizma, a procesualnu je ne-
Sto teZze svesti, premda je u njoj
redovito koncept dominantniji od
materijalizacije.

Pod analiticku kapu, dakle, strpa-
ne su istraZzivalacke tendencije, i to
one $to ispituju gramatiku i sin-
taksu plohe ili prostora i one 3to
se bave funkcijom poruke — to je
refleksivnija, objektivnija i stroZa
linija, vrhunac i kraj umjetnosti u
vlastitom samoispitivanju. Sintetié-
ne su, opéenito, tendencije svjedo-
cenja i evidentiranja predmeta ili
civilizacijskih fenomena, poku3aji
uspostavljanja $to neposrednijih
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veza s okolinom — to je subjek- nom poistovjecivanju sa svijetom  ge vrste zavriavaju u Cistoj tautc-
tivniji, patetiéniji smijer $to vodi  pojavnog. Krajnosti se i ovdje do- logiji: djelo je djelo, odnosno: svi-
samodokidanju umjetnosti u total-  diruju; savrieni uzorci jedne i dru-  jet je svijet.
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| bez nabrajanja imena moze se na-
slutiti da su Zrtvovana, s jedne stra-
ne, sva kompleksnija opticka, ge-
$talti¢ka i konstruktivisti¢ka usmje-
renja — najvjerojatnije zbog toga
Sto odvise direktnoc proistjecu iz
povijesne avangarde, a s druge, svi
pokusaji tzv. kriticke ili oniricke
figuracije — sasvim sigurno zbog
toga $to ne kidaju s jo§ tradicic-
nalnijim tehnikama i shvadanjima.
Svaki ustupak graditeljskom ili sen-
zualnom grijeh je prema radikali-
stickim kriterijima na djelu Sto po-
sljednju svrhu umjetnosti nalaze
iskljuéivo u njezinu samoponiste-
nju.

Gradedi se naivnim ili doista zlo-
namjerno mogu se lako sadiniti pu-
topisni izvjestaji s ove izlozbe, ka-
kve preferira novinska kritika:
zatim se spoti¢e$ o hrpu nabacanih
starih odjevnih predmeta (Whit-
man), a malo nakon toga, o ¢itac-
ée, eto te pred gomilom pravoga
smeca u veliko] plastiénoj kutiji
(Arman), da bi, prosavsi kraj
obvezatnog rastimanog klavira
(Brecht), nefunkcionalnog stolnoe-
teniskog rekvizitarija (Maciunas),
prepariranog radio-aparata (Tin-

guely) i razmontiranog gipsanog
Apolona (Kounelis), dospio pred
glavnu relikviju — dotrajali Cadil-

lac okruzen zidom hljebova 3to bi-
jahu, €ini se, svjezi na dan otvara-
nja (Vostell), a u blizini zatekao i
rasute sanduke sagnjile i sasuSene
salate (istog autora). Steta je jedi-
no da takvi opisi nisu dovoljno za-
bavni, ali — ruku na srce — ni
objekti opisa nisu mnogo zabav-
niji.

Ako se nekoliko sliénih, uglavnom
neodadaisti¢kih, realizacija namede
dimenzijama i spektakularnoscu, ne
manji je broj djela §to se nadmedu
s tisinom i neupadljivo$éu: tanki
pravilni urezi na bijelim plohama
(Rockburn), pastelne horizontalne
linije na dugackoj neutralnoj tka-
nini (Griffa), jednobojna (Klein,
Reinhardt) i »bezbojna« platna
(Manzoni, Ryman); pet numerira-
nih kamenci¢a na podu (Bochner)
ili geometrijski premrezeni 3esto-

richard hamilten
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rokut utisnut u zemlju (Andre), a
da i ne govorimo o izlozenim krat-
kim recenicama, otipkanima na c-
bi¢nom papiru, nekolicine éistih
konceptualista. Sasvim su im bli-
zu po rezultatu i radovi ostvareni
s golemom manuelnom upornogéu:
velike povrsine ispunjene monoto-
nim nizom sitnih brojki (Opalka)
ili debeli sveinjevi s urednim go-
pisom milijuna godina, kako onih
prije tako i onih poslije Krista (Ka-
wara).

Medutim, pravu aktivu izlozbe ra-
dije nalazimo u dosad nespomenu-
tim djelima. Nek nam se oprosti
stanoviti klasicizam, buduéi da je ri-

je€ najcesce o vrlo poznatim umjet-
nicima, ali drugi ih efikasno$cu ne
nadmasuju, a osim toga unaprijed
ne diskriminiramo nijedan tok nc-
vijih trazenja. Popartisti¢ka repre-
zentacija u gotovo punom sastavu
(Johns, Rosenquist, Oldenburg,
Lichtenstein, Dine, Warhol, Hamil-
ton) ne da se nikako mimoiéi, a

na Celu su jo] — ili na periferiji
— Rauschenberg i Segal s izazov-
nem brutalno$éu i jednostavnodcu

solucija $to konkuriraju Kolumbe-
vu jajetu. Suzdrzanu, elementarnu
i minimalistié¢ku orijentaciju naj-
cjelovitije realiziraju — nz platni-
ma — Stella, Noland i Cane, a u
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prostoru Judd i, pogotovo, Morris
s velikim, gotovo dostojanstvenim,
ambijentom ¢&istih prizmatiénih ob-
lika. Land-art u verziji Longa i De
Marie pruza nekoliko vrlo dosljed-
nih patetiénih primjera kvantitativ-
nog prosirenja umjetnikova djelo-
vanja. Medu konceptualna istraZi-
vanja ubrojili bismo, priredivacu
usprkos, i Vautierovu korozivnu,
»patafizicku« logiku, a medu orto-
doksnijima istaknuli radna nacela
Dibbetsa i egzemplarni, ¢ak pro-
gramatski Kossuthov izloZak: fotc-
-kopije visejezi¢nih rje¢ni¢kih tu-
macdenja pojma Nista.

Domadini su rasuti po gotovo svim
grupacijama; ponegdje kaskaju za
drugima, ali su — kazemo- to bez
kurtoazije — dali i nekoliko vrlo
originalnih prinosa. Rotellini dekec-
lazi biljeze znacajnu graniénu situ-
aciju: prijelaz od ranije enformeli-
stiCke motivacije »deranja« prema
sve vedem zanimanju za ikonicku
potku plakata; Schifano i Festa s
tipiénim evropskim senzibilitetom
asimiliraju pop-artisticke poticaje;
Pistoletto s »izumom« zrcalne pod-
loge provocira nove odnose dijela
i gledalaca; Twombly priblizuje ak-
ciono slikarstvo &vriéem poimanju

kompozicije i »rukopisa«. Ali naj-
vedi talijanski odjek imale su Pasca-
lijeve dosjetke; u njegovu tragu
konstituirana je grupa »procesual-
nih« umjetnika, medu kojima su na
najostrijem  bridu  dvoznaénoga
Merz, Fabro i Paolini.

Ostale su sekcije opsegom mnogo,
mnogo skromnije. Fotografiju, prvi
put tako izdvojenu i posebno pre-
zentiranu, zastupa svega Sest auto-
ra, ali je cjelina izuzetno impresiv-
na i povezana domisljenim uvod-
nim tekstom Daniele Palazzoli. Od
popartisticki namjeStenih portreta
Diane Arbus pa do fiksiranog slu-
Caja Lee Friedlandera, od analize
fotografskog jezika Uga Mulasa do
reziranih sekvenci Duane Michalsa,
od maniristickih  trompe |'ceila
Ralpha Gibsona do »magritieov-
skih« srazova predmeta i njegove
slike-pojma — nekoliko je bitnih
naznacenih smjerova »nove fotec-
grafije«. Njezino pretezno koncep-
tualno usmjerenje najbolje otkriva
Michalsova izjava: »Sav se rad od-
vija u mojoj glavi.« Ne odbacujudi
tehniku, ¢ak je dovodedi do kraj-
njih konzekvenci, »novi« fotografi
jos jednom inzistiraju na misljenju
i izmisljanju kao na temeljnim ope-
rativnim pretpostavkama.
Arhitektura i dizajn ne samo da na
izlozbi nisu predstavljeni nikakvim
specifienim objektima, nego ni nji-
hovi predvideni odrazi u serijama
dijapozitiva u mnogo slu¢ajeva nisu
bili vidljivi, bar za druge polovice
trajnija izlozba. A ono $to se mo-
glo vidjeti, tesko se dalo artikuli-
rati u jasan govor. Sasvim druga-
¢iji dojam daje katalog u kojemu
je s trinaest tekstualnih intervenci-
ja (uz uvodni komentar) realiziran
pravi zbornik teza o proturjecjima
suvremene izgradnje te o drustve-
nim i tehnoloskim motivima krize
designa, shvacenog kao oblikova-
nje cjelokupnog covjekova okruZja.
Unatoé prevliadavajuéem skepticiz-
mu, sekcija veé svojim nagladava-
njem socijalnih aspekata znadi sta-
novitu protutefu ostalim odjeljci-
ma.
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Vizuelna poezija jest interdiscipli-
narno pedruéje, par excellence. Po-
java konceptualne umjetnosti, k to-
me, bacila je posebno svjetlo na
neke njezine projekte, ukazala na
neocekivana suglasja. Gostoprim-
stvo, 3to joj ga pruZaju galerije,
potkrepljuje da u njoj jo¥ uvijek
preteZe gravitacija likovne, plastié-
ke sfere. Ali, izbor ponuden na
ovoj izlozbi odvise je poznat iz zna-
Cajnijih kataloga i pregleda a da bi
poticao poseban prikaz, Dominiraju,
Sire predstavljeni, talijanski izlaga-
¢i Spatola, Isgro, Pignotti i Sarenco.
Autorske knjige i ploge komple-
mentarna su neselektivna i tek in-
formativna sekcija; takoder vrlo
Cesto na pola puta izmedu doku-
mentarnih kataloga konceptualne
umjetnosti i vizuelno-tekstualnih
mjedavina. Rije¢ je mnogo vise o
sredstvima Sirenja ideja u zatvore-
nom, ekskluzivnom krugu samih
eksperimentatora nego o posebnom
podru¢ju s nekim vlastitim obilje-
zjima 3to bi — iskljuéimo |i puku
znatiZelju — opravdali njihovo gru-
piranje i izlaganje u ovakvoj pri-
godi.

Apogej izloZzbe bio je njezin sim-
bolicki izlazak iz izolacije podzem-
lja na svjetlost grada i u guzvu pro-
meta. To je bio happening omata-
nja, »pakiranja« gradskih vrata,
Porta Pinciana, u neposrednoj bli-
zini izlozbe. Najnovije djelo Chri-
stova ciklusa spakiranih gradevina
razlikuje se prvenstveno po perfe-
racijama, otvorima ceste, i po spo-
men-plo¢i izuzeto] od omotada. Ri-
tual desakralizacije, posvajanja, po-
znat je i viSe puta iskudan, efekt
zacudenja prilikom stavljanja (i
ponovo prilikom skidanja) oplate
vrlo je relativan ali ne i neposto-
je¢i. Zanimljivo je ipak da su reak-
cije u javnosti i u tisku bile pri-
liéno Zestoke, a — paradoksalno —
dok je njih, i akcija ima neki smi-
sao. U drugadijem mjerilu to bi se
moglo ponoviti i za cijelu izloZbu.

michelangelo pistoletto
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