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gođivanje posebnim s t i l sk im zahtje­
v ima pojedinog predloška što će 
autoru — baš usprkos p rok lami ra ­
noj au tonomi j i — omoguć i t i dugo­
t ra jno bavl jen je scenom, te rela­
t ivno značajne uspjehe i izvan fu ­
tu r is t i čkog prosedea. Egzaltacija 
svjet lost i i boje u pok re tu , »elek­
t r ična« nabi jenost scenskog pro­
stora — tako t ip ična za f u tu r i s t i ­
čka traženja — n i je , č ini se, Pram-
po l in i j ev im »kazal ištem boje« do­
šla do pravog rezultata. Sudeći po 
reakci jama čak ,i nak lon jen ih mu 
komenta to ra , svjetlosna je »par t i ­
tura« bi la odveć neprecizna i neus­
klađena, a prema tome i nedovol j ­
na, da ž ivom održi pažnju gledala­
ca, makar i za k ra tkog t ra jan ja p r i ­
zora. 

Sl i jedi na jp lodn i je razdobl je , kad 
se Prampol in i nalazi u žar ištu f u tu ­
r is t ičkog kazališnog ž ivota: 1921. 
i 1922. postavl ja u Pragu niz fu tu ­
r is t ičk ih »sinteza«, na jezgrovi te, 
humorne i alogične scenari je b r o j ­
n ih pr ipadn ika pokreta. Karakter i ­
stičan je raspon što ga umi je po­
s t ić i : od najčišćeg geometr izma 
Buzzi jevih »Paralelopipeda« do ba­
rokno razigrane scene i ko lor is t ič­
kog vat rometa »Ognjenog bubn ja« 
F. T. Mar ine t t i j a , nesumnj ivog apo­
geja i f u tu r i s t i čkog teatra i Pram-
pol in i jeve scenograf i je. Zat im opre­
ma »Zatvorenike«, »Vulkane« i 
»Kra l ja Bombance« istog autora; 
na tragu njegova »kazališta pred­
meta« razvija do kra ja v last i t i »si­
stemski jezik scene«. Unatoč svim 
ograničenj ima i t ip ično fu tu r is t i č ­
k i m kon t rad ikc i jama i paradoksi­
ma danas je očigledno da Mar inet -
t i jev i kazališni okušaj i an t i c ip i ra ju 
stanovi te elemente modernoga scen­
skog izraza, od Pirandella preko 
lonescoa do Nove Dade i happe-
ninga. 

Godine 1925, na izloži dekora t ivn ih 
umjetnost i u Parizu, Prampol in i iz­
laže p ro jek t »Magnetskog teatra« 
(nagrađen Grand p r i x o m ) , ekst rakt 
svih njegovih kazališnih ideja i ek­
s t remni domet samosvojnog »tea­
tarskog teatra«; umjesto dekora i 

glumca akc i ju tvore pokret i ap­
s t rak tn ih elemenata praćeni zvuko­
v ima i glasovima s golemih mega­
fona, a sv jet losnim vodopadima iz 
snažnih re f lek tora. U p raks i , ostva­
renja najbl iža tako rad ika lnom pro­
jek tu postavi t će Prampol in i tako­
đer u Parizu, u Théâtre Madelaine 
godine 1927. Bio je to niz panto­
m ima : »Cocktai l« Mar ine t t i j a i 
M ixa , »Prodavač srdaca« Casarole 
i samog Prampol in i ja te »Tri t renut­
ka« Casarole i Folgorea. Drugi je 
pr izor posl jednje »pantomime« naj-
i sk l j uč i v i j i , bez čovjekove pr isut­
nost i : sva je akci ja povjerena fono-
grafu ( m u š k o m fak to ru — »sati­
ru« iz prethodnog pr izora) i elisi 
(ženskoj komponent i — » n i m f i « ) , 
podržanima bukom Russolova »ru-
m o r a r m o n i j a « , dok l i f t neprekid­
n im spuštanjem i d izanjem — te 
is i javanjem raznobojnog svjetla — 
na svoj način »sudjeluje« u n j ihc-
vu d i ja logu . Tu je scenski s t r o j , do 
či jeg je reda Prampol in i nadasve 
držao, izvojšt io na jpo tpun i j u auto­
n o m i j u , paralelnu s f u t u r i s t i č k i m 
prok lamac i jama o »mehaničkoj u-
mje tnos t i« . 

Dal jn je Prampol in i jeve preobrazbe 
zb iva ju se već izvan fu tu r i zma . A k o 
ne invo luc i ja , a ono stanovi t i kom­
promis karakter iz i ra njegov kasni­
j i i da l je veoma p lodni rad. Ne ne­
dostaje mu invenci je, a os im toga 
n ikad se ne svodi na pukog tvorca 
kul isa: ne odustaje od konvergen­
ci je nekoć razdvojenih funkc i j a de­
kora , svjet lost i i pokre ta , pa ma-
lokad pada ispod razine. 
Na početku t r ideset ih godina osje­
ća se u njegovoj scenograf i j i sta­
novit p rodor on i r i čke komponente 
(nadrea ln i , kozmičk i pejzaži à la 
Tanguy) , a nakon toga sve je češće 
t ip ično evropsko »vraćanje redu«, 
ležerni klasicizam četvr tog deset­
ljeća ( izazvan, dakako, već i reper­
t oa rom: Strav insky, Bar tok , Ravel; 
Ar is to fanov i »Oblaci«, Anoui lhova 
»Ant igona«, D'Annunziova »Fe-
d r a « ) . Za rata radi p ro jek te na 
v last i tu temu, odnosno na p r im je r ­
no f u tu r i s t i č k i mo t i v »Var i je tea«, 

kao eventualni pokušaj vraćanja 
počecima, premda »sa zabavnim i 
i ron ičn im odmakom« (S. S in i s i ) . 
Sl i jedi još vel ik b ro j real izaci ja u 
d rugom poraću, ko je , m e đ u t i m , 
mnogo više p r ipada ju k ron ic i nego 
pov i jes t i . 


