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godivanje posebnim stilskim zahtje-
vima pojedinog predloska 3to ce
autoru — ba$ usprkos proklamira-
noj autonomiji — omoguditi dugo-
trajno bavljenje scenom, te rela-
tivno znalajne uspjehe i izvan fu-
turistickog prosedea. Egzaltacija
svjetlosti i boje u pokretu, »elek-
tri¢na« nabijenost scenskog pro-
stora — tako tipi¢na za futuristi-
¢ka traZenja — nije, ¢ini se, Pram-
polinijevim »kazalistem boje« do-
¢la do pravog rezultata. Sudeci po
reakcijama &ak i naklonjenih mu
komentatora, svjetlosna je »parti-
tura« bila odveé neprecizna i neus-
kladena, a prema tome i nedovolj-
na, da Zivom odrzi painju gledala-
ca, makar i za kratkog trajanja pri-
zora.

Slijedi najplodnije razdoblje, kad
se Prampolini nalazi u Zaristu futu-
ristitkog kazalisnog Zivota: 1921.
i 1922. postavlja u Pragu niz futu-
risti¢kih »sinteza«, na jezgrovite,
humorne i alogi¢ne scenarije broj-
nih pripadnika pokreta. Karakteri-
sti¢an je raspon §to ga umije po-
stidi:  od najdis¢eg geometrizma
Buzzijevih »Paralelopipeda« do ba-
rckno razigrane scene i koloristic-
kog vatrometa »Ognjenog bubnja«
F.T. Marinettija, nesumnjivog apo-
geja i futuristi¢kog teatra i Pram-
polinijeve scenografije. Zatim opre-
ma »Zatvorenike«, »Vulkane« i
»Kralja Bombance« istog autora;
na tragu njegova »kazaliSta pred-
meta« razvija do kraja vlastiti »si-
stemski jezik scene«. Unatod svim
ogranigenjima i tipi¢éno futuristic-
kim kontradikcijama i paradoksi-
ma danas je ofigledno da Marine:-
tijevi kazali¥ni okusaji anticipiraju
stanovite elemente modernoga scen-
skog izraza, od Pirandella preko
lonescoa do Nove Dade i happe-
ninga.

Godine 1925, na izlozi dekorativnih
umjetnosti u Parizu, Prampolini iz-
laze projekt »Magnetskog teatra«
(nagraden Grand prixom), ekstrakt
svih njegovih kazalisnih ideja i ek-
stremni domet samosvojnog »tea-
tarskog teatra«; umjesto dekora i

glumca akciju tvore pokreti ap-
straktnih elemenata pradeni zvuko-
vima i glasovima s golemih mega-
fona, a svjetlosnim vodopadima iz
snaznih reflektora. U praksi, ostva-
renja najbliza tako radikalnom pro-
jektu postavit ¢e Prampolini tako-
der u Parizu, u Théatre Madelaine
godine 1927. Bio je to niz panto-
mima: »Cocktail« Marinettija i
Mixa, »Prodavaé srdaca« Casarole
i samog Prampolinija te »Tri trenut-
ka« Casarole i Folgorea. Drugi je
prizor posljednje »pantomime« naj-
iskljugiviji, bez &ovjekove prisut-
nosti: sva je akcija povjerena fono-
grafu (mugkom faktoru — »sati-
ru« iz prethodnog prizora) i elisi
(2enskoj komponenti — »nimfi«),
podrzanima bukom Russolova »ru-
morarmonija«, dok lift neprekid-
nim spudtanjem i dizanjem — te
isijavanjem raznobojnog svjetla —
na svoj nain »sudjeluje« u njihc-
vu dijalogu. Tu je scenski stroj, do
¢ijeg je reda Prampolini nadasve
drzao, izvojitio najpotpuniju autc-
nomiju, paralelnu s futuristi¢kim
proklamacijama o »mehanickoj u-
mjetnosti«.

Daljnje Prampolinijeve preobrazbe
zbivaju se ve¢ izvan futurizma. Ako
ne involucija, a ono stanoviti kom-
promis karakterizira njegov kasni-
ji i dalje veoma plodni rad. Ne ne-
dostaje mu invencije, a osim toga
nikad se ne svodi na pukog tvorca
kulisa: ne odustaje od konvergen-
cije neko¢ razdvojenih funkcija de-
kora, svjetlosti i pokreta, pa ma-
lokad pada ispod razine.

Na pocetku tridesetih godina osje-
éa se u njegovoj scenografiji sta-
novit prodor oniricke komponente
(nadrealni, kozmi¢ki pejzazi a la
Tanguy), a nakon toga sve je ceSce
tipiéno evropsko »vracanje redug,
lezerni klasicizam &etvrtog desst-
lje¢a (izazvan, dakako, ve¢ i reper-
toarom: Stravinsky, Bartok, Ravel;
Aristofanovi »Oblaci«, Anouilhova
»Antigona«, D'Annunziova »Fe-
dra«). Za rata radi projekte na
vlastitu temu, odnosno na primjer-
no futuristicki motiv »Varijeteak,

kao eventualni pokusaj vracanja
potecima, premda »sa zabavnim i
ironiénim odmakome« (S. Sinisi).
Slijedi jo¥ velik broj realizacija u
drugom poraéu, koje, medutim,
mnogo vide pripadaju kronici nego
povijesti.



