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Nakon knjige »Naivna umjetnost
Jugoslavije«, koja zna&i — bhar u
intenciji — sinteti¢ki obuhvat te za
povijest umjetnosti jo$ nedovoljno
jasne (3tovide, u nekim slucajevi-
ma posve prijeporne) umjetnosti
na nadem tlu, sada je pred nama
neito mnogo ambicioznije i obu-
hvatnije — »Naivni umjetnici svi-
jetax Ota Bihalji-Merina; povijesni
pregled naivne umjetnosti, njena
suvremena kretanja, njene perspek-
tive. Razdijeljena u tri dijela od-
nosno petnaest poglavlja, ta knjiga
doista obuhvaca sve $to se moglo
sakupiti i re¢i (bar u ovom trenut-
ku) o sferi te — kako rekosmo
— u mnogo &emu &udne iako danas
nadasve popularne likovne proiz-
vodnje. Doduse, grada nije Cvrsto
znanstveno strukturirana, pa to
knjizi daje draz one — danas isto
tako popularne — difuzne misacne
pokretljivosti esejistickog pristupa
i izlaganja koji u krajnjoj liniji ne
obavezuju strogo ni pisca ni dita-
telja. |pak, makar i tako struktu-

rirana knjiga se dotice i rijecju i
visokokvalitetnom  reprodukcijom
svega onoga $to je nastalo u umjet-
nosti na osnovi instinkta, prapove-
zanosti sa zemljom, s prirodom —
ito je niklo, razvijalo se, postojalo
i 5to jos uvijek postoji i drzi se pe-
dalje od ratia i usprkos ratiu — od
paleolita do danas.

U uvodu knjizi autor kaZe: »Neko-
liko dana prije nego $to sam poceo
pisati ‘Naivne umjetnike svijeta’,
izala je moja knjiga 'Kraj umjet-
nosti u doba znanosti?" Oba djela
raspravljaju o graniénim podruéji-
ma umjetnickog stvaranja. Jednoo
podrué&jima jo¥ predsvjesnih oblika
stvaranja ili onih koji rastu vz svi-
jest o vremenu, drugo o podruju
transhumanog elementa i planskog
prodiranja umjetnosti U magnetsko
polje znanotsi i tehnike.« Ta je na-
pomena vrlo vaina, jer na pocetku
spomenute knjige (tj. »Kraj umjet-
nosti u doba znanosti?«) stoji:
»Kakva umjetnost nice iz umjetnog
tla naseg vremena?« — kao Sto se
i na kraju knjige pita: »Mozemo li
zamisliti svijet koji, prozet sred-
stvima znanstvenih spoznaje, vise ne
zna za esteticke potrebe? Moze li
se Covjek odreci invencije i poezi-
je, tih specifi¢nih sredstava umjet-
nosti?« Dodajmo tome jod jedno
pitanje koje se postavlja u sredini
knjige: »Ne dovodi |i svedenje stva-
la¢kog na racionalno i tehni¢ki os-
tvarljivo ipak do osiromasenja du-
Sevne mnogostrukosti i obilja?« In-
vencija i poezija. Po Bihalji-Merinu,
tih se dviju specifi¢nih crta umjet-
nosti ne odrie samo ona suvreme-
na umjetnost koja se razvija izrav-
no u klimi tehnike, nego i sva os-
tala — od dadaizma i nadrealizma
do poparta i konceptualne umijet-
nosti. |z tog horizonta treba razum-
jeti i shvatiti nekoliko uvodnih pi-
tanja iz »Naivnih umjetnika svije-
ta« kao $to su:

»Stoji li naivna umjetnost izvan po-
vijesti i stila i ne poznaje li vistinu
nikakva razvitka? Je li u doba ki-
bernetike naivna umijetnost jedna
od stvaralatkih moguénosti, koje
stvarnoj humanoj sferi pruzaju iz-
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vore obnavljanja? Stvara li naivna
umjetnost potrebnu ravnotezu teh-
nicko-scijentistickog nacela i teinje
za Zivim stvaralastvom?«

kao i odgovora, kao $to su na pri-
mjer:

»Odmicanje povijesnog razvitka na
gravitaciono polje tehnike, uz sve
vede osiroma$enje psihicke sup-
stancije, skrenulo je pogled umjet-
nosti prema prvobitnoj slikovito-
sti ... Rodila se naivna umjetnost
sanjara i pjesnika, koji stvaraju u
gudtari velegradova i njihovim se-
oskim sjenama. Oni su, gotovo ne-
optereceni §kolom i predajom, stva-

rali i stvaraju blage i Zestoke, dje-
tinje naivne krajolike duie i osje-
¢aja ... Slikari naivnog ne stvaraju
neki smjer unutar suvremene

umjetnosti. Njihove bezazlene tvo-
revine stoje izvan duhovnih razra-
¢unavanja profesionalnih  umijet-
nika.

| na kraju, bez obzira na rastucu
bojazan po buduénost naivne umijet-
nosti u svijetu poduzetnosti i pec-
slovnosti, raste istodobno i izvje-
sna sigurnost, da ova umjetnost
moze pridonijeti tome da se pobi-
jedi sve vede otudenje covjeka od
sebe samog i od prirode.«

Sto moZemo iz svega toga zaklju-
¢iti? Prije svega ono $to je i najva-
Znije: da je naivna umjetnost upra-
vo onaj oblik likevnog stvaranja u
kojem jo§ jedino boravi onakva
(odnosno prava) umjetnost kakvu
Eovjeanstvo zna za posljednjih
dvadeset tisuéa godina. Nije li to
previsoka ocjena i uostalom ne-
to¢na? Jer naivna je umjetnost —
da tako kaZzemo — proizvod nadeg
vremena i naSeg senzibiliteta. Na-
dalje, nije li teorijski malo naivno
(upravo rousseauovski) vidjeti u
njoj spas pred rastucim otude-
njem? Najposlije, nije |li povratak
prirodi, naivnoj dusi i osjecajnosti
Sto se slavi u ovoj umjetnosti na
osnovi invencije i poezije naturali-
sticko promatranje esteticke sfere,
¢iji su dometi i granice, medutim,
vrlo odredljivi?
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U posljednje vrijeme, kad je izda-
vacka djelatnost na planu likovne
umjetnosti spala na nasuhije grane,
u okrugu naivne umjetnosti poka-
zala se stanovita zivost. Najprije se
pojavila monografija lvana Genera-
lica, a zatim Bihalji-Merinovi »Na-
ivni umjetnici svijetac i monogra-
fija lvana Rabuzina. S druge strane,
tu se nasla i proslava dvadesete
obljetnice rada Galerije primitivne
umjetnosti u Zagrebu, koja je do-
bila velik publicisticki odjek. Sve
to, nesumnjivo, daje ton pojalane
prisutnosti toga umjetni¢kog feno-
mena naseg vremena u nas (kao i
pojacani pritisak javnih razmislja-
nja, kako autora spomenutih knjiga
i monografija, tako i autora napisa
¢ dnevnom tisku) i razrade ideja
koje su se rodile na velikim simpc-
zijima o naivnoj umjetnosti.

Pothvat da se izda monografija o
Ilvanu Rabuzinu nije ostvaren kod
nas nego u Milanu. MoZda to neke-
me moZe imponirati, dok ¢e drugi
nad¢i sve indicije da s romantickom
Yestinom napadne naSe izdavacko
gluhonijemstvo. Kako god bilo, ¢-
njenica je da nasa naiva, to »jugc-
slavensko éudo«, odavno visoko ko-
tira u svijetu, a posebno Ivan Rabu-
zin, kojega neki — usred Pariza —
shvatige i proglaside zadetnikom no-

ve epohe naivne umjetnosti (da
ostanemo pri tom tradicionalnom
terminu), stavljajudi ga tako wuz
sam bok velikom Cariniku Rous-
seauu. Ne Zelimo na ovom mjestu
ulaziti u valjanost takvih ocjena,
ali je jedno nesumnjivo sigurno: da
je Rabuzin veliki slikar kojega eti-
keta naivnog, primitivnog, insitnog
jedva u ne€emu odreduje.

Drugadije je s monografijom. Pri
tom mislimo na njene autore, tcd-
nije na autore tekstova. Uvodni dio
napisao je Radoslav Putar, a prec-
stor monografijskog rada pripaoc je
Raffaelu Carrieriju. Visoka kultura
pisanja i strogost misaone discipli-
ne, karakteristiéni za Putara, nisu
dopustili nikakve afektivne i emo-
cionalne, hedonisti¢ke i pastoralne
raspojasanosti rije¢i i literarnc-
-impresionisticke  kriticke brzace,
tako ceste i karakteristiéne kad su
u pitanju djela naivne umjetnosti,
gdje &itaocu ne preostaje nista dru-
go negoe da — da se posluzimo Vol-
taireom — u mislima poc¢ne hodati
cetvoronodke. Ali je ta misaona
strogost na mnogim mjestima oti-
$la u drugu krajnost. Sustegnutost
misli odvise se zatvorila u vlastitu
sferu, ne dopustajuéi tako da se
otveri Rabuzinovu djelu. A trebalo
je da bude obratno. Zato mnogo
manje doznajemo o Rabuzinovoj
umjetnosti, a mnogo vise o autoro-
vu kritickom misljenju i sustavu.
Pascalov stav — 3to je vise duha
U nama, to su strasti vede — sta-
vljen na podetku uvoda, nije dosti-
gnut. Drugi je problem 3to je taj
citat morac omoguditi domasaj po-
gleda nadeg unutarnjeg oka do skri-
vene biti Rabuzinove umjetnosti.
Putarov kartezijanski duh edvise se
tesko probija u jedan svijet koji ni-
je porekao svoje pretpostavke, svoj
bitak u svijetu — kako bi rekao su-
vremeni filozof. Zato i nalazimo
daljnje teSkode s citatima Hegela
i Bensea, koji su tek Putarove slut-
nje, a nikako jasne pretpostavks na
temelju kojih bi prirodne. slijedila
puna kriticka realizacija. Prirodno
je i to da je Putar napisao: »Sintet-
ski prikaz dosadadnjeg Rabuzinovoy
slikarstva jos ne postoji. lako se u



