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vore obnavljanja? Stvara li naivna
umjetnost potrebnu ravnotezu teh-
nicko-scijentistickog nacela i teinje
za Zivim stvaralastvom?«

kao i odgovora, kao $to su na pri-
mjer:

»Odmicanje povijesnog razvitka na
gravitaciono polje tehnike, uz sve
vede osiroma$enje psihicke sup-
stancije, skrenulo je pogled umjet-
nosti prema prvobitnoj slikovito-
sti ... Rodila se naivna umjetnost
sanjara i pjesnika, koji stvaraju u
gudtari velegradova i njihovim se-
oskim sjenama. Oni su, gotovo ne-
optereceni §kolom i predajom, stva-

rali i stvaraju blage i Zestoke, dje-
tinje naivne krajolike duie i osje-
¢aja ... Slikari naivnog ne stvaraju
neki smjer unutar suvremene

umjetnosti. Njihove bezazlene tvo-
revine stoje izvan duhovnih razra-
¢unavanja profesionalnih  umijet-
nika.

| na kraju, bez obzira na rastucu
bojazan po buduénost naivne umijet-
nosti u svijetu poduzetnosti i pec-
slovnosti, raste istodobno i izvje-
sna sigurnost, da ova umjetnost
moze pridonijeti tome da se pobi-
jedi sve vede otudenje covjeka od
sebe samog i od prirode.«

Sto moZemo iz svega toga zaklju-
¢iti? Prije svega ono $to je i najva-
Znije: da je naivna umjetnost upra-
vo onaj oblik likevnog stvaranja u
kojem jo§ jedino boravi onakva
(odnosno prava) umjetnost kakvu
Eovjeanstvo zna za posljednjih
dvadeset tisuéa godina. Nije li to
previsoka ocjena i uostalom ne-
to¢na? Jer naivna je umjetnost —
da tako kaZzemo — proizvod nadeg
vremena i naSeg senzibiliteta. Na-
dalje, nije li teorijski malo naivno
(upravo rousseauovski) vidjeti u
njoj spas pred rastucim otude-
njem? Najposlije, nije |li povratak
prirodi, naivnoj dusi i osjecajnosti
Sto se slavi u ovoj umjetnosti na
osnovi invencije i poezije naturali-
sticko promatranje esteticke sfere,
¢iji su dometi i granice, medutim,
vrlo odredljivi?

raffaele
carrieri

rabuzin

(uvod radoslava putara)

tega
milano 1972.
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U posljednje vrijeme, kad je izda-
vacka djelatnost na planu likovne
umjetnosti spala na nasuhije grane,
u okrugu naivne umjetnosti poka-
zala se stanovita zivost. Najprije se
pojavila monografija lvana Genera-
lica, a zatim Bihalji-Merinovi »Na-
ivni umjetnici svijetac i monogra-
fija lvana Rabuzina. S druge strane,
tu se nasla i proslava dvadesete
obljetnice rada Galerije primitivne
umjetnosti u Zagrebu, koja je do-
bila velik publicisticki odjek. Sve
to, nesumnjivo, daje ton pojalane
prisutnosti toga umjetni¢kog feno-
mena naseg vremena u nas (kao i
pojacani pritisak javnih razmislja-
nja, kako autora spomenutih knjiga
i monografija, tako i autora napisa
¢ dnevnom tisku) i razrade ideja
koje su se rodile na velikim simpc-
zijima o naivnoj umjetnosti.

Pothvat da se izda monografija o
Ilvanu Rabuzinu nije ostvaren kod
nas nego u Milanu. MoZda to neke-
me moZe imponirati, dok ¢e drugi
nad¢i sve indicije da s romantickom
Yestinom napadne naSe izdavacko
gluhonijemstvo. Kako god bilo, ¢-
njenica je da nasa naiva, to »jugc-
slavensko éudo«, odavno visoko ko-
tira u svijetu, a posebno Ivan Rabu-
zin, kojega neki — usred Pariza —
shvatige i proglaside zadetnikom no-

ve epohe naivne umjetnosti (da
ostanemo pri tom tradicionalnom
terminu), stavljajudi ga tako wuz
sam bok velikom Cariniku Rous-
seauu. Ne Zelimo na ovom mjestu
ulaziti u valjanost takvih ocjena,
ali je jedno nesumnjivo sigurno: da
je Rabuzin veliki slikar kojega eti-
keta naivnog, primitivnog, insitnog
jedva u ne€emu odreduje.

Drugadije je s monografijom. Pri
tom mislimo na njene autore, tcd-
nije na autore tekstova. Uvodni dio
napisao je Radoslav Putar, a prec-
stor monografijskog rada pripaoc je
Raffaelu Carrieriju. Visoka kultura
pisanja i strogost misaone discipli-
ne, karakteristiéni za Putara, nisu
dopustili nikakve afektivne i emo-
cionalne, hedonisti¢ke i pastoralne
raspojasanosti rije¢i i literarnc-
-impresionisticke  kriticke brzace,
tako ceste i karakteristiéne kad su
u pitanju djela naivne umjetnosti,
gdje &itaocu ne preostaje nista dru-
go negoe da — da se posluzimo Vol-
taireom — u mislima poc¢ne hodati
cetvoronodke. Ali je ta misaona
strogost na mnogim mjestima oti-
$la u drugu krajnost. Sustegnutost
misli odvise se zatvorila u vlastitu
sferu, ne dopustajuéi tako da se
otveri Rabuzinovu djelu. A trebalo
je da bude obratno. Zato mnogo
manje doznajemo o Rabuzinovoj
umjetnosti, a mnogo vise o autoro-
vu kritickom misljenju i sustavu.
Pascalov stav — 3to je vise duha
U nama, to su strasti vede — sta-
vljen na podetku uvoda, nije dosti-
gnut. Drugi je problem 3to je taj
citat morac omoguditi domasaj po-
gleda nadeg unutarnjeg oka do skri-
vene biti Rabuzinove umjetnosti.
Putarov kartezijanski duh edvise se
tesko probija u jedan svijet koji ni-
je porekao svoje pretpostavke, svoj
bitak u svijetu — kako bi rekao su-
vremeni filozof. Zato i nalazimo
daljnje teSkode s citatima Hegela
i Bensea, koji su tek Putarove slut-
nje, a nikako jasne pretpostavks na
temelju kojih bi prirodne. slijedila
puna kriticka realizacija. Prirodno
je i to da je Putar napisao: »Sintet-
ski prikaz dosadadnjeg Rabuzinovoy
slikarstva jos ne postoji. lako se u
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kritici poéinju pokazivati prvi utje-
caji teorije informacija i javljaju se
prvi pokuaji da se disciplina este-
tickog prosudivanja utemelji na
egzaktnim elementima, nema jo3
razvijene prakse koja bi se doslje-
dno sluzila bar dosadadnjim istrazi-
vanjima M. Bensea, A. Molesa, R.
Gunzenhdusera, H. W. Frankea i
drugih pionira teorije modernog
kriticizma.« Prirodno je takoder i
to da upitamo — bez obzira na
zgrazavanja onih koji virtualno vi-
de sve posljedice jednoga takvog
znanstvenog i egzaktnog obrazlaga-
nja naivne Rabuzinove umjetnosti
— zasto se Putar nije prihvatio to-
ga i takveg posla, kad je ve¢ imao
priliku. Ili, naprotiv, nije imao pri-
liku.

Sudedi po tekstu Raffaela Carrieri-
ja, Putar doista nije imao nikakve
prilike. O ¢emu je rije¢? Carrieri-
jev tekst prije svega pokazuje svu
tezinu bespodtedne borbe za opsta-
nak jedne zapadne izdavacke kude
u moru prozdrljivaca iste vrste. To
dokazuje i sam Carrieri — kako za
svog izdavaca, tako i za sebe sama
— u svom tekstu, koji nosi lijep
naslov: Rabuzin: Beato Angelico od
Suma, kad na samom pocetku ka-
ze: »Nisam ¢&lan nijednog tajnog
udruzenja za zastitu i $irenje umjet-
nosti. Nemam predrasuda u vezi
s nacinom slikanja. Dosadni su mi
dobri savjeti, osobito oni koji pe-
uéavaju kako se dobro radi. Ne Ze-
lim :spasavati ni biti spasenl«

Osim lijepog naslova — koji, uosta-
lom, nije originalan — malo ¢emo
$to saznati o Rabuzinovoj umjetnc-
sti, pa ¢ak i o Rabuzinovu Zivotu.
Naprotiv, sve éemo saznati o Car-
rierovu kritickom midljenju i, Stc-
vide, o njegovu zivotu. Da bih to po-
tvrdio, posluzit ¢u se s nekoliko
nimalo karakteristi¢nih citata. Na
primjer: »Stigli smo na zagrebacki
aerodrom jednog kiinog popodne-
va. Rabuzin nam je doao u susret
smijeSeci se: prvo §to sam ugledao
bile su njegove crne o¢&i, veoma pro-
dorne, i nepromjenljiv smijesak pod
kisom. Nakon petnaestak kilome-
tara voznje automobilom do3li smo
u hotel Esplanade, gdje su mi re:

zervirali veliki apartman: klavir,
pisaci stol iz doba Austro-Ugarskog
Carstva, na kojem bi se mogli pot-
pisivati mirovni ugovori, veliki di-
van, velike fotelje, perzijski para-
vani. Zatim soba s golemim kreve-
tom i na njemu tri para jastuka.
Sidem s prvog kata u salon tapeci-
ran crvenom tkaninom, s redetkica-
ma od kovanog Zeljeza, sve kao u
nekoj luksuznoj sobi uredenoj za
odar znamenitog pokojnika. Napi-
sah biljesku na poledini avionske
karte Alitalije: kad bi vjeverice bile
velike | imale ostre crne odi, bile bi
sli¢ne Rabuzinu.« Ili: »Cetrnaesti je
svibnja i devet sati vjutro. Ima ne-
koliko godina da se nisam probudio
u tako iznimno vrijeme. Telefonsko
budenje bilo je energi¢no i produ-
lieno, dvaput sam odgovorio da sam
razumio i da mnogo zahvaljujem.
Zapravo,. probudio sam se samo
upola, uspio sam otvoriti jedno
oko.« Ili: »Velim gledati Rabuzina
kako slaze hrpu grandica u mali
zamak za vatru. Uzivam u paznji
kojom priprema to poljskoe ognji-
Ste. Kad je pripremio, pali vatru i
postavlja rostilj, koji je namazao
komadicem slanine da se mesni od-
rezak ne bi zalijepio na uZareno Ze-
liezo .. Koliko smo kotleta pojeli
te nedjelje v Kljudu? Zaista golemu
koli¢inu, kao i nekog laganog vina,
boje meda, $to je stiglo iz ne znam
vide koje dalmatinske luke!«!

| tako manje-vise redom. Doista, ne
preostaje nam nista drugo nego da
gospodinu Carrieriju — ovako una-
trag — zaZelimo dobar tek i dobro
spavanje. Ali, u to ne sumnjamo,
on zna svoj posao, velikodusno pre-
pustajuci uvodnicara njegovim kar-
tezijanskim problemima. A Ivan Ra-
buzin (kac i mi sami) morat e sa-
cekati na svoga istinskog interprata.
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Malo je koja li€nost stare arhitek-
ture toliko u srediStu paZnje suvre-
mene umjetnicke historiografije
kao veliki arhitekt iz Vicenze An-
drea Palladio (1508—1580), gradi-
telj Bazilike, Olimpijskog teatra,
Leggie del Capitaniato, palagad u Vi-
cenzi, crkava S. Giorgio Maggiore i
Il Redentore u Veneciji i niza vila
i ljetnikovaca diljem Veneta od ono-
ga obitelji Barbarc u Maseru do tzv.
Rotonde obitelji Almerico u blizini
Vicenze i do tzv. La Malcontenta
obitelji Foscari u okolici Venecije,
autor kapitalnog djela »l quattro
libri dell’architettura«. U svom je-
dinstvenom arhitektonskom opusu
Palladio je znao na oscbni naéin
ozivjeti duh antike daleko od sva-
kog arheolotkog prizvuka, izuzet-
nim je senzibilitetom umio spajati
svoje gradevine s okolnim krajoli-
kom u jedinstvenu cjelinu, stvara-
lac¢ki je ostvario istanéani sklad iz-
medu tlocrta i same gradevine, osje-
tio je bit prave arhitektonske funk-
cionalnosti i proZimao svoje reali-
zacije iskrenim ljudskim dahom u
duhu istinski interpretiranog huma-
nizma. Nije, stoga, teiko shvatiti
duboke razloge koji su priblizili
Palladijevu arhitektonsku poruku
¢ovjeku nasih dana.

Za analizu i prouavanije Palladijeva
djela, njegovih korijena i izvora,



