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zapis

portreti
1800-1870

v povodu izloZbe u
povijesnom muzeju hrvatske

mirjana petricevié

|z veoma bogate zbirke portreta ko-
ju posjeduje Povijesni muzej Hrvat-
ske, uglavnom s podruéja kojemu
je Zagreb srediite, izloZeno je oko
300 djela iz razdoblja klasicizma,
romantizma i bidermajera.

Portretno slikarstvo takvog opsega
mozZe nas obavijestiti o mnogim po-
sebnostima drudtvenih i likovnih
odnosa karakteristiénih za neke
srednjoevropske zemlje i njihov od-
raz u Hrvatskoj, kao $to nas mozz
podsjetiti i na zbivanja koja su im
prethodila uvjetujudi takav razvoj.
Izlozba predstavlja portret u ulozi
umjetni¢ckog i drustvenog doku-
menta, koji daje ne samo zanimljive
podatke o li€nostima nase proslosti
nego i slijed drudtvenih preobraza-
ja s predstavnicima koji su omogu-
¢ili umjetnicku djelatnost u ovoj
sredini.

Klasicizam se javlja u Francuskoj
prije gradanske revolucije kao opo-
zicija baroknoj feudalnoj reprezen-
taciji koju je u dvorskom portretu
H. Rigaud doveo do vrhunca. Fran-
cusko gradanstvo, kao umjetnigki
narucitelj, postaje ravnopravno ari-
stokraciji izraZavajudi vlastite dru-
Stvene | estetske nazore. Nasuprot
isticanju naslijedenih privilegija i
drustvenog poloZaja, ono trazi indi-
vidualnost, psiholosku uvjerljivost
i ljudsko dostojanstvo po uzoru ra
antiku. Program nove umjetnosti
stvara J. L. David. U portretu se
ofituje vecom jasnocom i precizno-
8¢u crteZa. Nestaju slikarski efekti

svietla i sjene, prozraénost i kolo-
rizam. Boje su podredene crtezu i
reljefnoj modelaciji. U portretima,
bez nagladene <&uvstvenosti, ima
psiholoskih karakterizacija, ali i
dosljedne objektivnosti u prencge-
nju vidljive stvarnosti koja uvjetu-
je jednaku painju u slikanju svih
detalja slike. Nakon Davida J. D.
Ingres ostvaruje portretni ideal no-
vog vremena. Slikajuéi bogate gra-
dane i feudalnu aristokraciju, daje
posebnu ljepotu crtefu i vede zna-
cenje bojama.

Ta u biti gradanska umjetnost &iri
se u svim evropskim zemljama po
vzoru na Francusku, prihvadaju je
i aristokratski krugovi, ali zbog ja-
¢eg feudalnog utjecaja promjene u
odnosu plemi¢kog i gradanskecg
portreta nedto su drugadije.

Klasicizam u srednjoevropskim ze-
mljama postepeno prelazi u bider-
majer i romantizam koje nije uvi-
jek jednostavno odvojiti zbog ne-
dostatka izrazitijih stilskih karakte-
ristika. Bidermajer je pojam vezan
za gradane bez revolucionarne sa-
mosvijesti, sklonih kompromisu,
koji se pred druitvenim problemi-
ma povlace u vlastite domove i at-
mosferu bogatih intérieura. Sve se
to odrazava u slikarstvu, pa i u por-
tretu Waldmillera, Amerlinga i
Menzela. F. G. Waldmbller glavni je
predstavnik bidermajera u Austriji.
I on se sluzi strogim zatvorenim cr-
teZom kao i vedina slikara tog raz-
doblja, pa i oni koji se smatraju
blizi romantizmu (nazarenci). Zato
se romantiéni portret, osim eventu-
alno slobodnijeg izrazavanja bojom,
vise odlikuje raspolozenjem i nagla-
Senijim unutradnjim Zivotom nego
nekom posebnom slikarskom tehni-
kom. E. Delacroix je izuzetan slikar
i u francuskom romantizmu, jer
boji podreduje i crtez i oblik. U
opoziciji romantizmu i teznji za su-
vremenijim temama G. Courbet
stvara program realizma koji ée u
drugoj polovici XIX st. imati svoje
sljedbenike i u srednjoevropskim
zemljama. To je okvir umjetni¢kih
evropskih stremljenja u vremen-
skom razdoblju od 1800. do 1870.
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Ali kad je u pitanju portretno sli-
karstvo XIX st., njegovo znalenje
ne treba obavezno traZiti u vrhun-
skim djelima istaknutih umjetnika.
Nalazimo ga u presjeku brojnih sli-
karskih imena i jo§ vecem broju na-
ruéilaca. Nove drudtvene prilike do-
vode i umjetnost u drugaciji polo-
%aj, a slikarski portret od sredstava
za reprezentaciju uglednih pojedi-
naca postaje roba za opcu potro-
nju najdirih gradanskih slojeva (L.
Menase).

Upravo takav $iroki raspon portret-
nog slikarstva pruza izlozba u Povi-
jesnom muzeju Hrvatske. Od vla-
darskog portreta u izvedbi poznatih
dvorskih slikara, aristokratskih i
gradanskih  portreta u izvedbi
umjetnika solidne slikarske reputa-
cije do djela skromnih slikarskih
obrtnika. Od svog osnutka godine
1846. Narodni je muzej sabrao ve-
lik broj likovnih djela, vecinom por-
treta. To su radovi stranih i doma-
¢ih slikara, uglavnom betkoga sli-
karskog kruga. Ta galerija portreta
vedinom poznatih li¢nosti u djelima
sada ve¢ i bolje poznatih slikara
omoguduje svakako zanimljiv doZi-
vljaj u susretu sa slikarstvom pro-
tlog stolje¢a. Kulturna veza s Be-
&om odraz je politi¢ke ovisnosti, ali
i znacajne umjetnicke uloge koju je
u prvoj polovici XIX st. Be¢ imao
u srednjoj Evropi. Profesori becke
akademije bili su dobri poznavaoci
svog métiera, a ponekad su uz to
jo§ i daci talijanskih, francuskih ili
engleskih umjetnika, $to pridonosi
vecoj raznolikosti austrijskog sli-
karstva. J. B. Lampi, J. P. Krafft, F.
Amerling, L. Kupelwieser, J. Kriehu-
ber, A. Prinzhofer, W. A. Rieder, F.
Schrotzberg, F. G. Waldmiller i
drugi istaknutiji austrijski slikari
sudjeluju i na ovoj izlozbi. Od njih
su neki poznati dvorski portretisti
i kao takvi pristupagniji domacim
velikadkim porodicama.

Gradanski portret u Hrvatskoj op-
segom je skromniji u odnosu na
portrete plemstva, »zaostaje« upra-
vo onoliko koliko u nas kasni pro-
ces dubljih drustvenih promjena.

johann daniel donat
cecilija jeladic,
1820

Vojni¢ki duh ustava centralisticke
feudalne monarhije nije ostavljao
mnogo prostora gradanstvu vejno-
krajinskih grani¢nih zemalja. Ne
moze se mimoiéi ni to da je narodni
i kulturni preporod u Hrvatskoj vi-
Ze nosen vjerom intelektualnih kru-
gova u povijesnu opravdanost nji-
hovih zahtjeva nego nekim vecim
ekonomskim blagostanjem koje bi
im moglo osigurati i vecu politicku
samostalnost. Portretno slikarstvo

u Hrvatskoj zrcali uglavhom mc-
gucénosti nosilaca drustvane svijesti
i njihovu teznju da ne zaostanu za
suvremenim kulturnim i umjetnic-
kim kretanjima u Evropi.

Prvi je znadajniji portretist prepo-
rodnog razdoblja u Zagrebu Mihael
Stroy. Djeluje od 1830. do 1842, v
vremenu opdeg poleta i optimizma,
slikajuéi predstavnike plemstva i
gradanstva bez nagladenih drustve-
nih razlika. Plemkinje i gradanke
na njegovim portretima jednako su
»otmjene i elegantne«. Tek u nekim
atributima ili tradicionalnim odo-
rama predstavnika aristokratskih
rodova uotavamo feudalnu tradi-
ciju, a u portretima klera i neku
ukoéenu veli¢ajnost. |z uZzeg prepo-
rodnog kruga isticu se portreti
Stanka Vraza i Pavla Stoosa.
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Vjekoslav Karas skolovan je u Ita-
liji, i u Rimu dolazi u doticaj s na-
zarencima i njihovim na¢inom sli-
kanja. lzlozena »Rimljanka s lut-
njom« pokazuje njegovu veliku sen-
zibilnost za odnose boja, ljepotu li-
nija i detalja. Usprkos tragi¢noj
sudbini ostvario je u psiholodkom
portretu nekoliko najboljih djela
hrvatskog slikarstva XIX st. Djeluje
u Karloveu i Zagrebu od 1848. do
1858. Portreti Ane KreSi¢ i Mije
Kredica vz izrazitu likovnu vrije-
dnost daju veoma zanimljivu infor-
maciju o dijelu domadeg gradar-
stva pedesetih godina proslog sto-
ljeca. Njegov portret Ljudevita Ga-
ja neposrednije od mnogih analiza
sviedoci kako je i na tom licu za-
mro stvaralacki zanos preporodnih
dana.

lvan Zasche od 1850. do 1863. naj-
znacajnija je li¢nost u likovnom Zi-
votu Zagreba. Portretirajuci velik
broj suvremenika (D. Rakovca, N.
Nikoli¢a, Lj. Vukotinovica, J. Jela-
¢ica | dr.) ostvaruje niz izvrsnih
riesenja skladnih boja i fine mode-
lacije, a u Zenskim portretima dc-
stiZze sigurno najvisi domet beckog
slikarskog kruga u Hrvatskoj.

M. Stroy, V. Karas i |. Zasche po
svom djelovanju najznaéajnije su
slikarske li¢nosti toga razdoblja u
Zagrebu. Pa i ako izlozba »Portreti
1800—1870« nema posebne namje-
re da prikaZe razvo] portretnog sli-
karstva u Hrvatskoj, svojim izbo-
rom i obradem podataka izvanre-
dno pridonosi boljem poznavanju
njegova razvoja i prodiruje uvid u
slikarstvo XIX st. u Hrvatskoj.

Otkrice je izlozbe Johann Kilian
Herrlein, slikar koji studira i dje-
luje uglavnom u Becu, nedak An-
dreasa Herrleina, uéitelja crtanja u
Ljubljani. Moze se pretpostaviti da
je 1801. boravio u Hrvatskoj, na
osnovi veceg broja portreta iz te
godine (Knezevic, Draskovic). Medu
izlozenim djelima istiée se portret
Karoline  Knezevi¢ klasicisti¢kih
oznaka. Antun Keller od 1801. slika

franz wiehl
grof juraj dradkovic,
1843

u Varazdinu (portret trgovca Gor-
tana i njegove Zene), a od 1815. u
Zagrebu i okolici (portret gospode
Stankovi¢). Ferdinand Georg Wald-
muiller dolazi u Zagreb s banom
Gyulayem i boravi tu 1813/14. Be-
¢ki slikar Josef Ziegler boravi u
Zagrebu 1829/30. i portretira bisku-
pa Alagoviéa i Josipa Kukovida, a u
Becu Josipa Draskovica 1831, i ar-
heologa Franju Carrara 1841. God.
1829. portretira Christian  von
Mayr turopoljske plemice J. Bri-
gljevi¢a i A. Zdencaja. Skolovao se
na minhenskoj akademiji i nije
identi¢an sa slikarom istoga imena

iz Beca, koji je 1832. slikao vedute
Rijeke. Od 1840. djeluje Josip Ma-
lignani v Zagrebu i Osijeku. Naj-
vece je otkrice izlozbe Franz Wiehl,
slikar podrijetlom iz Ceske, dak beé-
ke akademije. U Zagrebu djeluje od
1841, kada ogladava svoje usluge u
slikanju portreta, do 1843, a za to
relativno kratko vrijeme portretirao
je niz li¢nosti iz najuglednijih ari-
stokratskih  obitelji  (Draskovic,
Or3di¢, Nugent, Vraniczany, Vojko-
vi¢ i dr.). Velik broj njegovih por-
treta govori o popularnosti toga sli-
kara, a donekle se moZe mjeriti s
onom M. Stroya, koji upravo u to
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vrijeme odlazi u Ljubljanu. |zloZeni
su portreti vojnog graditelja J. K.
Knezid¢a i Jurja Draskovica, obnovi-
telja Trako3¢ana. Matija Brodnik
radi od 1842, do 1845. Thugut
Heinrich, rodom Becanin, portreti-
ra aristokraciju u Budimu i Min-
chenu; u Zagrebu boravi od 1843. |
slika portreta najznacajnijih kultur-
nih i politi¢kih li¢nosti, Lj. Gaja, Lj.
Bedekovica, 1. Kukuljevica, J. Hau-
lika, te obitelji Rakovac i Krieger.
IzloZzen je portret J. Jeladica. Vjeke-
slav Karas dolazi sa 3kolovanja
1848. Josef Stroberger od 1844. u
Zagrebu slika i izraduje dageroti-
pije. Slikar Mayerwieser djeluje u
Hrvatskoj od 1856. Dragutin Stark
dolazi u Zagreb 1849. kao dak bed-
ke i praike akademije. Uz pedagc-
$ki rad objavljuje i teoretske &lanke
o umijetnosti. Slikao je portrete u
duhu bidermajera koji prelazi u re-
alizam. Jakov Stager specijalizirani
je minijaturist. Radi u Zagrebu i
drugim gradovima od 1840. do 1859.
portretne minijature osebujnih za-
tvorenih linija. lzloZeni su portreti
Ane KuZdi¢, gradanke iz Bjelovara
(1846), i Terezije Labas, gradanke
iz Vukovara (1848). Utjecao je na
minijaturno slikarstvo zagrebackog
kruga. Slikarski amaterizam Cesta
je pojava u XIX st. Kako se crtanje
uéilo i u vojnim akademijama, sli-
karstvom se bave i mnogi ¢asnici.
Franjo Kruzi¢ bavi se slikanjem i
kartografijom, ali se nije posvetio
slikarstvu poput J. Pavlovica. Por-
tretira J. J. Strossmayera. Prema po-
datku u arhivu PMH, da postoji
»kip KruZi¢a 3to ga je sam nadi-
nio«, izlozeni portret iz 1840. mo-
gao bi biti njegov autoportret.

Od 1854. slika Varazdinac Albert
Moses (Mosé), koji je studirao u
Be&u, Minchenu i Rimu. lzlaze u
Zagrebu, ali uskoro napusta Hrvat-
sku.

| Karolina Mihanovi¢, nakon studija
u Veneciji, 1867. zauvijek napusta
domovinu. Portrete uZeg obitelj-
skog kruga slika od 1865. do 1867.
i medu njima svoje najbolje djelo

»Portret sestre Sidonije«. Portreti
majke Jozefine i oca &asnika Franje
pl. Mihanovi¢a, odnedavna u Zs-
grebu (privatni posjed M. Sikiri¢},
po obiteljskoj tradiciji pripisuju se
Karolini, a po koncepciji i detalji-
ma doista odgovaraju njenim slika-
ma. Stilski su veoma bliski »Por-
tretu bake« koji se nalazi u Becu i
jedini ima signaturu (»Josefa Ba-
ronin Maasburg gem. 1865. v. ihr.
Enkelin Carolina Mihanovich«).

Josip Franjo Mucke portretist je i
slikar povijesnih prizora i pejzaZa.
U Pakovu, Osijeku i Vukovaru slika
slavonsku vlastelu, a nakon Zasche-
ove smrti dolazi u Zagreb. Njegovim
dielovanjem do 1872. zavriava ovo
razdoblje izrazite dominacije bec-
koga slikarskog kruga, koje u por-
tretu nosi obiljezje akademskog re-
alizma.

Utjecaj becke akademije ocigledan
je ne samo u Hrvatskoj i Sloveniji,
nego i u Ceskoj i Madarskoj. Gene-
racijama slikara akademija je pru-
7ala solidnu likovnu naobrazbu u
skladu s odredenim stilskim razde-
bljiima i kulturnc-povijesnim epc-
hama. U drugoj polovici XIX st. ja-
vljaju se teZnje za nacionalnim i su-
vremenijim likovnim izrazima, v
¢emu ¢e Minchen i Pariz dati zna-
tajnije poticaje nego 3to ih je mo-
gao dati Bec.

|zlozene Waldmullerove slike zaslu-
Zuju svakako posebnu  painju.
Premda portreti bana Gyulaya i
Maksimilijana Vrhovea pripadaju
njegovim ranijim djelima, oni po-
kazuju kako bidermajer oblikuje
naturalisticke tendencije od kojih
je mala udaljenost do realizma. U
Hrvatskoj se nalaze jo neki por-
treti toga slikara (muskarca iz 1828,
nepoznatog bankara iz 1832, Stross-
mayerove majke i dr.), koji je prc-
utavanje prirode smatrao jedinim
umjetnickim ciljem. Trazio je re-
formu i ukidanje akademija.

Od slika koje su stigle sa stranim
obiteljima u Hrvatsku najvredniji
je portret Zene iz $vicarske obitelji
Salis-Seevis, koja je davala visoke
¢asnike Francuskoj i Austriji. Pret-

postavka da je to djelo Ingresa za-
sad nema potvrde, ali se ne mogu
poredi ingresovske znacajke u crte-
zu i boji.

Kiparskim djelima zastupljen je
A. D. Fernkorn (Jelaédi¢, Nugent),
a isticu se dva klasicisticka portreta
A. Canove: Napoleonovo poprsje sa
stanovitom individualno$¢u i por-
tret baruna Josipa Vrkljana, gradi-
telja najljepSeg klasicistickog dvor-
ca u Hrvatskoj, s realistickom ka-
rakterizacijom.

Od portreta srpskih slikara izloZzena
su djela Koste Jankovica, Laze Mi-
lida, Jovana Popovica i Novaka Ra-
donica.

Johann Daniel Donat djeluje uglav-
nom u Peiti. Kod nas i u Vojvodini
sacduvane su slike od kojih neke
sam spominje u popisu svojih ra-
dova. Njegov portret Cecilije Jela-
¢i¢ iz 1820. pokazuje inventivnost
u povezivanju mladenackog lika
s pejzazem.

Portret u pejzaiu prili¢no je Cesta
pojava u prvoj polovici XIX st. Pej-
zaznu pozadinu primjecujemo na
minijaturama braénog para Khauz
(Steigmann, 1810), na akvarelnom
portretu »nakladatelja narodnih
knjigah« Koste Stojsica iz 1850, pa
i na velikom portretu Ljudevita Vu-
kotinovica iz 1861, u kojem Ivan
Zasche povezuje inténieur s pogle-
dom na daleki krajolik. lzabrani
gradski predjeli prikazuju se na
portretima kad su na neki nacin po-
vezani s portretiranim likom. Tako
u pozadini portreta F. K. Ottenfel-
sa, vlastelina BeZanca i austrijskog
poslanika u Carigradu, primjecuje-
mo carigradsku vedutu (F. Schrotz-
berg, 1837).

Sa zenskim portretima bidermajer
ostvaruje nekoliko rjesenja u koji-
ma se cvijece, nakit, €ipkasti ukrasi
i dekoltirane haljine bogatih nabora
ujedinjuju s intérieurom, pejza-
#nom ili neutralnom pozadinom u
uspjele cjeline (F. Schrotzberg, M.
Brodnik, M. Stroy). | dok portretna
minijatura, posebno muskih likova,
ostvaruje uvjerljivu psiholosku ka-

rakterizaciju kso npr. u portretu
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L. Soica, pomorskog kapetana iz
Bakra, plosno-linearna stilizacija
zenskih likova i na minijaturama
daje za bidermajer karakteristi¢na
dekorativna rjesenja (J. Stager).

Kad se trazi reprezentativnost, to se

razdoblje — jade u intimnom ili
obiteljskom nego reprezentativnom
portretu — sluzi starijim rjeSenji-

ma sa stupovima, tradicionalnim

mate] brodnik
ljubica pisaci¢,
oko 1842—1845

odorama, dekorativnim draperija-
ma, ali u likovnoj izvedbi karakteri-
stiénoj za XIX st. (F. Beda, L. Nu-
gent u odjeci viteza reda Zlatnog
runa 1874).

Pretezan broj slika iz ranijih deset-
lje¢a pridonosi jo§ vedoj zanimlji-
vosti ove izlozbe koja nas upoznaje
s dijelom drustvene i umjetni¢ke
proslosti naSe sredine. Postavljena

na temelju svestrano obradenog ka-
taloga Marijane Schneider, izlozba
znadi velik doprinos kulturnoj po-
vijesti XIX st. Prosiruje dosadainje
znanje o djelovanju stranih i doma-
¢ih slikara u razdoblju od 1800. do
1870, kao i nasu predodibu o mo-
gucnostima umjetnicke narudzbe

nekih drustvenih slojeva u Hrvat-
skoj.




jakeb stager

ana kuidi¢,
1844
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