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u povodu izložbe u 
povijesnom muzeju hrvatske 

mirjana petričević 

Iz veoma bogate zb i rke por t re ta ko­
ju posjeduje Povijesni muzej Hrvat­
ske, uglavnom s područ ja ko jemu 
je Zagreb središte, izloženo je oko 
300 djela iz razdobl ja k lasic izma, 
romant izma i b idermajera . 

Por t retno s l ikarstvo takvog opsega 
može nas obavi jest i t i o mnog im po­
sebnostima društvenih i l i kovn ih 
odnosa karakter is t ičn ih za neke 
srednjoevropske zeml je i n j ihov od­
raz u Hrva tsko j , kao što nas može 
podsjet i t i i na zbivanja koja su im 
prethodi la uv je tu juć i takav razvoj . 
Izložba predstavl ja por t re t u ulozi 
umje tn ičkog i društvenog doku­
menta, ko j i daje ne samo zan iml j i ve 
podatke o l ičnost ima naše prošlost i 
nego i s l i jed društvenih preobraža­
ja s predstavnic ima ko j i su omogu­
ći l i um je tn i čku d je latnost u ovoj 
sred in i . 

Klasicizam se javl ja u Francuskoj 
p r i j e građanske revoluci je kao opo­
zic i ja barokno j feudalnoj reprezen­
tac i j i ko ju je u dvorskom por t re tu 
H. Rigaud doveo do vrhunca. Fran­
cusko građanstvo, kao umje tn i čk i 
naruč i te l j , postaje ravnopravno ar i ­
s tokrac i j i izražavajući v last i te d ru ­
štvene i estetske nazore. Nasuprot 
is t icanju nasl i jeđenih p r iv i leg i ja i 
društvenog položaja, ono traži indi­
v idualnost , ps ihološku uv jer l j i vos t 
i l judsko dostojanstvo po uzoru ra 
an t i ku . Program nove umje tnos t i 
stvara J. L. David. U po r t re tu se 
oč i tu je većom jasnoćom i precizno­
šću crteža. Nestaju s l ikarsk i efekt i 

svjetla i sjene, prozračnost i kolo-
r izam. Boje su podređene crtežu i 
re l je fno j mode lac i j i . U po r t r e t ima , 
bez naglašene čuvstvenost i , ima 
psiholoških karak ter izac i ja , al i i 
dosl jedne ob jek t i vnos t i u prenoše­
n ju v id l j i ve stvarnost i ko ja uv je tu­
je jednaku pažnju u s l i kan ju svih 
detal ja s l ike. Nakon Davida J. D. 
Ingres ostvaru je po r t re tn i ideal no­
vog vremena. S l ika juć i bogate gra­
đane i feudalnu a r i s t ok rac i j u , daje 
posebnu l jepotu crtežu i veće zna­
čenje bo jama. 

Ta u b i t i građanska umje tnos t šir i 
se u svim evropsk im zeml jama po 
uzoru na Francusku, p r ihvaća ju je 
i a r i s tok ra tsk i k rugov i , ali zbog ja­
čeg feudalnog ut jecaja p romjene u 
odnosu p lemićkog i građanskog 
por t re ta nešto su drugač i je . 

Klasicizam u s redn joevropsk im ze­
ml jama postepeno prelazi u bider­
majer i romant izam koje n i je uvi­
jek jednostavno odvo j i t i zbog ne­
dostatka iz raz i t i j ih s t i l sk ih karakte­
r is t ika . B idermajer je po jam vezan 
za građane bez revoluc ionarne sa­
mosvi jes t i , sk lon ih k o m p r o m i s u , 
ko j i se pred d ruš tven im p rob lemi ­
ma povlače u v last i te domove i at­
mosferu bogat ih in tér ieura. Sve se 
to odražava u s l i ka rs tvu , pa i u por­
t re tu Wa ldmu l le ra , Amer l i nga i 
Menzela. F. G. Wa ldmu l le r glavni je 
predstavnik b idermajera u A u s t r i j i . 
I on se služi s t rog im za tvoren im cr­
težom kao i većina s l ikara tog raz­
dob l j a , pa i oni ko j i se sma t ra ju 
bl iž i romant i zmu (nazarenc i ) . Zato 
se romant ičn i po r t re t , os im eventu­
alno s lobodni jeg izražavanja b o j o m , 
više od l i ku je raspoloženjem i nagla­
šen i j im unu t rašn j im ž ivo tom nego 
nekom posebnom s l i ka rskom tehni­
k o m . E. Delacroix je izuzetan s l ikar 
i u f rancuskom r o m a n t i z m u , jer 
bo j i podređuje i crtež i ob l i k . U 
opozic i j i romant i zmu i težnj i za su­
v remen i j im temama G. Courbet 
stvara program realizma ko j i će u 
drugo j polovic i X I X st. imat i svoje 
s l jedbenike i u s redn joev ropsk im 
zeml jama. To je okv i r u m j e t n i č k i h 
evropskih s t reml jen ja u v remen­
skom razdobl ju od 1800. do 1870. 
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Al i kad je u p i tan ju por t re tno sl i­
karstvo X I X st., njegovo značenje 
ne treba obavezno t raž i t i u v rhun­
sk im d je l ima is taknut ih umje tn i ka . 
Nalazimo ga u presjeku b ro jn i h sl i­
karsk ih imena i još većem b ro ju na­
ruči laca. Nove društvene p r i l i ke do­
vode i umje tnost u drugač i j i polo­
ža j , a s l ikarsk i por t re t od sredstava 
za reprezentaci ju uglednih pojedi­
naca postaje roba za opću potro­
šn ju na jš i r ih građanskih slojeva ( L . 
Menaše). 

Upravo takav š i rok i raspon por t re t -
nog sl ikarstva pruža izložba u Povi­
jesnom muzeju Hrvatske. Od vla­
darskog por t re ta u izvedbi poznat ih 
dvorsk ih s l ikara , a r is tokra tsk ih i 
građanskih por t re ta u izvedbi 
umje tn ika sol idne sl ikarske reputa­
c i je do djela sk romn ih s l ikarsk ih 
ob r tn i ka . Od svog osnutka godine 
1846. Narodni je muzej sabrao ve­
l ik b r o j l i kovn ih d je la , većinom por­
t re ta. To su radovi s t ranih i doma­
ćih s l ikara , uglavnom bečkoga sli­
karskog kruga. Ta galeri ja por t reta 
većinom poznat ih l ičnosti u d je l ima 
sada već i bo l je poznatih sl ikara 
omogućuje svakako zan iml j i v doži­
v l ja j u susretu sa s l ikars tvom pro­
šlog stol jeća. Ku l tu rna veza s Be­
čom odraz je po l i t ičke ov isnost i , ali 
i značajne umje tn ičke uloge ko ju je 
u p rvo j polovic i X I X st. Beč imao 
u sredn jo j Evropi . Profesori bečke 
akademi je b i l i su dobr i poznavaoci 
svog met iera, a ponekad su uz to 
još i đaci ta l i j ansk ih , f rancusk ih ili 
engleskih um je tn i ka , što pr idonosi 
većoj raznol ikost i aust r i jskog sli­
karstva. J. B. Lamp i , J. P. Kra f f t , F. 
Amer l i ng , L. Kupelwieser, J. Kr iehu-
ber, A. Pr inzhofer, W. A. Rieder, F. 
Schrotzberg, F. G. Waldmul ler i 
drug i i s taknu t i j i aust r i j sk i s l ikar i 
sud je lu ju i na ovoj iz ložbi. Od n j ih 
su neki poznati dvorsk i por t re t is t i 
i kao takvi p r is tupačn i j i domać im 
ve l ikašk im porodicama. 
Građanski por t re t u Hrvatsko j op­
segom je sk romn i j i u odnosu na 
por t re te p lemstva, »zaostaje« upra­
vo ono l i ko ko l i ko u nas kasni pro­
ces dub l j i h društvenih p romjena. 

Vo jn i čk i duh ustava centra l is t ičke 
feudalne monarh i je n i je ostavl jao 
mnogo prostora građanstvu vo jno-
k ra j i nsk ih graničnih zemal ja. Ne 
može se m imo ić i ni to da je narodn i 
i ku l t u rn i p reporod u Hrvatsko j v i ­
še nošen v je rom in te lektualn ih k ru ­
gova u povi jesnu opravdanost n j i ­
hovih zahtjeva nego nekim većim 
ekonomsk im blagostanjem koje bi 
im moglo osigurat i ii veću po l i t i čku 
samostalnost. Por t retno s l ikarstvo 
u Hrvatsko j zrcal i uglavnom mo­
gućnost i nosilaca društvene svi jest i 
i n j ihovu težnju da ne zaostanu za 
suvremenim k u l t u r n i m i umjetn ič­
k im k re tan j ima u Evrop i . 

Prvi je znača jn i j i por t re t i s t prepo­
rodnog razdobl ja u Zagrebu Mihael 
Stroy. D je lu je od 1830. do 1842, u 
vremenu općeg poleta i o p t i m i z m a , 
s l ika juć i predstavnike plemstva i 
građanstva bez naglašenih društve­
nih razl ika. P lemkin je i građanke 
na n jegovim por t re t ima jednako su 
»otmjene i elegantne«. Tek u nek im 
a t r i bu t ima i l i t rad ic iona ln im odo­
rama predstavnika a r i s tok ra tsk ih 
rodova uočavamo feudalnu t rad i ­
c i j u , a u por t re t ima klera i neku 
ukočenu vel ičajnost. Iz užeg prepo­
rodnog kruga ist iču se po r t r e t i 
Stanka Vraza i Pavla Stoosa. 
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u Varaždinu (po r t re t trgovca Gor-
tana i njegove žene), a od 1815. u 
Zagrebu i oko l ic i ( po r t re t gospođe 
Stankov ić ) . Ferdinand Georg Wald-
mul le r dolazi u Zagreb s banom 
Gyulayem i boravi tu 1813./14. Be­
čki s l ikar Josef Ziegler borav i u 
Zagrebu 1829./30. i por t re t i ra b isku­
pa Alagovića i Josipa Kukovića, a u 
Beču Josipa Draškovića 1831., i ar­
heologa Franju Carrara 1841. God. 
1829. po r t re t i r a Chr ist ian von 
Mayr tu ropo l j ske plemiće J. Br i -
gl jevića i A. Zdenčaja. Školovao se 
na minhenskoj akademi j i i n i je 
identičan sa s l ikarom istoga imena 

iz Beča, ko j i je 1832. sl ikao vedute 
Rijeke. Od 1840. d je lu je Josip Ma-
l ignani u Zagrebu i Os i jeku . Naj ­
veće je o tkr iće izložbe Franz W ieh l , 
s l ikar podr i j e t l om iz Češke, đak beč­
ke akademi je. U Zagrebu d je lu je od 
1841., kada oglašava svoje usluge u 
s l ikan ju por t re ta , do 1843., a za to 
re lat ivno k ra tko v r i j eme po r t re t i r ao 
je niz l ičnosti iz na jug ledn i j ih ar i ­
s tokra tsk ih ob i te l j i (Draškov ić , 
Oršiić, Nugent, Vraniczany, V o j k o -
vić i d r . ) . Ve l ik b ro j n jegovih por­
treta govori o popularnost i toga sl i­
kara, a donekle se može m j e r i t i s 
onom M. Stroya, ko j i upravo u to 

Vjekoslav Karas školovan je u Ita­
l i j i , i u Rimu dolazi u dot icaj s na-
zarencima i n j i hov im načinom sli­
kan ja . Izložena »Riml janka s lut­
n jom« pokazuje njegovu vel iku sen­
z ib i lnost za odnose bo ja , l jepotu l i ­
n i ja i deta l ja . Usprkos t ragičnoj 
sudbin i ostvar io je u ps ihološkom 
por t re tu neko l iko na jbo l j ih djela 
hrvatskog sl ikarstva X I X st. Dje lu je 
u Kar lovcu i Zagrebu od 1848. do 
1858. Port ret i Ane Krešić i M i j e 
Krešića uz izrazitu l ikovnu vr i je -
dnost da ju veoma zan iml j i vu infor­
mac i ju o d i je lu domaćeg građan­
stva pedesetih godina prošlog sto­
l jeća. Njegov por t re t Ljudevi ta Ga­
ja neposredni je od mnogih analiza 
svjedoči kako je i na tom licu za­
mro stvaralački zanos preporodn ih 
dana. 

Ivan Zasche od 1850. do 1863. naj­
značajn i ja je l ičnost u l i kovnom ži­
votu Zagreba. Por t re t i ra juć i vel ik 
b ro j suvremenika (D. Rakovca, N. 
N iko l ića , L j . Vuko t inov ića , J. Jela-
čića i d r . ) ostvaru je niz izvrsnih 
rješenja sk ladnih boja i f ine mode-
laci je, a u ženskim po r t re t ima : do­
stiže s igurno najviši domet bečkog 
s l ikarskog kruga u Hrva tsko j . 

M. Stroy, V. Karas i I. Zasche po 
svom d je lovan ju najznačajni je su 
s l ikarske l ičnost i toga razdobl ja u 
Zagrebu. Pa i ako izložba »Portret i 
1800.—1870.« nema posebne namje­
re da pr ikaže razvoj por t re tnog sli­
karstva u Hrva tsko j , svo j im izbo­
rom i obradom podataka izvanre­
dno pr idonosi bo l jem poznavanju 
njegova razvoja i p roš i ru je uvid u 
s l ikars tvo X I X st. u Hrva tsko j . 

O tk r i će je izložbe Johann Ki l ian 
Her r le in , s l ikar ko j i studira i d je­
luje uglavnom u Beču, nećak An -
dreasa Herr le ina, uči tel ja cr tan ja u 
L j u b l j a n i . Može se pretpostavi t i da 
je 1801. boravio u Hrva tsko j , na 
osnovi većeg bro ja por t reta iz te 
godine (Knežević, Draškov ić ) . Među 
izloženim d je l ima ističe se por t re t 
Karol ine Knežević k las ic is t ičk ih 
oznaka. An tun Keller od 1801. sl ika 



v r i j eme odlazi u L j ub l j anu . Izloženi 
su por t re t i vo jnog gradi te l ja J. K. 
Knežića i Jur ja Draškovića, obnovi ­
tel ja Trakošćana. Mat i ja Brodn ik 
radi od 1842. do 1845. Thugut 
He inr ich , rodom Bečanin, por t re t i ­
ra a r i s tok rac i ju u Bud imu i Mun-
chenu; u Zagrebu borav i od 1843. i 
sl ika por t re ta na jznača jn i j ih ku l tur ­
nih i po l i t i čk ih li jenosti, L j . Gaja, L j . 
Bedekovića, I. Kuku l jev ića , J. Hau-
l i ka , te ob i te l j i Rakovac i Krieger. 
Izložen je por t re t J. Jelačića. V jekc-
slav Karaš dolazi sa školovanja 
1848. Josef Stroberger od 1844. u 
Zagrebu slika i izrađuje dagerot i -
p i je . Sl ikar Mayerwieser d je lu je u 
Hrvatsko j od 1856. Dragut in Stark 
dolazi u Zagreb 1849. kao đak beč­
ke i praške akademi je. Uz pedago­
ški rad ob jav l j u j e i teoretske članke 
o umje tnos t i . Sl ikao je por t re te u 
duhu b idermajera ko j i prelazi u re­
al izam. Jakov Stager speci ja l iz i rani 
je m in i j a tu r i s t . Radi u Zagrebu i 

d rug im gradovima od 1840. do 1859. 
por t re tne m in i j a tu re osebujnih za­
tvorenih l in i ja . Izloženi su por t re t i 
Ane Kuždić, građanke iz Bjelovara 
(1846.), i Terezi je Labaš, građanke 
iz Vukovara (1848.). Utjecao je na 
m in i j a t u rno s l ikarstvo zagrebačkog 
kruga. Sl ikarsk i amater izam česta 
je pojava u X I X st. Kako se cr tan je 
uči lo i u v o j n i m akademi jama, sli­
kars tvom se bave i mnogi časnici. 
Fran jo Kružić bavi se s l ikan jem i 
ka r t og ra f i j om , ali se n i je posvetio 
s l ikarstvu poput J. Pavlovića. Por­
t re t i ra J. J. Strossmayera. Prema po­
datku u arh ivu PMH, da postoj i 
»k ip Kružića što ga je sam nači­
n io« , izloženi por t re t iz 1840. mo­
gao bi b i t i njegov autopor t re t . 

Od 1854. slika Varaždinac A lber t 
Moses ( M o s e ) , ko j i je s tud i rao u 
Beču, Munchenu i R imu. Izlaže u 
Zagrebu, ali uskoro napušta Hrvat­
sku. 

I Karol ina Mihanov ić , nakon studi ja 
u Venec i j i , 1867. zauvi jek napušta 
domov inu . Portrete užeg ob i te l j ­
skog kruga sl ika od 1865. do 1867. 
i među n j ima svoje na jbo l je d je lo 

»Portret sestre S idoni je«. Port ret i 
ma jke Jozefine i oca časnika Franje 
p l . Mihanov ića, odnedavna u Za­
grebu (p r i va tn i posjed M. S i k i r i ć ) , 
po ob i te l j sko j t rad ic i j i p r ip i su ju se 
Karo l i n i , a po koncepci j i ii deta l j i ­
ma doista odgovaraju n jen im slika­
ma. St i lsk i su veoma bl isk i »Por­
t retu bake« ko j i se nalazi u Beču i 
jedini ima s ignaturu (»Josefa Ba­
ronin Maasburg gem. 1865. v. ihr . 
Enkel in Carol ina Mihanovich« ). 

Josip Fran jo Mücke por t re t is t je i 
s l ikar povi jesnih pr izora i pejzaža. 
U Đakovu, Osi jeku i Vukovaru slika 
slavonsku v laste lu, a nakon Zasche-
ove smr t i dolazi u Zagreb. Njegovim 
d je lovan jem do 1872. završava ovo 
razdobl je izrazite dominac i je beč­
koga s l ikarskog kruga, ko je u por­
t retu nosi obi l jež je akademskog re­
al izma. 

Utjecaj bečke akademi je očigledan 
je ne samo u Hrvatsko j i S loveni j i , 
nego i u Češkoj i Mađarsko j . Gene­
raci jama sl ikara akademija je pru­
žala sol idnu l ikovnu naobrazbu u 
skladu s određenim s t i l sk im razdo­
b l j i m a i ku l tu rno-pov i jesn im epo­
hama. U drugo j polovici X I X st. ja­
v l j a j u se težnje za nacionaln im i su­
v remen i j im l i kovn im izrazima, u 
čemu će München i Pariz dati zna­
ča jn i je pot icaje nego što ih je mo­
gao dat i Beč. 

Izložene Waldmül le rove sl ike zaslu­
žu ju svakako posebnu pažnju. 
Premda por t re t i bana Gyulaya i 
M\aksimil i jana Vrhovca pr ipadaju 
n jegovim ran i j im d je l ima , oni po­
kazuju kako b idermajer ob l i ku je 
natura l is t ičke tendenci je od ko j ih 
je mala udal jenost do real izma. U 
Hrvatsko j se nalaze još neki por­
t ret i toga sl ikara (muškarca iz 1828., 
nepoznatog bankara iz 1832., Stross-
maverove majke i d r . ) , ko j i je pro­
učavanje p r i rode smatrao jed in im 
um je tn i čk im c i l j em. Tražio je re­
f o r m u i uk idan je akademi ja . 
Od sl ika ko je su stigle sa s t ran im 
ob i te l j ima u Hrvatsku na jv redn i j i 
je por t re t žene iz švicarske ob i te l j i 
Salis-Seevis, koja je davala visoke 
časnike Francuskoj i A u s t r i j i . Pret­

postavka da je to d je lo Ingresa za­
sad nema potv rde, ali se ne mogu 
poreći ingresovske značajke u crte­
žu i bo j i . 

K iparsk im d je l ima zastupl jen je 
A. D. Fernkorn (Jelačić, Nugen t ) , 
a ist iču se dva klasic ist ička por t re ta 
A. Canove: Napoleonovo poprs je sa 
s tanov i tom indiv idualnošću i por­
tret baruna Josipa V r k l j a n a , gradi­
tel ja naj l jepšeg k lasic ist ičkog dvor­
ca u H rva t sko j , s rea l is t ičkom ka­
rak te r i zac i jom. 

Od por t re ta srpsk ih s l ikara izložena 
su djela Koste Jankovića, Laze M i ­
l ića, Jovana Popovića i Novaka Ra-
donića. 

Johann Daniel Donat d je lu je uglav­
nom u Pešti. Kod nas i u Vo j vod in i 
sačuvane su sl ike od ko j ih neke 
sam spomin je u popisu svoj ih ra­
dova. Njegov por t re t Ceci l i je Jela­
čić iz 1820. pokazuje invent ivnost 
u povezivanju mladenačkog l ika 
s pejzaže m. 

Portret u pejzažu p r i l i čno je česta 
pojava u prvo j polovic i X I X st. Pej­
zažnu pozadinu p r im jeću jemo na 
m in i j a tu rama bračnog para Khauz 
(Ste igmann, 1810.), na akvare lnom 
por t re tu »nakladatel ja narodn ih 
kn j igah« Koste Stojšića iz 1850., pa 
i na ve l i kom por t re tu L judevi ta Vu-
kot inovića iz 1861., u ko jem Ivan 
Zasche povezuje in tér ieur s pogle­
dom na daleki k ra jo l i k . Izabrani 
gradski predje l i p r i kazu ju se na 
por t re t ima kad su na neki način po­
vezani s po r t r e t i r an im l i kom. Tako 
u pozadini por t re ta F. K. Ot tenfe l -
sa, vlastel ina Bežanca i aus t r i j skog 
poslanika u Car igradu, p r im jeću je ­
mo car igradsku vedutu (F . Schrotz-
berg, 1837.). 

Sa ženskim por t re t ima b iderma je r 
ostvaru je nekol iko rješenja u ko j i ­
ma se cvi jeće, nak i t , č ipkast i ukras i 
i deko l t i rane hal j ine bogat ih nabora 
u j ed in j u j u s i n té r i eu rom, pejza­
žnom ili neut ra lnom pozadinom u 
uspjele cjel ine (F . Schrotzberg, M. 
B rodn ik , M. S t r o y ) . I dok por t re tna 
m i n i j a t u r a , posebno mušk ih l i kova, 
ostvaru je uv je r l j i vu psihološku ka-
rakter izac i ju kao npr. u po r t re tu 

110 



matej b rodn i k 
l jubica pisačić, 
oko 1842.—1845. 

111 

odorama, dekora t i vn im draper i ja ­
ma, ali u l i kovnoj izvedbi karakter i ­
st ičnoj za X I X st. (F . Beda, L. Nu-
gent u odjeći viteza reda Zlatnog 
runa 1874.). 

Pretežan b r o j sl ika iz ran i j ih deset­
ljeća pr idonosi još većoj zan im l j i -
vostii ove izložbe koja nas upoznaje 
s d i je lom društvene i umje tn ičke 
prošlost i naše sredine. Postavljena 

na temel ju svestrano obrađenog ka­
taloga Mar i jane Schneider, izložba 
znači vel ik dopr inos k u l t u r n o j po­
v i jest i X I X st. Proš i ru je dosadašnje 
znanje o d je lovan ju s t ranih i doma­
ćih sl ikara u razdobl ju od 1800. do 
1870., kao i našu predodžbu o mo­
gućnost ima umje tn ičke narudžbe 
nekih društvenih slojeva u Hrvat­
sko j . 

L. Soića, pomorskog kapetana iz 
Bakra, plošno-l inearna st i l izaci ja 
ženskih l ikova i na mi in i jaturama 
daje za b idermajer karakter is t ična 
dekorat ivna rješenja ( J . Stager) . 

Kad se traži reprezentat ivnost, to se 
razdobl je — jače u i n t imnom ili 
ob i te l j skom nego reprezentat ivnom 
por t re tu — služi s ta r i j im r ješenj i­
ma sa s tupov ima, t rad ic iona ln im 



jakob stager 
ana kuždić, 
1846. 
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