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kruno prijatelj

Izlozba »Majstori mletackog slikar-
stva settecenta« nadovezuje se na
niz bijenalnih izlozaba starog sli-
karstva u organizaciji Muzeja u Udi-
nama, koji je zapoéeo retrospektiv-
nom izlozbom Nicole Grassija 1961,
a nastavio se 1964. izlozbom Bom-
bellija i Carnea, 1966. izlozhom sli-
ke mletackog settecenta u Friuliju,
1968. izlozbom izlozbom slika mle-
tackog seicenta u toj isto] pokrajini,
i 1971. veli¢anstvenom Tiepolovom
izlozbom koja je pobudila paznju
¢itavog kulturnog svijeta. Dok su
prve cetiri manifestacije odrzane u
Udinama, a Tiepolova retrospektiva
u jedinstvenim prostorijama vile
Manin u Passerianu, ova je posljed-
nja priredena u barokno] palagi
Attems u sredistu stare Gorice koja
je za nas posebno vrijedna paznje,
jer je u njoj u sluzbi te austrijske
aristokratske porodice proveo po-
sljednje godine svoga Zivota pe-
sljednji veliki »Schiavone« Federiko
Benkovic. Izlozba je jo$ jedan dokaz
velikog interesa znanosti i publike
naseg vremena za ovo posljednije
znaéajno poglavlje slikarstva na la-
gunama, kome su u Veneciji bile

posvecene izlozbe brade Guardi
(1965) i mletackih vedutista
(1967), te sintetiéni prikaz slikar-
stva cijelog stolje¢a pod naslovom
»Od Riccija do Tiepola« (196%), a
u Trstu zanimljiva izlozba slika iz
gradskih  muzeja za povijest |
umjetnost (1972). Osim toga i naj-
novija historiografija mletackog sli-
karstva poklonila je posljednjih go-
dina izuzetnu paZinju ovom razdo-
blju izdavanjem niza kapitalnih dje-
la, od cjelovitog Pallucchinijeva pri-
kaza ¢itavog stoljeca do vise monc-
grafija o pojedinim umjetnicima, od
kojih je najrecentnije opsezno djelo
A. Morassija o braci Guardi u izda-
nju londonskog Phaidona. Otvara-
nje izlozbe u Gorici bilo je poveza-
no s najavom nove velike retrospek-
tive u Passerianu, $to de 1975. biti
posvecena Sebastianu Ricciju i
evropskom rokokou, i drugih mani-
festacija u vezi s tim majstorom
koji je zastupljen i na nasem tlu.

Upravo djelima Sebastijana Riccija
zapodinje i gori¢ka izloZzba koja je
toga plodnog majstora, 5to je lutao
od Venecije do Engleske i Francu-
ske, Njemacke i Flandrije, predsta-
vila sa tri dosad nepoznate slike iz
udinskih privatnih zbirki: dramat-
skim »Prizorom tjeranja davla« koji
nas svojom misti¢mom i sablasnom
atmosferom podsjeda na Magnasca,
»Alegorijom umjetnosti« na kojoj
je umjetnik dramatski ugodaj svje-
tlosnih kontrasta zamijenio istanca-
nom rasvjetom i fluidnim potezima
Zivih boja, te razigranom i dekora-
tivnom »Fantazijom Satira«.

Marca Riccija, njegova necaka i
autora poznatih imaginarnih pej-
zaza, u kojima se spajaju fantastic-
na komponenta rimsko-napuljskog
pejzaza i odjek »romantiéne« vizije
krajolika 3to ima svoj korijen u
tradiciji mleta¢kog cinquecenta, za-
stupaju dva manja platna »Ubijanje
zmije« i »Napad razbojnika« u pri-
vatnom vlasnidtvu, te izvanredni
neobjelodanjeni »Krajolik s redov-
nicima« iz gorickog muzeja s jedin-
stvenim ugodajem u kojemu domi-
niraju zelenilo uma, plavetnilo br-
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da i srebrne nijanse neba protkanog
bijelim oblacima.

Na slike Riccijevih nadovezuje se i
opus Sebastianova daka Gasparea
Dizianija, ¢iji smo katalog nedavno
povecali prije nepoznatim djelima
u Dalmaciji. Uz dvije kompozicije
na mitoloske i antikne teme svojim
dimenzijama dominira na izlozbi
njegova poznata luneta »Navjedte-
nja« iz zupne crkve u Colloredo di
Montalbano, koja nam vise svjedoci
o njegovoj velikoj vjestini. Dosad
nepoznati »Krajolik s mlinom« nje-
gova sina Antonija otkriva njegove
veze s mletackim pejzaZistima, od
Marca Riccija do Mariechija i Ca-
naletta.

Posebnu cjelinu na izlozbi ¢ine dje-
la trojice velikih korifeja mletackog
slikarstva prve polovice 18. st.:
Gianbattiste  Piazzette, Federika
Benkovica i Gianbattiste Tiepola.
Uz poznatu svoju palu iz Zupne cr-
kve u Medunu »Bogorodica s djete-
tom i svecima Gothardom, Urba-
nom, Filipom i Jakovom ml.«, vrlo
karakteristi¢cnu za umjetnikovu ka-
snu fazu sa stanovitim akademskim
prizvucima, te uz dva manja platna,
Piazzettu zastupa i jedno od najza-
pazenijih djela izlozbe: skica »Ve-
nera i Mars« iz jedne privatne zbir-
ke u Pordenoneu. Ta slika predsta-
vlja ranog Piazzettu u izuzetno na-
dahnutom trenutku i isti¢e se jedin-
stvenom  svjezinom, smionoscu
kompozicione sheme, dramatskim
svjetlosnim rjesenjem i slobodnim
potezom kista koji se osjeca narc-
¢ito na dijagonalno impostiranom
Venerinu liku i na malim bijelim
golubicama koje su mozda najljepsi
detalj toga slikarskog dragulja.
Benkovi¢ je predstavljen slikom iz
zbirke Beretta u Lausaccu kod Udi-
na, koja je bila vec izloZzena na udin-
skoj i venecijanskoj izlozbi sette-
centa. To je vizionarski »modellet-
to« pa temu jednog euharistickog
¢uda, na kome su oko monstrance
grupirane redovnice i andeli u eks-
tazi. Ono §to zapanjuje na tom plat-
nu, koje se veie uz kasno, moida
upravo uz gori¢cko Benkovicevo raz-
doblje, s jedne je strane neobiéno
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smion muzikalni kompozicioni ri-
tam tih spiritualiziranih i svjesno
deformiranih likova bliskih austrij-
skom baroku, a s druge profinjena
koloristicka gama koja ide od niza
nijansi dominantnih suptilnih sivila
do zlatnih zutila, intenzivnih kar-
mina i azura u jednoj osobnim ak-
centima nadahnutoj atmosferi, gra-
denoj na snaznim svjetlosnim kon-
trastima.

Logi¢no je da je G. B. Tiepolo, jako
povezan s Friulijem, prikazan vecim
brojem platna, od rane skice »Ve-
liki svecenik sudi ratniku« iz Por-
denonea (u kojoj se jo$ osjeca Ber-

kovidev utjecaj), preko skupine
platna iz katedrale u S. Daniele del
Frivli i velike pale s raspelom u
udinskoj katedrali, do popularne

alegorijske skupine »Snage i Mu-
drosti« iz udinskog muzeja. Nakon
nedavne velike Tiepolove retrospek-
tive zaista nije bilo moguce pruziti
novih prinova katalogu slikara, ¢ije
se djelo moze ovdje dozZivjeti u nje-
govim mnogostrukim aspektima.
Nepoznata su, medutim, bila dva
manja platna sina mu Giandomeni-
ca, ¢iji je opus nedavno iscrpno i
duhovito prikazan u Mariuzovoj

monografiji.

Mimoilazeci djela N. Banbinija, naj-
starijeg od slikara zastupljenih na
izlozbi, &iji je oval sa sv. lvanom
Evandelistom iz biskupske palade u
Udinama ocito nadahnut likem sv.
Ivana na Ponzonijevoj pali u Civi-
daleu, G. A. Pellegrinija, od kojega
bih upozorio na dramatsku skicu
»Enej i Didona«, §to se svojim fan-
tazmagoriénim svjetlosnim bljesko-
vima goruéih plamenova i slobodom
tretiranja likova razlikuje od tipi¢-
ne njegove vjedte i pomalo sladu-
njave akademizirane manire, G.
Amigonija, zastupljenog konjanic-
kim portretom grofa Rodolfa di
Colloredo u kome, usprkos sluzbe-
nom karakteru slike, ved Zivi duh
rokokoa i ¢&iji je detalj duhovito
izabran kao simbol cijele izlozbe na
plakatu i katalogu, te R. Carriere,
G. B. Crosata i G. B. Pittonija, koji
su svi zastupani novim atribucija-
ma, upozorio bih posebno na sku-

pinu slika Nicole Grassija, velikog
frivlanskoga baroknog majstora, od
kojega se niz slika nalazi i v Dal-
maciji. Uz poznata platna »Jupitro-
vo rodenje« i »Susret Jakova i Re-
beke« iz Udina i »Portret Giacoma
Linussija« iz Tolmezza, nova je za
slikarev katalog skica »Sv. Trojstvo
s Bogorodicom i svecima« iz vre-
mena oko 1740: na njoj susrecemo
jednog jo3 slobodnijeg Grassija
koji, kao $to dobro zapaza A. Rizzi
u katalogu, »slobodnom fakturom
i svijesno nedovrienim partijama
dolazi do potpune dezintegracie
formes.

Posebnu cjelinu éine na izlozbi naj-
vedi predstavnici mletatkog vedu-
tizma od L. Carlevarisa preko Ca-
naletta i F. Guardija do G. B. Bi-
sona, uz koje se veZe i arkadijska
pejzazno-figurativna varijanta G.
Zaisa i F. Zuccarellija. Upozorio bih
posebno na dva dosad nepoznata
signirana Carlevarisova pendanta:
»Pejzaz s lukome | »PejzaZ s rude-
vinama« iz Udina, i na dvije Cana-
lettove izvanredne vedute Duzdeve
palatde | Trga sv. Marka, koje je
1973. prvi put publicirac G. M.
Pilo u »Paragoneu«. Premda Bison
zaostaje za ostalim nabrojenim sli-
karima i znali zapravo kontinuitet
njihove tradicije do sredine pro-
$loga stoljeda uz odjeke klasicizma
i romantizma, | ovaj izbor, uza sve
slabosti nekih slika, pokazuje kako
bi bilo potrebno da upravo Trst,
gdje je najduZe boravio i djelovao,
posveti tom slikaru studioznu re-
trospektivu.

lako poznate, dvije pale G. A. Guar-
dija iz Belvedere di Aquileja i iz
Pasiano di Pordenone uvijek su ugo-
dan susret, osobito prva, zaista cu-
desna, za koju je dobro redeno da
je jedna od najljepsih religioznih
kompozicija evropskog settecenta;
s njom je jod 1916. G. Fogolari za-
pravo nesvjesno zapofeo muko-
trpnu rekonstrukciju Gian Antonio-
vog opusa koji je tek nase doba de-
finiralo i valoriziralo.

Dok je P. Longhi i ovaj put kao i u
Udinama prikazan ciklusom genre-
-slika iz dvorca u Zoppoli, koji do-
stojno ilustrira toga duhovitog Gol-
donija mletatkog slikarstva, za me-
ne je bio posebni dozivljaj »Portret
¢uvara podruma« iz Trsta sina mu
Alessandra koji se isti¢e svojim ne-
posrednim realistickim pristupom
prozetim spontanim Zivotnim inten-
zitetom.

Treba na kraju spomenuti F. Fonte-
bassa s velikom palom iz Tolmezza,
F. Zugna s malim platnom »Sv. Ana
udi Bogorodicu ¢itatic i A. Canovu
kao slikara s duhovitim mladenac-
kim »bozzettome« portreta Amedea
Svaiera iz zbirke Coronini Crom-
berg u Gorici, na kome je model
prikazan s dahom ironije i doveden
do ruba karikature.

Izlozba u Gorici popracena je re-
prezentativnim katologom s tek-
stom Alda Rizzija, direktora udin-
skog muzeja i neumornoga organi-
zatora niza izlozaba starih majstora
koje su svojom studioznodcu, zna-
¢enjem i novim doprinosima znha-
nosti daleko preile granice Friulija
dobivéi zasluzena talijanska i medu-
narodna priznanja.



