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S u v r e m e n a pov i j e sno-umje tn ička svijest s p r a v o m 
zastupa shvaćanje o m o g u ć o j samostalnost i p o j a ­
v l j ivanja i pr ib l ižnoj i s todobnost i kre tanja srodnih 
idejnih i plast ičnih gledišta u raz l ič i t im d ruš tven im 
i ku l tu rn im sredinama: jasno n a m j e danas da se 
određena umje tn ička stajališta ne šire j e d n o s m j e r ­
n i m p renošen j em iskustava iz ve l ik ih centara u m a ­
nje, niti j e taj tok uv je tovan i sk l juč ivo m o m e n t o m 
izravnih utjecaja i asimilacija u odnos ima pioni ra 
i n j ihov ih s l jedbenika. Nasuprot t ome , ti vitalni 
proces i izgrađivanja po jed in ih kul turn ih i umje t ­
n ičkih sredina vođen i su m n o g o k o m p l e k s n i ] i m d e ­
te rminantama u ko j ima n e m i n o v n o do laze do izra­
žaja posebnos t i onih konkre tn ih si tuacija iz ko j ih 
sami ti f enomen i izrastaju. T i m e se, naravno , ne 
misl i reći da ne pos to je sigurni i nesumnj iv i p u n k ­
tovi u inic i ranju n o v i h p rob l emsk ih stanja, kao što 
se ne m o g u umanj ivat i ni dopr inos i m n o g i h o d l u ­
čnih indiv idualn ih p rodora ; želi se samo u p o ­
zorit i da pr i konst i tuiranju s v a k o g znača jn i j eg p o ­
kreta s u v r e m e n e umjetnost i t reba vodi t i računa o 
pos to jan ju c i je le j e d n e š i roke kul turne baze na k o ­
jo j u razl ič i t im koord ina tama ferment i ra ju snage 
različit ih poz ic i ja i dometa , a u p r a v o iz c je lov i tos t i 
i j ed ins tva svih tih komponen t i proiz laz i m o g u ć n o s t 
u tvrđ ivanja onih za jedničkih oznaka p o k o j i m a taj 
određen i p ravac ostvaruje svoj speci f ični i neza­
mjen j iv identitet . Samo će se tako m o ć i održat i i 
opravdat i teza o po l i cen t r i zmu s u v r e m e n e l i k o v n e 
kulture, teza ko ja umjes to ist icanja dosadašnj ih 
oštrih dis t inkci ja i z m e đ u središta i per i fe rn ih p o ­
dručja pretpostavl ja , kao svo ju m e t o d o l o š k u o s n o ­
vu, po t r ebu što in tegra ln i ]eg sagledavanja n j ihov ih 
uzajamnih povezanos t i u p roces ima izgrađivanja 
un iverza lnog umje tn i čkog duha našeg v remena . U 
reva lor izac i jama k o j e se s t o m s v r h o m p r o v o d e u 
pos l jedn je v r i j eme izuzetnu pažnju p r iv lače p o j e ­
dini n e d o v o l j n o p roučen i ili i zvan n j i h o v e uže sre­
dine ma lo poznat i umje tn ičk i kompleks i u n e k i m 
zeml jama srednje i i s točne E v r o p e : uz ruske avan­
gardne pokre t e iz razdobl ja Oktobra , ko j i su danas 
u nov i jo j kf i t ic i dož iv je l i punu rehabi l i tac i ju ali j o š 
uv i j ek nisu detal jno istraženi, kao važna i in te­
gralna pod ruč j a o p ć e povi jes t i s u v r e m e n e u m j e t ­
nosti n a m e ć u se p o č e c i apstrakci je u Po l j sko j (Str-
zeminski , Stazewski , Ber lewi , Hil ler , K o b r o ) i M a ­
đarskoj (Kassak, Bor tny ik ) , a za t im p o j a v a nadre ­
alizma u Čehos lovačko j (Sima, S tyrsky , T o y e n ) , i 
posebno , kao s igurno najznačajni j i dopr inos o v o g 
dijela E v r o p e umje tn i čk im g iban j ima s v o g a v r e ­
mena, pokre t češkog kuboekspres ion izma i kub i -
zma ko j i se u in tenzivnoj d u h o v n o j i s tvara lačkoj 
atmosfer i razvi jao u Pragu i z m e đ u 1907.—1917. 
godine . 

P rob lemat ika češkog kub izma bi la j e d o n e d a v n o 
izvan svo j e sredine poznata u g l a v n o m po l i teraturi 
(počevš i od p r v o g s intet ičnog djela V . M . Nebeskog , 
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L' art m o d e r n e t chécos lovaque , Par iz 1937, pa d o 
na jnovi je t emel jne studije Miros lava Larnaca, M o ­
derne t schechische Malerei , P rag 1967, uz teks tove 
J. Kota l ika , J. Padrte , P. P rochazke , P. Har tmanna 
i s a m o g M. Larnaca u kata lozima i časopis ima) , a od 
1966. učestale su iz ložbe o v e umje tn ičke c je l ine u 
m n o g i m g r a d o v i m a E v r o p e (Pariz, L o n d o n , B e č , 
Bruxe l l es , Ro te rdam, G e n è v e i sada Beograd ) , što 
j e svakako m n o g o pr idon i je lo n jenu b o l j e m upozna ­
van ju i zas luženom uk l juč ivan ju u odgovara juć i 
evropski ku l turnopovi jesn i kontekst . Beogradska 
iz ložba, sastavljena v r lo s tudiozno iako nešto skra­
ćena u preds tavl janju po jed in ih ind iv idua ln ih p r o ­
fila, pr ikazala j e taj mater i ja l na n j e g o v i m k l j u č ­
n i m razinama, obuhvaća juć i i u v o d n u etapu k u b o -
ekspres ionizma i s tavljajući akcent na skulptora 
Otta Gutf reunda, č i je d je lo bez sumnje označu je 
najznačajni j i p rob lemsk i d o m e t unutar o v o g a u m ­
j e tn i čkog kruga. 

Pra teći pokre t č e š k o g kub izma na t eme l ju dos tupne 
l i terature, i uz p o m o ć nepos redn ih utisaka k o j e da ­
j u sama iz ložena djela, m o g u ć e j e o o v o j po j av i na­
vesti o v e o s n o v n e poda tke i zapažanja. U u m r t v l j e -
nu umje tn ičku si tuaciju Praga na poče tku našeg 
stol jeća, u ko jo j su se preple ta l i ostaci akademizma 
s o d j e c i m a secesi je i s imbol izma, i z ložba Eduarda 
M u n c h a održana 1905. unosi p r v e k l ice suv remen ih 
shvaćanja, snažno ut ječući na usmjerenja n e k o ­
l ic ine umje tn ika mlade generac i je p r e m a traženju 
ind iv idua lnog puta u iskazivanju j e d n o g n o v o g p la -
s t ičkog os jećanja . U b r z o zat im, 1907, osnovana j e 
grupa » O s m o r i c a « (Filla, Kubiš ta , Prochazka , N o ­
wak , P i terman, Kub in , H o l b , Fe ig l ) , u č i j im ran im 
d je l ima p rev ladava a tmosfera ökspres ionizma, da 
b i v e ć 1910. u t raženj ima nek ih n jen ih pr ipadnika 
doš lo do p r imjene po jed in ih kubis t ičk ih fo rma t iv ­
nih oznaka, što će rezultirati p o j a v o m j e d n o g za o v u 
sredinu karakter is t ičnog m o r f o l o š k o g id ioma p r i j e ­
laznog tipa, ko j i M. L a m a č u s v o j o j spomenu to j 
knjizi adekva tno definira t e r m i n o m kuboeksp re s io -
nizam. R i j e č j e o j e d n o m h e t e r o g e n o m sis temu sl i­
ke u k o m e se zadržava p o s v e t radic ionalna temat­
ska osnova , či ja ikonografska shema ponekad seže 
čak do ba roka i mani r izma, a na tu sadržajnu p o d ­
l o g u slikari č e š k o g kuboeksp res ion izma nanose i z ­
vanjski geometr iz i rani t re tman f o r m e , u č e m u se 
o tkr iva ju t ragovi Cezanneov ih iskustava i od jec i 
pouka i zvučen ih iz P icassoov ih » A v i g n o n s k i h g o s p o ­
đ i ca« . K a k o navod i P. Har tmann, za t ipične p r i m j e ­
re toga p r i j e laznog pe r ioda m o g u se smatrati sl ike 

» P r o m e t e j « (1910.) An ton ina P r o c h a z k e i » S v . S e -
bast i jan« (1912.) B o h u m i l a Kubiš te , u k o j i m a j e i 
na juoč l j iv i j e to spec i f i čno d v o j s t v o ranoga če škog 
kub izma : to j e onaj u p r inc ipu neusuglašeni odnos 
i zmeđu s i m b o l i č k o g i eksp res ivnog karaktera si­
žea, inače p o s v e stranog č i s tom ana l i t i čkom kub iz -
mu, i p las t ičke obrade tih m o t i v a u k o j i m a d o m i ­
nira naglašeno segment i ran je čvrs t ih f igura t ivnih 
i p redmetn ih formi . O v a kuboekspres ion i s t i čka epi ­
zoda završava se 1912. Otada se, zahva l ju juć i osn i ­
van ju » G r u p e umje tn ika« i pokre t an ju časopisa 
» U m e l e c k y m e s e č n i k « , p r imjeću je sve od lučn i j e 
skretanje estetici o r t odoksnog k u b i z m a par iške ško­
le. P o s r e d s t v o m j e d n o g a od p rv ih teore t ičara i k o ­
lekc ionara k u b i z m a V i n c e n c a Kramarža , č i ja j e 
u loga u m n o g o m e bila sl ična ulozi H . D . K a h n w e i l e -
ra, češki slikari dolaze u dod i r s i skus tv ima P icas -
soa i Braquea , što najpr i je uv je tu je p r o m j e n u te­
mat ike u k o j o j odsada p rev ladava ju karakter is t ič­
ni kubis t ički mo t iv i mr tv ih pr i roda , a o n d a i p r o ­
m j e n u s amog p ik tura lnog pos tupka u k o m e težnja 
za ana l i zom f o r m e d o v o d i sl iku do kra jn j ih grani­
ca v izue lne prepoznat l j ivos t i p r e d m e t n i h sadržaja. 
Nos ioc i toga n o v o g shvaćanja bil i su Emi l Fi l la i 
V i n c e n c Beneš , č i je su slike, crteži i ko l až i iz 1913. — 
1916. pr imjer i na jdos l jedni jeg pr ib l ižavanja i d e ­
alu » o b j e k t i v n o g k u b i z m a « os tvareni unutar te g ru ­
pac i je čeških umjetnika . I najzad, k a o t reća o r g a n ­
ska etapa u r a z v o j n o m toku pokre ta , j av l j a ju se 
shvaćanja Josefa Čapeka, ko j i i z m e đ u 1913. i 1915. 
p r imjen ju je p r inc ipe s in te t ičnog k u b i z m a fo rmu l i ­
rajući, p o p u t Grisa, svo je krajnje r educ i rane p r e d ­
metne t eme kao k o m p o z i c i j e j ednos t avn ih g e o m e ­
trijskih p lanova , i V a c l a v a Špale, č i j e s l ikars tvo i z ­
m e đ u 1914. i 1916. k r e ć e napuštanju kubis t ičkih 
o r togona ln ih k o m p o z i c i o n i h pos tavki , a d j e l o m i č ­
n i m p r ihvaćan j em rot i ra jućih f o r m i i naglašava­
n j e m u l o g e čistih bo j en ih tonali teta p r ib l i žava se 
p r o b l e m u D e l a u n a y o v o g orf izma. 

M n o g o više od dopr inosa o v e g rupe češk ih slikara, 
skulptorsko d je lo Otta Gut f reunda uk l juču je se u 
samu j ezg ru avangardnih kretanja u e v r o p s k o j u m ­
jetnost i d r u g o g deset l jeća. T ragov i studija u B o u r -
d e l l e v o m atel jeu u Par izu i zmeđu 1909. i 1910. o b i ­
l ježavaju Gu t f r eundove poče tke , ali to ni je m o g l o 
zadovol j i t i n j egova daljnja t raženja: on u s k o r o na 
s a m o m izvoru upoznaje značenje kub is t i čke r e v o ­
luc i je i j edan j e od p rv ih koj i nas to je pos l j ed ice 
P icassoov ih i B r a q u e o v i h otkr ića pr imi jen i t i na 
speci f ičnu tehniku skulpture. P r e m a M . Lamaču , 
Gutf reund započ in je s p r v i m ekspe r imen t ima ku-
b is t ičkog karaktera v e ć 1911, dakle u v r i j e m e kad 
j e pos to ja la samo j edna čista kubis t ička skulptura 

81 



o. gu t f reund 

v io lončel is t , 1912.—1913. 

82 



viricenc beneš 

t ramvaj br . 4 , 1911. 
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— čuvena P icassoova » G l a v a « iz 1909. — k o j u on 
n a v o d n o ni je poznavao . Među t im, do svoga kub i -
s t ičkog koncep ta Gut f reund nije stigao p u t e m iz ­
ravne e laborac i je toga plas t ičkog jezika, n e g o p o ­
s tepenim k re t an j em kroz pr i je laznu etapu ko j a p o 
m n o g i m osob inama koinc id i ra s p r o b l e m a t i k o m sli­
karstva češkog kuboekspres ion izma: n j e g o v e sku lp ­
ture » H a m l e t « , » D o n K i h o t « i » M o r a « , sve iz 1911., 
nalaze se u i s tom o n o m krugu l ikovnih shvaćanja 
u k o j e m u se i s todobno k reću i slikarska djela Fi l le , 
Kubiš te i P rochazke . S l ično kao na n j i h o v i m sl ika­
m a iz tih godina , i u o v i m j e G u t f r e u n d o v i m sku lp ­
turama format ivn i p r o b l e m rješavan iz aspekta i z ­
vanjskih in te rvenci ja : na samoj površ in i kipa m a ­
terija j e pokrenu ta u m n o š t v o zakošenih d inamič ­
nih b r idova , p r e m d a j e osnovni kostur p las t ičkog 
tijela ostao i dal je statičan i još uv i j ek p o s v e tra­
dic ionalan unatoč ekspres ivnoj funkci j i m jes t imič ­
nih distorzija v o l u m e n a . N o v i k o n c e p t tektonike 
f o r m e jav l ja se u Gu t f r eundovu djelu u toku 1912. — 
1913., kad on odbacu je zahvate površ inske m o d e l a -
ci je , usvajajući šire i oštro loml jene p l anove , d o k 
samu kons t rukc i ju mase log ično izvodi iz unutar­
nje napetost i mater i je . D je la »Vio lonče l i s t « i » K u -
bist ička bis ta« iz 1913.—1914., ta dva kapitalna m o ­
menta n j e g o v a z re log per ioda, sadrže v e ć p o s v e d e ­
finiranu p rob lema t iku kub izma u med i ju skulptu­
re, korespondi ra juć i s i s t odobn im rezul tat ima A r -
ch ipenka ( » B o k s m e č « , 1913.) i D u c h a m p - V i l l o n a 
( » G l a v a k o n j a « , 1914.) i p re thodeć i kubis t ičk im c i ­
klus ima Lipschi tza i Laurensa. U god inama p r v o g a 
svje tskoga rata Gut f reundova p rodukc i j a pos tepeno 
opada, p r e m d a on up ravo u to v r i j e m e os tvaruje 
dv i je s v o j e najradikalni je zamisli : to su skulpture 
» Ž e n a ko ja s jedi« (1916.) i » M r t v a p r i roda« (1917.), 
o b j e real izirane u d rvu i pro jekt i rane kao s ložene 
arhi tektonske k o m p o z i c i j e ko j e se u pros toru raz­
vi ja ju r i tm ičk im p o m a c i m a hor izonta lnih i ver t i ­
kalnih p lanova , p o č e m u sadrže od ređenu p re tkon -
struktivist ičku ide ju bl isku Ta t l j lnov im kont ra re -
l j e f ima iz 1915.—1917. Na žalost, Gut f reund ni je 
nastavio svoja istraživanja u t om p ravcu n e g o se 
posl i je 1920, u p o s v e izmi jen jenoj posl i jera tnoj d u ­
h o v n o j k l imi , vra t io rea l is t ičkom t re tmanu f o r m e 
vezane za soci ja lne sadržaje u koncep tu n o v e s tvar­
nosti, da bi najzad u s v o j i m pos l j edn j im dje l ima 
def in i t ivno prešao, p r ihvaća juć i česte zadatke d ru­
š tvene narudžbe, na teren k las ične real is t ičke 
skulpture op te rećene deskr ip t ivn im i nara t ivn im 
m o m e n t i m a . 

Pokre t češkog kub izma trajao j e svega neko l iko g o ­
dina, što j e uos ta lom b io slučaj i k o d ostalih avan­
gardnih p ravaca u ev ropsko j umje tnos t i p rv ih d v a ­
j u deset l jeća. Nastao na terenu na k o m e su s im-
bol is t ičke i ekspresionis t ičke d ispozic i je imale du ­
b o k e kor i jene , češki k u b i z a m nikad ni je usp io d o ­
stići onu čis toću idejnih i m o r f o l o š k i h formulac i ja 
k o j u pos jedu ju djela ve l ik ih p ioni ra Picassoa i Bra -
quea, a ni onu raznovrsnos t ind iv idua ln ih raspona 
k o j u j e taj p ravac os tvar io u Par izu kao s v o m ne ­
sumnj ivo na jznača jn i jem središtu. Z b o g he t e roge ­
nosti svo je j ez ičke strukture i z b o g odsutnost i o b ­
jek t ivn ih anali t ičkih pretpostavki , češki k u b i z a m 
ni je m o g a o dati snažnije impulse da l jn jo j razradi 
p rob lemat ike i, sagledan u t o m svjet lu, on ne pri­
donos i b i tno zasnivanju i zvo rne kubis t ičke esteti­
ke : jasno je , na ime, da su n jene o s n o v n e ide je bi le 
v e ć definirane u v r i j eme rađanja toga ep i fenomena , 
i da su perspek t ive k o j e j e ona o tvor i la kasni j im 
pravc ima , u p r v o m redu apstraktnoj umjetnost i , 
b i le sasvim održ ive i m i m o dopr inosa umje tn ika 
praškog kruga. T o , među t im , n ikako ne znači da je 
češki kub izam izravni ref leks nešto rani je par iške 
si tuacije: naprot iv , c j e l o k u p n o o v o g iban je uspje lo 
se ipak formirat i kao određena kons te lac i ja ko ja 
pos jedu je m n o g e e lemente o rganskog p o v i j e s n o -
-umje tn i čkog kompleksa posebn ih karakterist ika. 
Speci f ičnos t toga pokre ta up ravo j e u s jed in java­
nju k o m p o n e n t i t radic ionalnih s r edn joev ropsk ih 
duhovn ih osobina s l i k o v n i m r j e č n i k o m in te rnac io­
na lnog značaja, za svo j e v r i j e m e izrazi to m o d e r ­
n im, a iz tih s loženih p rocesa kul turne s imbioze i z ­
rasla j e v e o m a zaniml j iva umje tn ička c je l ina ko ja 
ni je prateća lokalna vari janta o p ć e stil istike e v r o p ­
skog kubizma, nego j edan n jen integralni d io u o č ­
l j iv ih kvaliteta, ali i p o s v e razuml j iv ih ograničenja . 
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p romete j , 1910.—1911. 


