79

gutfreund
i

ceski
kubizam

muzej
savremene
umetnosti
beograd
listopad

studeni 1971.

jesa
denegri

Suvremena povijesno-umjetni¢ka svijest s pravom
zastupa shvacanje o moguéoj samostalnosti poja-
vljivanja i pribliZnoj istodobnosti kretanja srodnih
idejnih i plastiénih gledista u razli¢itim drustvenim
i kulturnim sredinama: jasno nam je danas da se
odredena umjetnitka stajaliSta ne Sire jednosmjer-
nim prenoSenjem iskustava iz velikih centara u ma-
nje, niti je taj tok uvjetovan isklju¢ivo momentom
izravnih utjecaja i asimilacija u odnosima pionira
i njihovih sljedbenika. Nasuprot tome, ti wvitalni
procesi izgradivanja pojedinih kulturnih i umjet-
ni¢kih sredina vodeni su mnogo kompleksnijim de-
terminantama u kojima neminovno dolaze do izra-
Zaja posebnosti onih konkretnih situacija iz kojih
sami ti fenomeni izrastaju. Time se, naraviio, ne
misli re¢i da ne postoje sigurni i nesumnjivi punk-
tovi u iniciranju novih problemskih stanja, kao Sto
se ne mogu umanjivati ni doprinosi mnogih odlu-
¢nih individualnih prodora; zeli se samo upo-
zoriti da pri konstituiranju svakog znatajnijeg po-
kreta suvremene umjetnosti treba voditi racuna o
postojanju cijele jedne Siroke kulturne baze na ko-
joj u razli¢itim koordinatama fermentiraju snage
razli¢itih pozicija i dometa, a upravo iz cjelovitosti
i jedinstva svih tih komponenti proizlazi moguénost
utvrdivanja onih zajedni¢kih oznaka po kojima taj
odredeni pravac ostvaruje svoj specifi¢ni i neza-
mjenjiv identitet. Samo ¢e se tako mo¢i odrzati i
opravdati teza o policentrizmu suvremene likovne
kulture, teza koja umjesto isticanja dosadadnjih
ostrih distinkecija izmedu sredista i perifernih po-
dru¢ja pretpostavlja, kao svoju metodolosku osno-
vu, potrebu Sto integralnijeg sagledavanja njihovih
uzajamnih povezanosti u procesima izgradivanja
univerzalnog umjetni¢kog duha naseg vremena. U
revalorizacijama koje se s tom svrhom provode u
posljednje vrijeme izuzetnu painju privlae poje-
dini nedovoljno prouceni ili izvan njihove uZe sre-
dine malo poznati umjetni¢ki kompleksi u nekim
zemljama srednje i istoéne Evrope: uz ruske avan-
gardne pokrete iz razdoblja Oktobra, koji su danas
u novijoj kritici dozivjeli punu rehabilitaciju ali jos
uvijek nisu detaljno istrazeni, kao vaZzna i inte-
gralna podruéja opée povijesti suvremene umjet-
nosti namecéu se poéeci apstrakeije u Poljsko]j (Str-
zeminski, Stazewski, Berlewi, Hiller, Kobro) i Ma-
darskoj (Kassak, Bortnyik), a zatim pojava nadre-
alizma u Cehoslovagko] (Sima, Styrsky, Toyen), i
posebno, kao sigurno najznacajniji doprinos ovog
dijela Evrope umjetnickim gibanjima svoga vre-
mena, pokret &eSkog kuboekspresionizma i kubi-
zma koji se u intenzivnoj duhovnoj i stvaralatko]
atmosferi razvijao u Pragu izmedu 1907—1917.
godine.

Problematika éeSkog kubizma bila je donedavno
izvan svoje sredine poznata uglavnom po literaturi
(potevsi od prvog sinteti¢nog djela V. M. Nebeskog,
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L’ art moderne tchécoslovaque, Pariz 1937, pa do
najnovije temeljne studije Miroslava Lamaca, Mo-
derne tschechische Malerei, Prag 1967, uz tekstove
J. Kotalika, J. Padrte, P. Prochazke, P. Hartmanna
i samog M. Lamaca u katalozima i ¢asopisima), a od
1966. ucestale su izlozbe ove umjetni¢ke cjeline u
mnogim gradovima Evrope (Pariz, London, Bet,
Bruxelles, Roterdam, Genéve i sada Beograd), Sto
je svakako mnogo pridonijelo njenu boljem upozna-
vanju i zasluzenom ukljudivanju u odgovarajuéi
evropski kulturnopovijesni kontekst. Beogradska
izlozba, sastavljena vrlo studiozno iako nesto skra-
¢ena u predstavljanju pojedinih individualnih pro-
fila, prikazala je taj materijal na njegovim kljue-
nim razinama, obuhvac¢ajuéi i uvodnu etapu kubo-
ekspresionizma i stavljajuéi akcent na skulptora
Otta Gutfreunda, ¢ije djelo bez sumnje oznaluje
najznaéajniji problemski domet unutar ovoga um-
jetni¢kog kruga.

Prateéi pokret ¢eskog kubizma na temelju dostupne
literature, i uz pomoé neposrednih utisaka koje da-
ju sama izlozena djela, moguce je o ovoj pojavi na-
vesti ove osnovne podatke i zapaZzanja. U umrtvlje-
nu umjetni¢ku situaciju Praga na potetku naseg
stoljeéa, u kojoj su se prepletali ostaci akademizma
s odjecima secesije i simbolizma, izlozba Eduarda
Muncha odrzana 1905. unosi prve klice suvremenih
shvaéanja, snaino utjetu¢i na usmjerenja neko-
licine umjetnika mlade generacije prema trazenju
individualnog puta u iskazivanju jednog novog pla-
sti¢kog osjeéanja. Ubrzo zatim, 1907, osnovana je
grupa »Osmorica« (Filla, Kubista, Prochazka, No-
wak, Piterman, Kubin, Holb, Feigl), u &ijim ranim
djelima prevladava atmosfera ekspresionizma, da
bi veé 1910. u trazenjima nekih njenih pripadnika
doglo do primjene pojedinih kubisti¢kih formativ-
nih oznaka, §to ée rezultirati pojavom jednog za ovu
sredinu karakteristiénog morfoloskog idioma prije-
laznog tipa, koji M. Lama¢ u svojoj spomenutoj
knjizi adekvatno definira terminom kuboekspresio-
nizam. Rije¢ je o jednom heterogenom sistemu sli-
ke u kome se zadrzava posve tradicionalna temat-
ska osnova, ¢ija ikonografska shema ponekad seze
¢ak do baroka i manirizma, a na tu sadrzajnu pod-
logu slikari &e§kog kuboekspresionizma nanose iz-
vanjski geometrizirani tretman forme, u ¢éemu se
otkrivaju tragovi Cézanneovih iskustava i odjeci
pouka izvuéenih iz Picassoovih »Avignonskih gospo-
dica«. Kako navodi P. Hartmann, za tipiéne primje-
re toga prijelaznog perioda mogu se smatrati slike

»Prometej« (1910) Antonina Prochazke i »Sv. Se-
bastijan« (1912) Bohumila Kubiste, u kojima je i
najuoéljivije to specifiéno dvojstvo ranoga teskog
kubizma: to je onaj u principu neusuglaSeni odnos
izmedu simboli¢kog i ekspresivnog karaktera si-
7ea, inade posve stranog &istom analitickom kubiz-
mu, i plastitke obrade tih motiva u kojima domi-
nira naglaseno segmentiranie ¢vrstih figurativnih
i predmetnih formi. Ova kuboekspresionisti¢ka epi-
zoda zavrsava se 1912. Otada se, zahvaljujuéi osni-
vanju »Grupe umjetnika« i pokretanju ¢asopisa
»Umelecky meseénik«, primje¢uje sve odluénije
skretanje estetici ortodoksnog kubizma pariske Sko-
le. Posredstvom jednoga od prvih teoretitara i ko-
lekcionara kubizma Vincenca Kramarza, Cija je
uloga umnogome bila sli¢na ulozi H. D. Kahnweile-
ra, ¢eSki slikari dolaze u dodir s iskustvima Picas-
soa i Braquea, §to najprije uvjetuje promjenu te-
matike u kojoj odsada prevladavaju karakteristié-
ni kubisti¢ki motivi mrtvih priroda, a onda i pro-
mjenu samog pikturalnog postupka u kome teinja
za analizom forme dovodi sliku do krajnjih grani-
ca vizuelne prepoznatljivosti predmetnih sadrzaja.
Nosioci toga novog shvacanja bili su Emil Filla i
Vincenc Bene§, &ije su slike, ertezi i kolazi iz 1913 —
1916. primjeri najdosljednijeg priblizavanja ide-
alu »objektivnog kubizma« ostvareni unutar te gru-
pacije &eskih umjetnika. I najzad, kao tre¢a organ-
ska etapa u razvojnom toku pokreta, javljaju ce
shvaéanja Josefa Capeka, koji izmedu 1913. i 1915.
primjenjuje principe sintetiénog kubizma formuli-
rajuéi, poput Grisa, svoje krajnje reducirane pred-
metne teme kao kompozicije jednostavnih geome-
trijskih planova, i Vaclava Spale, é&ije slikarstvo iz-
medu 1914. i 1916. kre¢e napustanju kubistickih
ortogonalnih kompozicionih postavki, a djelomil-
nim prihvaéanjem rotiraju¢ih formi i naglasava-
njem uloge &istih bojenih tonaliteta priblizava se
problemu Delaunayovog orfizma.

Mnogo vise od doprinosa ove grupe Ceskih slikara,
skulptorsko djelo Otta Gutfreunda ukljucuje se u
sdmu jezgru avangardnih kretanja u evropskoj um-
jetnosti drugog desetlje¢a. Tragovi studija u Bour-
dellevom ateljeu u Parizu izmedu 1909. i 1910. obi-
ljezavaju Gutfreundove pocetke, ali to nije moglo
zadovoljiti njegova daljnja traZenja: on uskoro na
simom izvoru upoznaje znatenje kubisticke revo-
lucije i jedan je od prvih koji nastoje posljedice
Picassoovih i Braqueovih otkrica primijeniti na
specifiénu tehniku skulpture. Prema M. Lamatu,
Gutfreund zapoéinje s prvim eksperimentima ku-
bisti¢kog karaktera veé 1911, dakle u vrijeme ked
je postojala samo jedna &ista kubistitka skulptura
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— ¢uvena Picassoova »Glava« iz 1909 — koju on
navodno nije poznavao. Medutim, do svoga kubi-
stickog koncepta Gutfreund nije stigao putem iz-
ravne elaboracije toga plastickog jezika, nego po-
stepenim kretanjem kroz prijelaznu etapu koja po
mnogim osobinama koincidira s problematikom sl’-
karstva ¢eskog kuboekspresionizma: njegove skulp-
ture »Hamlet«, »Don Kihot« i »Mora«, sve iz 1911,
nalaze se u istom onom krugu likovnih shvacanja
u kojemu se istodobno krecu i slikarska djela Fille,
Kubiste i Prochazke. Sli¢no kao na njihovim slika-
ma iz tih godina, i u ovim je Gutfreundovim skulp-
turama formativni problem rjeSavan iz aspekta iz-
vanjskih intervencija: na sdmoj povrsini kipa ma-
terija je pokrenuta u mno$tvo zakoSenih dinami¢-
nih bridova, premda je osnovni kostur plastickog
tijela ostao i dalje statican i joS uvijek posve tra-
dicionalan unato¢ ekspresivnoj funkeciji mjestimié-
nih distorzija volumena. Novi koncept tektonike
forme javlja se u Gutfreundovu djelu u toku 1912 —
1913, kad on odbacuje zahvate povrsinske modela-
cije, usvajajuéi Sire i oStro lomljene planove, dok
sdmu konstrukeiju mase logi¢éno izvodi iz unutar-
nje napetosti materije. Djela »Violoncelist« i »Ku-
bisticka bista« iz 1913—1914, ta dva kapitalna mo-
menta njegova zrelog perioda, sadrze ve¢ posve de-
finiranu problematiku kubizma u mediju skulptu-
re, korespondiraju¢i s istodobnim rezultatima Ar-
chipenka (»Boks meé¢«, 1913) i Duchamp-Villona
(»Glava konja«, 1914) i prethodeéi kubistickim ci-
klusima Lipschitza i Laurensa. U godinama prvoga
svjetskoga rata Gutfreundova produkcija postepeno
opada, premda on upravo u to vrijeme ostvaruje
dvije svoje najradikalnije zamisli: to su skulpture
»Zena koja sjedi« (1916) i »Mrtva priroda« (1917),
obje realizirane u drvu i projektirane kao slozene
arhitektonske kompozicije koje se u prostoru raz-
vijaju ritmickim pomacima horizontalnih i verti-
kalnih planova, po ¢emu sadrze odredenu pretkon-
struktivisticku ideju blisku Tatljinovim kontrare-
ljefima iz 1915—1917. Na zalost, Gutireund nije
nastavio svoja istrazivanja u tom pravcu nego s=
poslije 1920, u posve izmijenjenoj poslijeratnoj du-
hovnoj klimi, vratio realistickom tretmanu forme
vezane za socijalne sadrzaje u konceptu nove stvar-
nosti, da bi najzad u svojim posljednjim djelima
definitivno presao, prihvacajuci ceste zadatke dru-
stvene narudzbe, na teren Kklasi¢ne realisticke
skulpture optere¢ene deskriptivnim i narativnim
momentima.

Pokret ¢eskog kubizma trajao je svega nekoliko go-
dina, $to je uostalom bio slu¢aj i kod ostalih avan-
gardnih pravaca u evropskoj umjetnosti prvih dva-
ju desetljeca. Nastao na terenu na kome su sim-
bolisticke i ekspresionistitke dispozicije imale du-
boke korijene, ¢éedki kubizam nikad nije uspio do-
sti¢i onu é&istocu idejnih i morfoloskih formulacija
koju posjeduju djela velikih pionira Picassoa i Bra-
quea, a ni onu raznovrsnost individualnih raspona
koju je taj pravac ostvario u Parizu kao svom ne-
sumnjivo najznacajnijem sredi$tu. Zbog heteroge-
nosti svoje jezicke strukture i zbog odsutnosti ob-
jektivnih analitickih pretpostavki, ¢eski kubizam
nije mogao dati snaZnije impulse daljnjoj razradi
problematike i, sagledan u tom svjetlu, on ne pri-
donosi bitno zasnivanju izvorne kubisticke esteti-
ke: jasno je, naime, da su njene osnovne ideje bile
vec definirane u vrijeme radanja toga epifenomena,
i da su perspektive koje je ona otvorila kasnijim
praveima, u prvom redu apstraktnoj umjetnosti,
bile sasvim odrzive i mimo doprinosa umjetnika
praskog kruga. To, medutim, nikako ne zna¢i da je
¢eSki kubizam izravni refleks ne$to ranije pariske
situacije: naprotiv, cjelokupno ovo gibanje uspjelo
se ipak formirati kao odredena konstelacija koja
posjeduje mnoge elemente organskog povijesno-
-umjetni¢kog kompleksa posebnih karakteristika.
Specifiénost toga pokreta upravo je u sjedinjava-
nju komponenti tradicionalnih srednjoevropskih
duhovnih osobina s likovnim rjeé¢nikom internacio-
nalnog znacaja, za svoje vrijeme izrazito moder-
nim, a iz tih sloZenih procesa kulturne simbioze iz-
rasla je veoma zanimljiva umjetni¢ka cjelina koja
nije prate¢a lokalna varijanta opée stilistike evrop-
skog kubizma, nego jedan njen integralni dio uoé-
ljivih kvaliteta, ali i posve razumljivih ograni¢enja.
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